Champs

culturels

ministere o - @griculture ... . péche

Divection générale de Uenseignement et de la recherche

En supplément
Intraduction des jonrnées
wonltuyalies 94»

La cultuye entre identité
et égalitd (B. Hervien)




Ficore i nonveau bulletin,

Owui, mais qui constitue une premiére
au ministere de lagriculture, puisqu’il
est centrd sur les actions culturelles
meinces par les établissements d'ensei-
guement agricole en concertation avec

nos partenaires.
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n mars dernier, une premitre réunion a regroupé pen-
dant deux jours des professeurs d’enseignement cultu-
rel de lenseignement agricole venus réfléchir et
échanger sur les actions de développement culturel

conduites par les érablissements, congues et coordonnées de plus

en plus souvent dans le cadre régional. L'idée de ce bulletin est
née a cette occasion. Il devrait écre 'amorce d’un travail en
réscau 2 I'échelon national.

Le projet d'un réseau national «Action culeturelles couvait
depuis quelques temps, I'intérét que vous manifesterez pour
«Champs culturels» sera un bon indicateur pour les suites  don-
ner.

L'opportunité d'un travail en réseau au sein de  'enseignement
agricole se justifie par I'analyse des évolutions en cours, tant dans
le milieu rural, que dans ['organisation politico-administrative
du rerritoire.

Le monde rural est traversé de mutations économiques, sociales

et culeurelles, qui fone de son développement culturel un enjeun

encore plus prioritaire que par le passé. L'évolutation brucale de

lagriculture, les nouvelles demandes sociales vis & vis de I'espa-

ce, la nécessité de recréer des liens, des solidarités, des senti-

ments d'appartenance devraient placer la vie culturelle au centre
ues d’aménagement du territoire.

Parallelement, la régionalisation accompagnée par la déconcen-
tration des interventions de I'Etat, donne la priorité & I'initiati-
ve locale et favorise 'émergence de nouveaux partenariats. Mais
cela ne va pas sans créer des cloisonnements qui souvent renfor-
cent le sentiment d’isolement des acteurs, et rendent nécessaires
lapparition de nouveaux espaces d’échange, de confrontat
d’information et de formation.

Ce constat fonde I'incérér d’un travail en réseau ct en définit les
fonctions. Dans cerre perspective «Champs culcurelss peut étre
un premicr outil collectf, & chacun de se approprier et d'en
imaginer les usages possibles.

Au dela de I'échange d’informations et d’expéricnces, il est slire-
ment possible d’aller plus loin et d’envisager des temps de ren-
contre et de formation, des possibilités communes de création et
de diffusion, ctc... Mais cela c'est & vous de le dire et de I'écrire
dans les prochains numéros de «Champs culcurelss.

J.E. Ayacs
Chef du bureau
animation rurale 4 la DGER




ne ambition culturelle

«Apprendre a regarder par-dessus la
baie»...

Cette formule, dqui invite & ouvrir les
champs clos, a regarder ailleurs et 2 voir
autrement, pourrait écre celle de I'éducation
socio-culturelle. Celle-ci n’exige-t-elle pas
que soient levés les obstacles a la communi-
cation et a l'ouverture culturelle, par un
dépassement des représentations et des pré-
jugés, et par un élargissement du champ des
relations ?

Cet objectif, pour &tre atteint, demande sans
aucun doute que l'on quitte les quatre murs
de la classe ... C'est bien aux catrefours entre
’école et les milieux de vie que se congoi-
vent les rencontres, se forge l'expérience
sociale et se projette l'action. Certains pro-
grammes y invitent, et c’est sur cette ouver-
ture que repose la fonction d’animation du
“professeur d’éducation socio-culturelle.

Mais encore faut-il que les pratiques d’ani-
mation s’orientent selon les exigences d’'une
véritable ambition culturelle.

La premiére de ces exigences consiste a qua-
lifier les pratiques d’expression culturelle.
Toutes ne se valent pas : il convient de dis-
tinguer celles qui éclairent et élévent la pen-
sée, forgent cet autre regard, & la fois sen-
sible et critique, qui aide & dépasser la haie...
Cette banale évidence, dont la proclamation
n'est plus guere dans lesprit du temps,
bouscule en fait quelques mauvaises habi-
tudes que le professeur d'éducation socio-
culturelle risque de prendre dans sa fonction
d’animmation s'il n’est pas vigilant, Celles par

exemple de ne concevoir l'expression des
éleves quau regard des seuls criteres de
l'animation sociale, et sa propre action
qu'aux seules exigences de l'organisation ou
de la communication.

La deuxi®me exigence repose, me semble-t-
il, sur la volonté d’une action sur les habi-
tudes culturelles. Cela suppose de véritables
démarches d'appropriation qui accompa-
gnent la médiation culturelle. Cela deman-
de du temps et des compétences, et la
volonté de ne pas laisser son public au bord
du chemin. La fonction d’animation du pro-
fesseur d’éducation socio-culturelle lui pet-
met cette action a4 long terme, pour peu
qu'il sache linscrire dans les perspectives
d’un projet cohérent, connu et accepté par
la communauté éducative.

Affirmer la nécessité, dans le projet d'éta-
blissement, d'ur projet pour 'animation et
le développement culturel : Champs cultu-
rels, par la mise en réseau qu'il veut favori-
ser, par les témoignages d’action, par la
réflexion méthodologique, apportera a coup
sfir sa pierre 2 cette ambition culturelle.

Jean-Pierve Menu
Inspectenr déducation socio-culturelle
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7s0 Vers une organisation territoriale des

enseignements artistiques

L'arsenal des procédures ucili-
sables dans le systeme d’ensei-
gnement en partenariat avec le
ministére de la culcure est
aujourd’hui bien connu : classes
culturelles (artistiques ou patri-
moniales), ateliers de pratiques
arcistiques (douze thémes), ensei-
gnement de spécialité (ex-classes
A3), options... 2 quoi il convient
d'ajouter les résidences d'artistes.

L'évaluation de ces formules, la
réflexion de plus en plus orientée
vers |'élargissement des publics
et I'équilibre entre les territoires,
a amené¢ le ministere de la cultu-
re a préconiser des jumelages et
des plans locaux d’'éducation
artistique : en bref, les premiers
sont un contrat passé d'institu-
tion culturelle & institution(s)
éducative(s), les seconds se propo-
sent de mettre en cohérence 'en-
semble des initiatives en et hors
temps scolaire en partenariat avec
les collectivités cerritoriales.

Dans l'enseignement agricole,
des jumelages ont été contractés,
ainst :

- entre le théitre national de
Bretagne et 5 lycées agricoles ;

- entre le lycée de Cibeins et le
centre culturel de Villefranche-
sur-Sadne (actions arts plastiques,
animations autour de la musique
et du théirre...) ;

- entre la scéne nationale planoise
de Besancon et le lycée de
Dannemarie/Créte (programme
de formation et projet de diffu-
sion), «I’idée écant de faire de cet
établissement  d’enseignement
agricole un véritable centre cul-
turel en milieu rural en liaison
avec un centre culturel en milieu
urbain».

La circulaire (Education nationale
et culture) sur les jumelages ainsi
qu'une fiche sur les artistes rési-
dents dans l'enseignement agri-
cole peuvent étre demandées 2 la

délégation au développement et
aux formations (Michel Duvi-
gneau, 2 rue Jean Lantier - 75001
Paris - Tél : 40 15 78 34).

Aujourd'hui 4 la rentrée 1994-
1995) se met en place une poli-
tique des sites, dans le cadre du
protocole signé entre les quatre
ministéres de I’éducation natio-
nale, de la jeunesse et des sports,
de I'enseignement supérieur et de
la recherche, de la culture et de la
francophonie.

Le cadre territorial du site est le
département, «il s’agit de propo-
ser a I'ensemble des enfants scola-
risés un itinéraire d’éducation
artistique».

Du c6té des enseignants, l'accent
est mis sur |'utilisation des res-
sources culturelles et artistiques
de proximité».

Du c6té des institutions cultu-
relles (musées, monuments histo-
riques, centre d’art contempo-
rain, scénes nationales, etc...) on
entend qu’elles exercent leur mis-
sion d’action éducative, en conce-
vant «des parcours d'initiation
artistique en collaboration avec
les enseignants et les animateurs
du secteur socio-éducatif».

On remarquera que ces sites peu-
vent intégrer des jumelages ou
des plans locaux, mais le partena-
riat avec les collectivités territv-
riales, s'il est souhaité, n'est pas
une condition nécessaire.

Liste des 13 premiers sites rete-
nus pour le développement de
I'éducation artistique (il s'agit
chaque fois, rappelons-le, d'une
action sur un département) :

Aquitaine (64) ; Bretagne (22) ;
Centre (45) ; Franche-Comté (les
4 départements) ; Ile de France
(77) ; Languedoc-Roussillon
(48) ; Midi-Pyrénées (42) ;
Picardie (80) ; Provence ACA
(05, 06) ; Rhénes-Alpes (38, 59).

Au sommaire des prochains numéros de
Champs ouverts...

Cette page dite «d'informations générales» pourrait &tre
alimentées d’'un c6té par l'actualité (comme ci-dessus),
mais d'un autre il serait intéressant qu’elle réponde a des
questions précises, voire qu’elle engage le débat. Il pour-
rait d’ailleurs &tre fait appel 4 des plumes spécialisées pour
donner telle information pointue qui paraftrait nécessaire.

Pour amorcer les curiosités, voici péle-méle quelques
thémes qui pourraient trouver ici un développement... si
le besoin existe :

- les réseaux de la culture en région et dans le départe-
ment ;

- le partenariat culture/éducation populaire ;

- la trilogie livre/lecture/écriture et la couverture du terri-
toire ;

- les partenatiats interministériels ;

- musique d'aujourd’hui, musiques traditionnelles,
musiques métisses ;

- les équipements de proximité ;

- la réflexion sur le patrimoine ;

- les arts de la rue ;

- professionnels et pratiques des amateurs.

Dernier ballon lancé aux lecteurs : ne serait-il pas inté-
ressant d'avoir ici, sinon une tribune d’éléves, du moins,
des comptes rendus de leurs réactions a telle action cul-
turelle, tel spectacle, telle relation avec un créateur... ?
L’observation des pratiques culturelles des jeunes, sou-
vent contestée dans son aspect statistique, trouverait ici
un contre-point qualitatif qui serait utile aussi bien aux
pédagogues qu'aux artistes, aux sociologues qu'aux insti-
tutionnels...
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actzon culturelle : les réseaux

La mise en oeuvre d’actions culturelles passe par 'ouverture des établissements aux partenaires

culturels, institutionnels ou associatifs.
Ce partenariat prend des formes trés différentes suivant le cype d'action, la répartition des res-
ponsabilités, la nature des partenaires...
Mais pas de recette miracle : tout dépend en fait de la capacité des acteurs 2 travailler en réseau.

Le mot rural a perdu son sens syno-
nyme de paysan. Il en gagne
d'autres, qui renvoient a la com-
plexité de la société contemporaine :
villes congestionnées, territoires de
campagne désertés, perception par
I'ensemble des habitants d’une soli-
darité nécessaire, inscription dans le

cadre de 1'équilibre européen.

La patrtie de l'action culturelle en
milieu rural se joue donc en termes
d’aménagement du territoire. mais
celui-ci est d’abord le fait des
hommes et des équipes ressources.
Plus rares sont les hommes, plus
dispersés sont les moyens, et plus
s'impose la mise en réseau qui, en
termes d’'administration, se traduit

par I'»intercommunalité».

Comme tout citoyen, ’habitant du
territoire rural est en droit de béné-
ficier d'un minimum de services.
L’'immédiateté d'acces peut étre
modulée selon les objets culturels ;
les solutions pratiques doivent écre
recherchées en tenant compte aussi
bien de la réelle mobilité d’'une
grande partie de la population que
de la «captivité» d’'une autre partie

non négligeable.

Le livre et la lecture apparaissent
comme le premier service exigible.
Avec la poste et I'école, la biblio-
theéque-médiatheque, fit-elle modes-
te, est le signe de vie d'une collecti-
vité. Les prolongements naturels en
sont aussi bien les moyens d’enregis-
trement pour la diffusion, porteurs
de la musique, du cinéma, que les
formes vivantes : conte, chanson, ou
autres «petites formes» relevanc de

'art dramatique.

S'il ne s'y résume pas, le service
implique équipement. La mise en
place des salles polyvalentes dans les
trois-quarts des communes en

France au cours des cinquante der-

ction culturelle et milieu rural

niéres années n'a pas entrainé d’in-
tensification de la vie culturelle. Il
faut donc repenser l'irrigation du
territoite en soutien aux réseaux en

place.

La responsabilité premiére du minis-
tére de la culture consiste a inciter
son réseau propre a y jouer un rdle
moteur. La décentralisation confére
aux structures dépendant des collec-
tivités locales (archives, biblio-
théques), et a celles qu'elles ont
mises en place (offices culturels,
associations pour le développement
de la musique, etc.) une responsabi-
lité non moindre a I'’égard des popu-

lations.

Ce sont enfin tous les réseaux socio-
économiques et associatifs (culturels
et socio-culturels), foctement présents
sur le territoire, qu'il convient d'invi-
ter 2 se connecter avec les structures
précitées ; citons en désordre parcs
nationaux, associations de diffusion
culturelle, foyers ruraux, pays d’ac-
cueil touristique, écoles de musique

intercommunales...

Sans prétendre a l'exhaustivité, il
convient de situer dans ce paysage la
place des partenaires ministériels
concernés par le développement
rural, notamment ceux dont dépen-
dent des structures de formation :
éducation nationale, agriculture et
péche.

D'une part, pour l'importance que
revétent dans le développement cul-
turel la sensibilisation, l'initiation
aux grands domaines de I'art, d'autre
part pour la dynamique de démulti-
plication qu'entraine l'entrée dans la
vie active de citoyens ouverts aux
enjeux des progrés technologiques,
de la communication a 1'échelle
mondiale, comme 4 ceux de l'appro-
fondissement des champs du sen-

sible et de I'imagination créatrice.

Ce sont les raisons qui donnent 2 la
convention signée entre les minis-
téres chargés de la culture et de
'agriculture une importance particu-
ligre pour l'avenir des territoires

ruraux.

L'objectif final de I'action culturelle
n'est pas l'accroissement de specta-
teurs, de lecteurs, de praticiens. Il est
la confrontation 2 la permanence de
la création qui depuis les origines de
I’humanité consciente confronte
I’homme 2 son angoisse et a ['univers
qu'il essaie de déchiffrer. Il faut étre
conscient de ce que I'étendue de la
tAche 2 accomplir, son urgence crois-
sante, nécessitent la collaboration de
toutes les forces vives. Ce qui est dit
des institutions, des équipements,
doit se traduire fortement dans les
prochaines années en terme de for-
mation, de qualification 3 la média-
tion culcurelle et artistique, de ceux
que leur travail met quotidienne-
ment en position de faire partager les
valeurs culturelles.

Le patrimoine est l'objet de la pre-
miére perception culturelle de qui
voit le jour en milieu rural, la pre-
miére expérience esthétique. L'action
culturelle en milieu rural doit
prendte appui sur cette mémoire qui
fonde I'individu dans son entité, et
confronter cette mémoire 2 la moder-
nité. A cet objectif doivent concourit
un état des lieux réaliste du patri-
moine rural, la confrontation aux
exigences de la vie économique d'au-
jourd’hui, 'ouverture 4 des expres-
sions étranges et étrangeéres.

Extrait d'un dossier ressources
de la délégation au développement et
aux formations (ministére de la cul-

ture et de francophonie) sur action
culturelle et milieu ruval



Vous

de ce réseau.

Marcine Hautier Peux-tu défi-
nir rapidement ce que tu entends
par réseau ?
Jacques Bodilis. C'est une fédé-
ration d’hommes et de femmes
qui ont une volonté d’agir
cnsemble en mettant en com-
un leurs idées, leurs compé-
ices, dans un souci de complé-
cntarite et de solidarité au ser-
ice de dynamiques plus glo-
bales, et qui acceptent de perdre
un peu d'identité personnelle au
olit d'une synergie qui devrait
porter plus collectivement».
Au SRFD, tu as toujours
la création et le dévelop-
‘it des réseaux, et ce, dans
nombreux domaines. Qu’est-
ce qui, chez toi, animait cecte
volonté ?
JB. Face aux nouveaux enjeux de
la décentralisation, aux difficul-
‘s d'éligibilité de micro-projets,
me semblait important d'inci-
les érablissements 2 se
uper pour créer une image
tupionnelle reconnue dans la
nn Aquitaine, montrant la
wite du service public 2 déve-
per des dynamiques et a lut-
contre les cloisonnements
iy le respect de 'autonomie
s EPL.
1. Parmi les nombreuses ini-
tiatives que tu as incitées, pour-
quoi avoir privilégié I'axe cultu-
rel ?
JB. Dans la dimension du déve-
loppement local, 1'élément cul-
turel paralt un axe privilégié. En
{fer, si seule la dimension éco-
umique est prise en considéra-
b dans une approche territo-
¢, celle-ci ne favorise pas sys-
matiguement une population 2
- fixer en milieu rural.
I1. Peux-tu expliquer com-
ment ce réseau a pris forme,
welles ont écé les difficultés de

« en place, les résistances

avez dit réseau

En Aquitaine, suite a la signature de la premiére convention
Culture-Agriculeure du 25 juillet 1984, I'idée de mettre en place
un réseau d’établissements agricoles germe au SRFD et 2 la
DRAC. Ce réseau donnera naissance au complexe régional d’ani-
mation rurale et culturelle (CRARC) en décembre 1990.

Martine Hautier, animatrice au CRARC, s’entretient avec Jacques
Bodilis, alors chargé de mission au SRFD et principal initiateur

auxquelles vous avez été confron-

tés ?

JB. C’est d'abord une affaire
d'hommes. A la DRAC, Pierre-
Luc Bonnin, conseiller théitre et
action culturelle, a la volonté de
faire quelque chose en milieu
rural. Pour ma part, je souhaitais
montrer que le service public a la
possibilité de création au méme
ticre que le pouvoir politique, et
donner la dimension de centre
ressources aux établissements
agricoles. Mais la force de per-
suasion vis 4 vis des chefs d’éta-
blissements ne fait pas tout. En
tant que gestionnaires respon-
sables, ces derniers se gérent
aussi par rapport a des engage-
ments pratiques. Ce n'est qu'a
partir du moment ou les collecti-
vités territoriales (Conseils régio-
naux, généraux, municipalités)
sont intervenues que le chantier
a pris forme ; le pari était prati-
quement gagné. La difficulté
principale a peut-étre été de
convaincre le pouvoir central du
bien-fondé d'une démarche
régionale.

MH. De nombreux réseaux se
créent & un moment donné, dans
certaines circonstances, ils sont
souvent informels et éphémeres.
Leur durée et leur pérennité
nécessite-t-elle une structura-
tion ? Pourquoi la création d’une
structure comme le CRARC ?
JB. Ce qui me paraissait fonda-
mental, c'est que I'institution
reconnaisse le réseau, d'on 1'idée
de complexe (structure juridique
reconnue). A partir de 13, cela
devait logiquement devenir
incontournable en terme de
moyens, au méme titre que les
CRIPT (Complexe régional d'in-
formation technique et pédago-
gique) ou les GRAF (Groupe

régional d'animation et de

?

formation). De plus, cette struc-
turation mettait de plain-pied
les établissements devant leurs
responsabilités : avaient-ils la
volonté de travailler ensemble
sur un projet commun ? Le dia-
logue, quelquefois un peu «mus-
clé», ameénerait quelque chose de
positif. Il faut avoir la volonté de
prendre des décisions parfois dif-
ficiles. Le rdle tenu par les pro-
fesseurs d’ESC, principaux relais
locaux, a été déterminant.

MH. Presque dix ans apres cette
initiative, quel bilan fais-tu de
tout ce travail de recherche-
action qui a été mené ?

JB. 1l est évident qu'il faut avoir
la foi et la santé | Aprés avoir été
parfois qualifiés de doux réveurs,
il me semble que nous sommes
arrivés a élaborer un bon outil.
Certes, comme tel, il vivra en
fonction de ce que les établisse-
ments voudront bien en faire.
L’esprit de partenariat et d'ou-
verture de ces établissements est
assez bien réussi. Le probléme est
de ne pas «se reposer» aprés 10
ans et d'étre toujours sut la
bréche pour innover, réajuster les
grandes orientations du CRARC.
La difficulté, avec le culturel,
c’est aussi qu'on ne quantifie pas
les actions au méme titre que les
ordinateurs ; les effets sont quel-
quefois difficilement mesurables,
mais, si ['on veut bien se donner
la peine de regarder autour de
soi, ils sont tangibles. Quelles
que solent les idées, ce sont des
hommes qui font Ja différence.
MH. Sur un plan national, une
réflexion est menée pour la mise
en place d'un réseau de 'ensei-
gnement agricole public autour
de la convention agriculture-cul-
ture. Quel poutrait étre le role de

ce réseau ?

JB. Les difficultés de maitrise
d’un outil comme le CRARC
m’ameénent a penser qu'un réseau

national paraft, a4 premiére vue,
difficile 2 monter, étant données
les diversités des régions et les
identités différentes, parfois
forces. Il faut étre prudent sur
I'idée de réseau, et ne pas galvau-
der I'idée au profic de 'effer d’af-
fichage.

Avec quels moyens, quels objec-
tifs, quel pilotage ? ... Je n’ai pas
suffisamment d’'éléments pour
analyser, a moins que la conven-
tion culcture-agriculture ne soit
réactivée par des crédits décon-
centrés trés conséquents.
L'intérér principal, 2 mon avis,
pourrait résider en trois points :

- un outil d’information et de
communication de l'existant,

- une «bourse d’échanges» de
projets culturels régionaux,

- un «capital formation» des
équipes pédagogiques, démulti-
plié au niveau des régions, don-
nant acceés 4 des moyens lourds
(participation d’artistes, musées,
créations théitrales, voyages) :
une sorte de fonds culcurel.
Enfin, si ce projet envisage un
partenariat avec des acteurs de
terrain, ce qui parait la base
méme de I'idée d’établissements
centre de ressources ouverts, je
suis tout prét, 4 titre personnel, a
plancher sur 'étude des réalisa-
tions dans le cadre d’un large
public rural.

Quelles que soient les ambitions
de la DGER, il faudra impli-
quer des moyens clairement
identifiés (pourquoi he pas réac-
tiver I'idée de personnes-res-
sources «communication» des
DRAF-SRFD ?).



hamps
et contre-
champs

Né sous les auspices de la conven-
tion nationale culture-agriculture,
et d’une forte conjonction culturelle
locale, CHAMPS ET CONTRE
CHAMPS progresse en Midi-
Pyrénées depuis 1990. La rencontre
de la cinémathéque de Toulouse et
de quelques «socio-culturels» fer-
vents du 7eéme art a permis la mise
en place d’une action d'animation
rurale régionale. Les premiers pas,
lors du salon régional de 'agricultu-
re 2 Toulouse, faisaient une large
place aux productions de la cinéma-
théque du ministére de l'agricultu-
re, mettant le réalisateur régional,
Georges Rouquier, en téte de ligne.
Une réflexion fondée sur la volonté
de diffuser des films reconnus de
qualité, dans de bonnes conditions
de projection (35 mm), accompa-
gnés d’une démarche pédagogique
auprés du public de I'enseignement
agricole, a débouché sur la mise en
place de manifestations cinémato-
graphiques thématiques telles que
(1991),
«Amérique, Amériques» (1992),

«Le polar rural»

«Le western» (1993), et enfin «Le
cinéma se raconte» (1994). Le
théme de 1995 sera «Le cinéma
documentaire».

L’équipe régionale détermine ses

choix selon trois critéres : un
public scolaire, des partenaires
locaux (autres établissements
d’enseignement, associations,
gérants de salles, collectivités
locales et territoriales), une

volonté d'animation rurale a
partir de |'établissement agri-
cole.

Chaque enseignant d’éduca-
tion socio-culturelle, relais du
réseau, est en relation avec une
équipe régionale constituée
d'un personnel du SRFD, d'un
représentant de la DRAC, et
de personnels de la cinéma-
théque de Toulouse, en fonc-
tion du théme choisi. Cette

équipe sélectionne les copies,

propose des personnes ressources et gere
'organisation financiere des 13 actions
locales.

La préparation de la saison implique un
travail avec les éléves dans le cadre
pédagogique et associatif, une sélection
des films, la réalisation de projections
destinées au public scolaire associé au
grand public, avec intervention de spé-
cialistes, débats, expositions, créations,
contacts avec les créateurs.

Cette année, un jeune compositeur
Hakim Bentchouala-Golobitch a inter-
prété au piano sa composition originale
pour les films muets de Mac Sennet et
Harold Lloyd, au grand plaisir d’un
public qui retrouve ainsi spontanéité et
plaisit de vivre au cinéma.,

Enfin, trois journées de rencontre régio-
nale & Vic Bigotre en juin ont permis a

CONTRECHAMP

DEUXIEMES RENCONTRES CINEMA/MILIEU RURAL
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.. ET

de jeunes lycéens de 'enseignement
agricole et de I'éducation nationale de
présenter leurs réalisations, de raconter
I'histoire de leur monde et celle du ciné-
ma. Depuis 5 ans, CHAMPS ET
CONTRE CHAMPS a permis de donner
ou de retrouver le gofit du cinéma «a la
campagne» aux jeunes et moins jeunes,
vivant en milieu rural.

Le réseau régional attire un public de
plus en plus nombreux et intéresse les
partenaires locaux soucieux de dévelop-
pement et d'animation culturelle en
milieu rural. Midi-Pyrénées compte
bien poursuitre son oeuvre et développer
la notion de réseau. Ainsi, «Cour-jar-
din» fonctionne pour la troisieme année,
sur les mémes principes, dans le domai-

ne théatral...

Croi1l1ses

Paysages en
réseaux

C’est en réseaux, d'individus, de struc-
tures, d’'idées ou méme de mots de passe
inattendus (land art auquel répondit
installation éphémere lors d’'une réunion
des enseignants d’ESC de Champagne-
Ardenne 2 la rentrée 1992), qu'a poussé
cette volonté de faire intervenir des
artistes 2 méme le sol de nos lycées

agricoles, d'offrir ce baptéme symbo-

e garadas

lique aux exploitations annexées et de

les faire résonner d'autres sens en les

regardant comme des paysages et des
oeuvres d’att elles aussi.

Quatre paysages, pour les quatre lycées
sur les rangs (Avize, Chalons, Crogny,
Saint-Pouange), a offrir 4 un artiste.
C’est dans ce patchwork régional de
paysages faconnés par des traditions
agricoles et d’aménagement, collage de
vignobles, de foréts et de plaines céréa-
lieres, traversé par le serpent urbanisé
de l'autoroute, qu'il fallut se résoudre 2
choisir un site : ce fut le domaine fores-
tier du lycée de Crogny que Dominique
Bailly est venue arpenter, soulevant ses
tapis de feuilles, écartant la futaie pour
trouver 4 mettre en résonnance son

imaginaire et le génie du lieu.

En décembre 1993, c’est avec l'aide des
éleves futurs forestiers, outillés, malins,
ironiques ou enthousiastes, que
Dominique Bailly fabriqua deux instal-
lations de bois, éphémeéres (au regard du
siecle) lectures du paysage dévoilées par
cette enceinte imposante, clarifiant 1'es-
pace connexe d’une jumelle, et par cette
allée arquée, marquant une direction et
une toiture parmi celles, infinies, d’'un
sous-bois.

Les éleves des quatre lycées ont pu, par
leur fréquentation répétée du site ol ils
rencontraient d’autres promeneurs aux
discours forestiers, botaniques, écolo-
giques ou esthétiques, suivre une

démarche créatrice, celle de Dominique
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Bailly, depuis la réflexion que
lui inspire un lieu «naturel» et
ces regards multiples qu'on y
porte jusqu'a la réalisacion d'une
oeuvre (n situ.

Au-dela de la dimension collec-
tive du projet réunissant quatre
lycées, leurs éleves ec leurs
enseignants, c'est une invite a
tisser des réseaux entre disci-
plines et modules de nos pro-
grammes pout former les éléves
a la découverte la plus ouverte
de leur environnement tout en
les initiant & 'art contemporain
duns une de ses manifestations
les plus modernes. C'est aussi
saisir le paysage lui-méme
comme réseau : un tissu de
représentacions, biologiques,
écologiques, agricoles, écono-
miques, culturelles, esthétiques,
jusqu’aux véritables plongées
dans I'espace et le temps, aux-

quelles conviaient les inscalla-

é

de la région.

tion.

Cr o1s

tiers de Champagne-Ardenne.

tions de Dominique Bailly, qui
convoquaient dans leur symbo-
lique les cultures amérindiennes
du Totem et celtiques des cercles
de pierres préhistoriques, et les
philosophies architecturales du
XVIlIeme siécle.

Un travail de réseau qui évolue,
comme en botanique, en rhizo-
me, puisque le projet prévoir,
pour l'année 94-95, l'interven-
tion de quatre artistes sur les
originalités paysagéres des
quatre établissements, ce qui
mulriplie considérablement les
choix de rencontres et donc de
réseaux entre les éleves, les
artistes, les disciplines, les lieux
.., en prenant garde de ne pas

faire trop de noeuds !

Pour 'équipe, Yves BOTZ

Point de vue de Frangoise Baldoni,
responsable du centre d’art contemporain

wssages, centre d’art contemporain, méne en complément de ses
awrnjets d'expositions une programmation d’événements artis-

tigjues qui lui permet de participer activement i la vie culturelle
Le centre définic ainsi une démarche de soutien 4 l'acte de créa-

Propositions d'interventions, choix d’arcisan dont la démarche

entre en correspondance avec les établissements agricoles et fores-

La relation d'échange entre les éléves, les enseignants, les créateurs
par la structure du lycée et le prolongement des démarches péda-

gogiques par une présentation des oeuvres de l'artiste au centre

d'art permet une complémentarité d'énergie qui engendre un réel

dialogue, I'artiste ayant a partager son expérience professionnelle,
développant un objectif posé a 'origine de chaque projet avec les
enseignants concernés.

Pedagogic et croisement des disciplines étant nécessaires pour
s'interroger sur les problématiques suscitées par la rencontre de la
création artistique, du vivant de la nacure et de l'artifice art et
nature, une préoccupation qui animne de trés nombreux créaceurs,
réalisation favorisant une prise de conscience des nouveaux enjeux
de l'art.

Regards

Dominique Bailley - L'enceinte , 1993
Domaine forestier de Crogny (Aube)

La
un homme

vocation

d’ étre

Koulsy LAMKO est écrivain et comédien, originaire du Burkina

Faso. Dans le cadre du festival des francophonies de Limoges, il

| intervient au lycée agricole des Vaseix. Il dit ici comment les

choses se sont passées.

1/ Koulsy LAMKO - qui
étes-vous ?
C'est un mensonge que de savoir
| dire qui I'on est. Cela parce que
I'on se voit saisit par le regard
des autres... et l'on oublie que
l'on est constamment «en phase
de» ; un &cre irréalisable dans ses
desseins puisque le présent n'a
d’existence téelle qu'en vision
rétrospective ou prospective
donc n'existe pas. Bref ! c’est
pour épiloguer. Je suis un écri-
vain et comédien pour les uns,
un entrepreneur culcurel et
enseignant pour les autres, un
| mauvais garnement pour mes
patents et pour me flatter moi-
méme, je pense étre un individu
qui recherche son originalité
dans la diversité de 1'&cre
humain ; un militanc de I'espé-

rance.

2/ Pouvez-vous raconter
comment se sont passés les
premiers contacts avec les
Vaseix, puis les relations
qui se sont tissées entre

I'établissement agricole et
la troupe de théitre a
laquelle vous apparteniez ?
Septembre 1985. Un vent d'au-
tomne... glacial pour nous, mal-
gré les rayons de soleil. Nous
€tions une quinzaine de comé-
diens et musiciens de l'atelier
théatre Burkinabé et I'ensemble
instrumental Koko, invités par le
festival des francophonies. Nous
découvrions le Limousin, ses
grands arbres, ses ruisseaux, ses
vaches, les vitrines de ma;?’asins et
les cathédrales... avec de grands
yeux. Aprés une semaine i
Eymoutiers, nous étions accueillis
par le lycée agricole des Vaseix.
Les éleves nous ont proposé de les
rencontrer. Nous avions proposé
des animations autour du «bala-
fon» et du «djembe» dans la cour,
dans les classes. Nous nous
tenions la main... nous avons
chanté. Avec une comédienne de
la troupe, je suis allé rencontrer
une classe qui avait envie d'en
savoir un peu plus sur le Burkina

Faso. Nous avons répondu aux



questions des éleves,

Ils éraient enthousiastes et avides
de connaissance. Plus enthousias-
te encore était leur professeur de
socio-culturel... si j'ai bonne
mémoire Annie Burguet.

Les éléves nous ont invité a par-
tager leur déjeuner. Bien des
bouts de papier portant des
adresses sont passés d’une main a
une autre.

Nous avons donné un spectacle,
que les éléves sont venus voir...
J'ai Uimpression que c'était hier
juste... Puis deux ans plus tard,
une classe du lycée des Vaseix
sous la direction de Mme
Burguet est allée au Burkina
Faso avec un projet culturel pal-
pitant : un spectacle thédtral sur
le théme de 'eau (denrée rare au
Burkina Faso). Ils ont rencontré
d'autres éléves du college agrico-
le de Matourkou qui ont monté
un spectacle sur le méme theéme :
c’érait le délire !

Quand

Burkinabé est revenu pour la

l'atelier  théarre
6eme édition du festival interna-
tional des francophonies, ses pas
l'ont porté nacurellement vers le
lycée des Vaseix ... La fraternité
s'est tissée au point qu'il sem-
blait aller de soi que les comé-
diens du FASO retrouve la
«grande ferme des amis» pour

leur séjour limousin.

3/ Pouvez-vous parler des
actions qui ont été menées
durant cette année scolaire?
Pendant 'année scolaire 1993-
1994, dans le cadre des relations
festival et enseignement, j'ai eu
le privilege d'intervenir dans un
certain nombre d’actijons. Juste
avant le festival, j’ai collaboré a
la mise en place d'une exposition
sur le Burkina Faso et animé un
atelier d'écriture qui avait pour
but de conduire les éléves a tra-
duire dans les genres littéraires
courts de leur choix, le regard
qu'ils portaient sur I'Afrique. Ce
travail a mené 4 une séance de
lecture scénique ... et cela au
terme d’un parcours initiatique

dans les dédales des idées regues,

des réves sur |'Afrique.

L’action s'inscrivait dans une
vaste opération, devenue tradi-
tionnelle, d'ouverture du lycée
aux francophonies et qui se tra-
duisait par des manifestations
autour du Cambodge, de la
Centrafrique et du Burkina Faso.
Pendant un mois les éléves ont
d effectuer de véritables
voyages dans Ja téte et les
livres... avec leurs professeurs,
Mmes Burguet, Garcia et
Brousse... Le clou a été la soirée
Centrafrique-Cambodge-
Burkina... Apres le festival j'ai
continué avec Mme Brousse et
des éléves de lere dans le cadre
dun PAE mis en place par le fes-
tival international de la franco-
phonie et le lycée. Il s'est agi,
dans le module intitulé
«connaissance et pratique de la
langue francaise, des littératures
et moyens d’expression», de don-
ner corps et voix, rythmes et
couleurs 2 un texte sur le SIDA.
Cela a été 'occasion d'une bonne
réflexion sur l'écriture, la respon-
sabilité des jeunes dans le
contexte évoqué par le théme, et
aussi un temps de travail collec-

tif bénéfique pour tous.

4/ vous avez aussi participé
aux actions du club Nord-
Sud des Vaseix ? quelle
était votre participation ?
pour quelle action ?

Mon association Kaleido*
Culture est partenaire dans une
action fantastique qui allie santé
et culture. Le projet intitulé
«rage de dents et rage de lire» et
qui vient d’étre mis en place au
Burkina Faso consiste en la mise
sur piste d'un bibliobus-poste de
soins dentaires. Une biblio-
théque ambulante équipée d'un
cabinet dentaite qui sillonne les
pistes de 'Oubritenga et s'arréte
dans douze bourgades une fois
par mois... pour soigner la rage
de dents et la rage de lire, n'est-
ce pas génial !

Le club de coopération a partici-
pé a la sélection des ouvrages

puis les éléves se sont rendus au

Burkina avec leurs accompagna-
teurs. Ils ont participé a l'anima-
tion autour du livre, animation
mise en place par Kaleido*
Culture. Nous avons eu la joie de
les recevoir ainsi que de retrou-
ver les amis des associations
Burkina 87 et Alcol qui ont ini-
tié l'action mise en oeuvre. Nous
espérons les retrouver bientot

pour la suite de I'aventure.

5/ En tant qu’écrivain, mais
aussi en tant que Bur-
kinabé tcha-
dienne, quel bilan pouvez-

d’origine

vous faire des actions et des
relations créées avec le
Lycée Agricole des Vaseix ?
Tout ce qui rapproche les
hommes et qui permet que la
rencontre véritable se fasse est a
encourager. Le festival interna-
tional des francophonies a le
mérite d’aller au-dela du rassem-
blement des artistes pour per-
mettre que naissent des solidari-
tés.
Neuf ans plus tdt, je n’imaginais
pas qu'a la faveur d'une anima-
tion scolaire tant de choses se
feraient, des jeunes échange-
raient leurs idées, des adultes
éducateurs leurs expériences.
Depuis 1986, le lycée des Vaseix
a écé partenaire de l'association
Burkina 87 et d'autres associa-
tions telles que Alcol dans la céa-
lisation d'actions de coopération
en direction du Burkina Faso.
Formation, forage de puits, ins-
tallation d'égreneuse, soutien a la
fecture publique... Des liens forts
se sont tissés entre des éleves des
Vaseix et d’autres éleves du
Burkina... et lorsqu'ils se décou-
vrent apres les correspondances
. ce sont des heures d’intenses

émotions.



Figurent ici des informations issues des
acteurs de terrain, regroupées par
rubriques : arts plastiques, théitre,
musique, cinéma, vidéo, expositions thé-
matiques, ...

Pour ce premier numéro, les informations
ont été glanées ici ou 1a par le comité de
rédaction. Dans l'avenir, nous y ferons
figurer toutes les informations que nos
lecteurs voudront bien nous faire parve-
nir : sous forme de bréves, les actions que
vous avez menées, celles qui sont en
cours, vos recherches de collaboration,
vos réflexions (avec des images si pos-
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Patrimoine

Le LEP horticole de Lhomme (Nord)
travaille 4 la restauration du jardin des
plantes médicinales de ['hospice
Comtesse de Lille, dans un écat de quasi
abandon, alors méme qu'un public sco-
laire nombreux et varié fréquente ce
musée régional d'histoite et d'ethnogra-
phie, qui présente 'histoire de la méde-
cine.

Les éleves de BTA impliqués dans ce
PAE ont commencé par s'approprier le

patrimoine muséal, préparer la présenta-
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Cour de I'bospice Comtesse (1845)

tion muséographique et signalétique,
rechercher et récolter des végétaux
médicinaux rares, entre avril et juin
1994. 11 leur faudra ensuite planter les
végétaux retenus et réaliser la signalé-
tique, concevoir et réaliser la plaquette
de présentation au public et des fiches
pédagogiques avant mai 95, moment de

Fostival wondtal des théitres de muarionmettes
Churlevitle-Mézires 1994

I'ouverture du jardin au public.

Ce PAE est réalisé avec la collaboration
des ministeres de 'agriculeure, de la
culcure, et de I'éducation nationale.
Pour information : M. Caunseret

Thédtre

Colloques, expositions, ateliers, ont été
au rendez-vous du X&me festival mon-
dial de marionnettes de Charleville-
Mézieres (Ardennes), entre le 23 sep-
tembre et le 2 octobre 1994. Quatre
érablissements agricoles étaient présents
(Rethel, Saint-Laurent, Crogny et Saint-
Pouange), par l'intermédiaire du
CRIPT section culturelle, et ils ont pro-
fité pour monter un projet pour l'année
scolaire.

Contact : Festival de marionnettes. BP 249
08102 Charleville-Méziéres

(24 59 94 94)

Arts plastiques

Sepe artistes plasticiens de l'association
Art Seine Tti . D. occupent sept lycées
agricoles de Haute-Normandie. Dans le
cadre de la convention avec la DRAC,
les artistes résident dans les lycées de
janvier a juin, investissent les ateliers,
utilisent les outils et les matériaux que
manipulent les éléves a des fins cette
fois artistiques, puisqu'ils y réalisent
une oeuvre. Les lycéens suivent le tra-
vail de création, assistent i la démarche
artistique, participent éventuellement.

Le coup de main est un début de dia-
logue, et c’est aussi I'histoire d'une ren-
contre qu'il s'agit de provoquer. Les
artistes ont mené au préalable une
reconnaissance des lieux et leur travail
s'est inspiré de l'architecture, des pay-
sages, des potentialités propres A chaque
érablissement. Les enseignants ont tous
été informés et sollicités. Aprés un
accueil ouvert, le travail d'Art Seine
Tri.D. a vite déconcerté. Installations
éphémeres, sur sites, les artistes pou-
vaient géner les vaches dans le pré en
décidant de construire une éolienne et
d'y peindre une toile de 10 metres,
s'installer sur une fle minuscule, infester
un lycée d’odeur de goudron, en traver-
ser un autre avec une brouette pleine de

cadres bizarres, etc..

O Dans I'Eure, Francoise Pacé a investi
le magnifique chiteau de Chambray
avec une oeuvre a partir de papiets recy-
clés ; elle réalise maintenant un gisant
dans la chapelle.

O Jacques Asserin, au lycée du
Neubourg, a mené une réflexion sur le
paysage du plateau et l'architecture des
baciments agricoles. Son oeuvre se situe
autour d’'un bitiment agricole isolé, et
comprend la réalisation d’une éolienne et
d'une toile peinte au fond du bitiment.
T En Seine Maritime, Guy Chaplain se
trouve au LEGTA d'Yvetot ol il réalise
une installation vidéo autour de la
réflexion avec les éleves sur le paysage et
le cadrage.



[ Thierry Heynen est au CFPPA de
Fauville en Caux. Il travaille autour du

concept de parcs et jardins.

(1 Jacob Gautel est au lycée de
Neufchatel. Il réalise un travail photo-
graphique (des éleves et de lui-méme)

lianc images et textes.

[ Alain Silly travaille au CFPPA
d’Envermeu ol il a commencé une ins-
tallation intégrant les meubles réalisés
par les éléves a la scierie du lycée.

0 Guy Lemonnier méne & Brémontier-
Merval une réflexion sur les différentes
composantes de ce lieu historique. Son
oeuvre est dressée sur 1'lle du chiteau.

Les sept oeuvres sont exposées sur le site
depuis le 6 juin 1994. Tout ce travail
est suivi par un photographe, Clovis
Prévost et un écrivain, Philippe Ripoll.
L'édition d’'un livre relatant |'expérience
est prévue pour la prochaine année sco-
laire.

La DRAC et la DRAF ont soutenu ce
travail. D’autres partenaires s’y sont

associés : le ministere de Vagriculture,
les conseils généraux et régionaux, le
Crédit Agricole et Groupama.

L’'aventure est passionnante. Elle est
riche d'enseignements pour tous ses
acteurs ; nous espérons que le livre en

sera le témoignage.

Contact | Dominique Hurier, professeur
ESC, a lorigine de action.

Photographie,
expositions

[ Les éleves de 'atelier de pratiques
artistiques «photographie» ont exposé
leurs travaux du 18 juin au 2 juillet
1994 au centre culturel «La Fontaine» a
Brie- Comte-Robert.

Trente deux photos noir et blanc ont
été accrochées, le theéme central étant
«la Mémoire Quotidienne».

Cet atelier fonctionne depuis deux ans,
avec la participation du photographe
Bernard Molens (agence Métis), et
d’autres photographes au cours de ren-
contres ou d’expositions.

Contact : M. Chanau, LEGTA Brie
Comte Robert.

cinéma,

O Rur'Art vient de produire, en rela-
tion avec la ville de Chatellerault, une
d’Alain  Ribardiére.

L'existence des jardins ouvriers de

exposition

Chatelleraulrt est liée pour partie a l'acti-
vité de 'ancienne manufacture d’armes,

dite «La Manu».

d’Alain

Ribardiére constitue un recensement par

Le cravail remarquable
relevé photographique des édifices jardi-
niers, considérés comme un entre-choc
des données d'une pratique horticole
singuliere, de la mémoire ouvritre et de
l'art brut : le cabanon et son environne-
ment immédiat faisant figure d'installa-

tion.

Du point de vue photographique, Alain
Ribardiére a fait le choix du constat et

de la neucralité formelle : cadrages

Oenvre de Frangoise Pacé
Chartreuse du lycée agricole
de Chambray (27)

rigoureusement frontaux et répétitifs,
uniformisation des ciels, de lignes d’ho-
rizon, emploi systématique du formart

6 x 6 et du grand angulaire.

Les photographies sont présentées par 9
dans 9 caissons carrés de 100 x 100,

congus pour le transport.

Un catalogue reprend 'ensemble des
50 F) et Rur’Art

gere la diffusion de I'oeuvre.

panneaux (en vente :

Contact : Rur'Art. LEGTA Venours
49.43.62.59

photo : Clovis Prévast
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Louis Jammes«Sarajevon»

Depuis dix-huit mois maintenant Louis Jammes a
entamé un travail sur Sarajevo. En 1993, il a séjour-
né cing fois dans la ville assiégée. Ce travail a déja
été montré quatre fois dans différentes phases de son
évolution, aux rencontres photqgraphiques en Arles
1'écé 1993 ; lors de la double exposition aux galeries
Yvon Lambert et du Jour, i Paris en novembre et
décembre 1993 ; aux mois de décembre et janvier
1994 Louis Jammes a exposé ses sérigraphies dans
un cinéma désaffecté de la ville. Le vernissage a
coincidé avec l'ouverture du

"Festival d'hiver" que les

habitants de Sarajevo veu-

lent maintenir malgré la

guerre. Enfin, une partie du

travail a été exposé sur le

stand de la galerie du jour

duranc la derniére foire de

Bile.

A Sarajevo, Louis Jammes a

voulu d'abord porter son

regard, éprouver ce que

pouvait l'arc dans le domai-

ne a priori réservé des pho-

tographes de presse ou des

correspondants de guerre. Il

nous confronte d'emblée

aux habitants : portraits en

pied 2 taille réelle de gens

anonymes, "anges" dont on

voit les ailes ; visages dans

leur linceul a la morgue
écrangement distanciés par le
grain du tirage, fréres des morts du Greco et du
“Saint Prangois d'Assise" de Zurbaran ; polaroids ol
sa main gracte ici un mot 13 un motif autour du
sujet. Sur les tirages, il note laconiquement ses réac-
tions a l'événement ou de fagon sibylline l'inscrit
dans ses préoccupations intimes. Il mentionne le
lieu et le chiffre des victimes du jour. A Sarajevo, &
"Crni Vrh", le "Sommet Noir" ol sont les gitans, les
morts se pressent comme les consonnes dans la
langue avare des voyelles qu'y parlent les survivants.

Louis Jammes montre un monde ot il n'y a plus de

Louis fimme, «Bibliothéque de
\'.-ri:'."lr'r!'u. 1993

différence qu'entre les morts et les vivants, un
mode ou cette différence est illusoire, aléatoire,
injuste. Les "anges" illustrent le caractére sacrifi-
ciel, absolument innocent des victimes du mas-
sacre et leur déréliction. Ils vérifient 1'axiome de
Rilke, apporté par le vent : "le beau n'est que le
commencement du terrible". Les photographies,
par leur frontalité franche, par la sponranéité des
poses, font apparaictre des personnes i rebours de
la sentimentalité et de I'anonymat des statis-
tiques. Elles leur restituent en un instant fixe leur
étre et leur liberté. Tel visa-
ge mort est immobile de
toute érernité, telle femme
est 4 jamais debout devant
nous, tous préservés de la
corruption, beaux salons
Baudelaire de cette beauté
qui "hait le mouvement qui
déplace les lignes".

Louis Jammes construit une
"photographie d'histoire"
creusant une représentation
novatrice et profondément
empathique de l'icruption
du tragique. Il légitime et
permet par la méme le
témoignage de l'artiste face
a I'événement. Il s'inscric
dans cette tradition qui
mene du Manet de "l'exécu-
tion de l'empereur
Maximilien" au Gerhard
Richter de la série "18 octobre 1977".

Louis Jammes n'en a pas fini avec Sarajevo : un
autre séjour prochainement. Il évoque la probabi-
lité que son travail dure aussi longtemps que cette
guerre qui est pour lui le combat de la démocratie
contre le fascisme. Ainsi son projet dépasse le
simple domaine artistique pour devenir une sour-
ce de bouleversements spirituels et une action de
solidarité avec un peuple et des valeurs - liberté,
tolérance - en danger de mort.

Exposition photo itinérante jusqu'en décembre 1995

de Louis Jammes : "Sarajevo", 11 photographies noir et blanc (160 x 120).

Location pour les établissements scolaires : 500 F pour 15 jours, 1 000 F pour le mois,

Contacter Rur'art.
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Expositions itinérantes
Rur'Art met a votre disposition un
ensemble d'expositions thématiques ou
artistiques

Expositions thématiques

1 - "La riviére coule, sauvons-la" : outil
de sensibilisation 2 l'aménagement des
cours d'eau, dans le respect des écosys-
temes (dépliants et pin's).

2 - "Boulangeries de villages" : le patri-
moine technique, architectural et cul-
turel lié 2 la boulangerie, les probléma-
tiques liées aux difficultés du monde
rural.

3 - "Raconte-moi ton paysage"
approche méthodologiques du paysage,
dans ses aspects environnementaux et
culcurels.

4 - "Emathez-vous !" : exposition de
jeux mathématiques, avec manipula-
tions (public des lycées).

5 - "Images pour la Jutte contre le

sida" : exposition d’ARTIS.
6 - "Un jout, je seral paysan" : les rup-
tures culcurelles, les nouvelles perspec-

tives, l'avenir du mécier de paysan.

Expositions artistiques

1 - "Les génies ordinaires" : exposition
d'art brut, avec les oeuvres de Joseph
Vignes et René Guisset, et photogra-
phies (sculpcures, dessins, catalogues).

2 - "Chanteurs 2 voit" : exposition pho-
tographiques sur le théme du chant.

3 - "Typologie des jardins ouvriers :
1. les territoires" : exposition photogra-
phique d'Alain Ribardiere (caralogue).
4 - "Jeunes artistes européens” : 11
oeuvres d'artistes résidents en Poitou en

92 ( et catalogue pédagogique).

Pour recevoir le catalogue détaillé,
s'adresser a Rur'art.

FRANCHE-COMTE

Trois grands projets culturels ont mar-
qué 'année 1994. Inscrits a la conven-
tion régionale DRAC-DRAF, chacun
d'eux reléve de l'initiative d’établisse-
ments d’enseignement agricole publics :
Semaine du cinéma en milieu rural,
sur une idée du LEGTA de Vesoul. Des
films bien sfir, mais aussi et surtout la
rencontre de grands réalisateurs (Claude
Sautet, Patrick Grandperret, Coline
Serreau) avec un public de ruraux et
d’éleves du LEGTA. Un événement
riche qui sera reconduit en 1995.
Sciences et culture pour le LPA de Lons-
le-Saunier. Des éleves et des archéologues
partent 2 la recherche de l'aurochs, et le trou-
vent. Une exposition présentant le résultac des
fouilles et la publication de fiches scientifiques
clturent cette action au musée archéologique
de Lons-le-Saunier le 28 juin 1994.

Le LEGTA de Besangon en signant
une convention avec l'espace Scéne
nationale de Planoise devient centre de
diffusion de spectacles vivants. C'est
aussi 'occasion pour les lycéens de s'ini-
tier aux arts du spectacle dans le cadre
des ateliers de pratiques artistiques.

L'année 95 ne s’annonce pas moins
riche, avec :

Accueil de spectacles vivants au
LEGTA de Besancon (Salle des Fétes

Philippe Minyana en automne, et
Léonce et Léna par le théitre du Chemin
Creux en 95)

Valorisation des richesses patrimo-
niales, avec les étudiants du LEGTA de
Montmorot, qui participent a la rénova-
tion de cabanes de berger, et réalisent

un sentier thématique.

Action cinéma menée par le LEGTA
de Besancon, autour du théme : qu’est-

ce que la représentation au cinéma ?

Drautres projets encore, mais non dévoilés...
Contact : M. J.P. Desparins (DRAF-
SRED Franche-Comté)

A paraitre... (novembre 1994)

Premier siécle du cinéma

Le ler sicécle du cinéma sera célébré en
1995.

Soyez 4 l'affat des manifestations ciné-
matographiques qui jalonneront certe
année dans votre région !

Au niveau national, le ministére de la
culture et de la francophonije encourage
un programme de sensibilisation au
cinéma des publics scolaires.

Les établissements d’enseignement agri-
cole sont invités a s'associer a cette opé-
ration qui constituera, notamment poufr
les jeunes et les enseignants, une occa-
sion de se pencher sur le patrimoine
cinématographique de leur région.

Toutes informations sont fournies dans la
circulaive DGER n® 2089 du 5 octobre
1994.

A l'occasion de la célébration du cente-
naire du cinéma et de celle de la nais-
sance de Jean Renoir, la DRAF Rhénes-
Alpes, avec les concours de la DRAC, la
cinémathéque du ministére de l'agricul-
ture et l'inspection pédagogique édite
un dossier-valise sur «une partie de
campagne» de Jean Renoir (une ving-
taine de fiches - le découpage - la cas-
sette) A utiliser dans le cadre d’une édu-
cation cinématographique. Chaque éta-
blissement sera destinataire d'un
dépliant d’information avec bulletin de

commande.

Eleves et artistes - LPA Thure (86)
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«Entrez les
propos des
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artistes

ou a

résidences

Depuis maintenant cinq ans, la DRAC,
la DRAF et le CRARC ont mis en place
des résidences d'artistes (sculpteur sur
végétaux - photographes - vidéastes -
compagnes thédcrales) dans les établis-
sements agricoles d'Aquitaine.

Cette politique d'ouverture des écablis-
sements a la création artistique offre des
conditions originales de recherche 4 des-
jeunes artistes,

Leur présence insolite crée également au
sein de la communauté éducative des
dynamiques particuliéres, permet de
nouveaux regards, familiarise avec le
processus de création et les démarches

artistiques.

Passions. ..
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Cassette audio réalisée a partir de textes
écrits par des éléves de cing écablisse-
ments agricoles d'Aquitaine (Bergerac,
Dux, Libourne, Nerac, Ste-Livrade).

Objectifs de départ : écrire des textes
qui pourraient devenir des chansons, et

réaliser une cassette audio profession-

Difa Hille

;'ﬁ".Dgnig,,I oflf BE{*M _l T,

De la rime au refrain

I'aide de

— nelle
| .
| Dominique Beaumont,

avec
auteur-compositeur-inter-
prete.

"Des idées, des mots, des
notes. Le doute, la peur, la
joie".

Plus de 80 textes écrits
1| exprimant la sensibilité
des jeunes d'aujourd'hui,

empreinte d'angoisse,

mais aussi d'espoit.

Lors de rencontres musi-
cales, onze textes sont
retenus par des profession-
nels et des pédagogues
pour la réalisation de la

casserte.

Une belle expérience

| d'écriture et de sensibili-

sation a la composition

S7 vous soubaitez recevoir la cassette et le
livrer ou des informations complémen-
taives, contactez :

Martine Hantier - CRARC - Lycée
agricole de Libourne-Montagne

33 570 Montagne

Les actions de diffusion et de valorisa-
tion, qui accompagnent la résidence,
contribuent a valoriser l'activité rurale.
Toutefois, la réussite d'une résidence est
lide & sa préparation et A la volonté
d'échanges et d'ouverture de chacun.

A votre disposition pour toute informa-
tion concernant les choix, le cahier des
charges, le budget, les outils de diffu-

sion, etc...

Martine Hautier - CRARC - Lycée
agricole de  Libourne-Montagne -
33 570 Montagne - Tél : 57 25 13 51.

Texte de présentation du livret |
accompagnant la cassette

"Les chansons sont comme des bulles,
chacune d'elles dans sa forme finie et
parfaite contient son univers, se suffit
et va sa trajectoire.

La formule exclusive de la chanson est
l'alliage du mot et de la mélodie, "de
la rime au refrain". Le défi de la chan-
son est sa durée : quelques minutes,
trois couplets et un refrain devien-
nent une histoire, un scénario, une
intrigue : le réve. Les chansons que
nous offrent les lycéens sont comme
des bulles :

introduit dans un réve distinct et

chacune d'elles nous

unique. Le défi est relevé : il nous per-
met de mesurer la richesse et la consis-
rance de jeunes univers souvent
insoupgonnés". |

Héléne Nosten, présidente du jury de

sélection



« Culture et
d é veloppement
rural»

Introduction des journées «Culturalies 94»

ENITA de Bordeaux , les 6, 7 et 8 mai 1994

Allocution d’introduction de M. Hervé Bichat

Directeur général de 'enseignement et de la recherche

L'avenir de l'agriculture, de l'agro-ali-
mentaire, de la gestion du milieu rural
est, vous le savez au centre des débats
politiques, avec le débat d’orientation
qui va se tenir prochainement 2
I’ Assemblée nationale les 17 et 18 mai
et au Sénat le 9 juin 1994.

Pourquoi ce débat d’orientation ? Nous
sommes dans un monde qui change
extrémement rapidement. Ce qui est
frappant, ce n’est pas le changement,
c'est le changement de rythme et le
changement du changement. Aussi tout
le monde s’intetroge aujourd’hui sur
I'avenir de 'agriculture dans la nation.

Or, nous avons le sentiment au ministe-
re de l'agriculture -et le ministre Jean
Puech tout particuliérement- que cette
nouvelle révolution agricole est une
chance pour le pays. Nous allons vers
un monde plus «un», nous allons vers
un monde plus compétitif. Il est clair
que l'agriculture est maintenant plei-
nement engagée dans les échanges
internationaux. Longtemps, l'agricultu-
re a été gérée au niveau national ou
régional, maintenant elle est au coeur
de fa compétition internationale.

Or les risques de cette ouverture inter-
nationale sont compensés par une sensi-
bilité plus grande dans les différents
pays industriels vis-a-vis du local : il y a
un retour au terroir qui est extréme-
ment intéressant notamment au niveau
culturel mais également au plan écono-
mique, parce que cette évolution est un
facteur important de contre-pouvoir
contre un risque de banalisation des
activités agricoles, en redonnant une
identité aux produits agricoles : le déve-
loppement des AOC en est un signe
éclatant.

Par ailleurs, nos concitoyens aspirent a

vivre dans la nature,  se reposer dans la
nature, sont trés attachés aux produits
naturels.

En fait la nature dont ils révent, la
nature qui fait I’objet de leurs fan-
tasmes n'est pas du tout la nature sau-
vage, la nature sans ’homme. C'est au
contraire, une nature maftrisée par
I'homme et nous savons tous que si ce
n’est pas le cas, cela aboucit a des catas-
crophes naturelles : des incendies,
comme on en a connu jadis dans votre
région, des inondations, des avalanches.
En conséquence, le probléme que nous
avons au niveau agricole est de
construire une nature, des produits
naturels, des paysages naturels maftrisés
par ’homme ? Ce qui renforce le réle
que l'agriculture doit jouer, demain,
dans la gestion des espaces.

En faic, il est trés intéressant dans la
situation accuelle, de noter que si d'un
c6té 'ouverture des barrieres douaniéres
nous met dans le jeu de la compétition
internationale, d'un autre c6té 'entrée
dans l’économie marchande de nou-
veaux biens et de nouveaux services et
permet de retrouver un couplage plus
satisfaisant et plus adapté entre les
nécessités sociales, politiques et écono-
miques. Cest dans ce cadre-la qu'il faut
aborder la situation propre de notre
pays et de 'Europe et ne pas oublier
que nous sommes des héritiers particu-
lierement comblés par nos anciens :
tous ceux qui ont eu, comme moi, la
chance de circuler dans différents pays,
sont pleins d’admirations devant les
paysages européens et notamment fran-
cais. Nous savons que ces paysages ne
sont pas du tout le fruic de facteurs
naturels mais au contraite du travail de
générations et que ceci ne peut pas nous
étre enlevé. L'agriculture et le dévelop-

pement rural sont des sciences des loca-
lités. Il n’y a pas de transfert de tech-
nologie, mais simplement transfert de
connaissances, d’expériences, d'idées.
Nous sommes les héritiers d’un patri-
moine prodigieux qui doit nous donner
confiance dans |’avenir. Ce patrimoine,
c'est bien sfir cet environnement écolo-
gique, agroécologique mais c’est aussi
la culture...

En effet, si on regarde le passé, les cul-
tures que nous célébrons aussi bien en
Europe que sur les autres continents
ont toujours écé le fruit d’une agricul-
ture prospére : ce n'est que dans les
zones oll les circonstances ont permis de
développer des agricultures perfor-
mantes -chez les Mayas, chez les
Egyptiens, chez les Grecs notamment-
qu'une culture vivante, trés sophisti-
quée, s'est développée.

Or, aujourd’hui, par une inversion que
je trouve treés intéressante, nous ne
sommes plus capables au ministere de
l'agriculture de développer une agricul-
ture dynamique si elle ne bénéficie pas
d’un environnement culturel porteur ...

C’est particuliérement évident en
France : son agriculture repose, pour
une large patt, sur des produits de
«haut de gamme». Ceux-ci représen-
tent également un terroir et donc,
l'agriculture fortement liée 4 un terroir,
fortement liée 4 une culture ne pourra
se développer qu’en valorisant ces
atouts dont nous sommes les héritiers-
et nous devons célébrer la mémoire de
tous ceux qui y ont contribué.

L'objectif du ministere de l'agriculture
est extrémement ambitieux : nous

devons prendre en compte les
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contraintes d'une compétition au niveau
des exploitations, mais aussi au niveau
des entreprises et, en méme temps, vous
I'avez compris les problémes de qualité,
aussi bien pour les produits que pour les
paysages avec la nécessicé de diversifier
les usages des productions et des pay-
sages : Nous serons jugés d’abord sur la
capacité que nous aurons de maintenir
globalement I'emploi en milieu rural.
Nous savons que nous allons connaitre
un certain nombre de pertes d’emplois
dans le domaine de I'exploication agri-
cole (dans le secteur de la production) et
également dans le secteur de 'agroali-
mentaire & cause des gains de producti-
vité. Le «challenge» du ministére de
I'agriculture c'est d’étre capable de
générer de nouvelles activités qui nous
permettent de maintenir l'emploi,
sinon nous serons broyés par le progres.

Aussi l'objectif du ministére c’est d'aller
non pas vers moins d'agriculture mais
vers une autre agriculture, non pas vers
moins d'agro-industrie mais vers une
autre agro-industrie, non pas vers moins
de gestion du milieu rural mais vers une
autre gestion du milieu rural.

Il est d’ailleurs intéressant de noter que
les deux principaux secteurs du pays 2
I'exportation sont l'agro-alimentaire et

le tourisme.

Dans cet effort, nous nous rendons
compte que les activités agricoles,
rurales, agro-industrielles sont de plus
en plus des activités 2 base de matiére
grise et non plus d’abord de force ou
d’expérience : d’our I'effort que nous fai-
sons au Minjstére de donner une plus
large place a la formation et a 'innova-
tion. Je dis : formation et pas seulement
enseignement et je dis innovation et pas
seulement recherche. A cet égard, je suis
heureux que vous ayez pris 4 'ENITA
cette 1nitiative parce que nous sentons
bien le rdle de plus en plus stratégique
de la formation des cadres.

Dans cette perspective nos écoles doi-
vent étre des lieux de formation de per-
sonnes ayant non seulement d’excel-
lentes connaissances scientifiques ec
technologiques, mais plus encore la

14

capacité de devenir des entrepreneurs,
des leaders, des créateurs.

Par ailleurs, comme les connaissances
n'arrétent pas de s'accumuler, de se
développer de maniére exponentielle, en
particulier dans le domaine de la biolo-
gie et de la technologie il faut changer
totalement les méthodes de la forma-
tion : il ne s’agit plus, comme par le
passé, de donner aux éléves des connais-
sances qui les accompagneront toute
leur vie, des connaissances encyclopé-
diques. Il s’agit au contraire de mieux
structurer notre formaction en soulignant
que nous devons leur donner, bien sfir,
une formation de base dans le domaine
scientifique et une formation technolo-
gique qui en font des ingénieurs, des
ingénieurs dans le domaine agricole
comme a 'ENITA de Bordeaux. Mais
en plus de cette formation de base qui
est le socle de leur métier et de leur vie
professionnelle, il faut donner davantage
d’importance & la formation de leur per-
sonnalité car elle jouera un réle plus
important dans leur réussite et égale-
ment dans le réle d’entraineur et de
créateur qui sera le leur. Pour un cadre
aujourd’hui, il ne s'agit plus d'occuper
son emploi mais de ctéer des emplois.
Par ailleurs, nous devons toujours facili-
ter l'accession au premier emploi avec
des formations spécifiques. Enfin nous
savons que Nos jeunes , Comme NOUS-
mémes, devont étre des autodidactes,
capables de «sauter d'un cheval a un
autre» au cours de leur vie professionn-

nelle.

Cet effort que vous faites 3 'ENITA,
pour donner une plus grande place i la
culture, me parait tout 2 fait essentiel
pour, 2 la fois, permettre 4 1'Ecole de
jouer son rdle dans le développement
local, dans le développement régional,
dans le développement rural mais aussi
dans le développement agricole et de
former des cadres qui pourront s'inté-
grer, contribuer a une plus grande flexi-
bilité de nos entreprises et de nos pro-
grammes, 4 fournir une plus grande
lisibilité de nos activités, en faisant
jouer 2 plein les interfaces dans les lieux

de travail ou ils exerceront leurs talents.



‘identité et

La culture entre
égalité

En mars 1993, la DGER avait réuni des acteurs du développement cultu-

rel du ministére.

M. Bertrand HERVIEU était invité a livrer ses réflexions sur l'action cul-

turelle, en prolongement aux analyses qu'il a présentées dans Les champs
du futur (chez Frangois BOURIN, 1994). Le compte rendu ci-dessous

wlabyrinthes
Leold maternelle Pangpronx

Le discours de 'action culturelle est
construit sur une tension entre deux
polarités, dans un mouvement dialec-
tique identité/spécificité d'un coeé, éga-
lité/parité de lautre ; ce rapport joue

différemment selon les époques.

Sous la ITleme République, cest e pole
de la spécificité qui 'a emporeé, avec
I'invention de la paysannerie. La France
rurale de la fin du dix-neuvieme siecle
ne distinguait pas encore de fagon forte
(et en tout cas pas politique) le monde
rural de la paysannerie ; c’est la Illeme
République qui a opéré une premiere
grande division du travail -division spa-
tiale en méme temps que sociale-, qui a
vid¢é les campagnes de touc ce qui
n'éeait pas agricole, et qui a donc a la
fois survalorisé l'identité paysanne, et

dévalorisé la culture paysanne.

Dans ce mouvement extrémement com-
plexe, la survalorisation permettait
d'idencifier la paysannerie 2 la patrie, &
la nation ; mais en méme temps préva-
lait I'image dévalorisée de linculee, du
rustre incapable de se prendre en charge
lui-méme, et qui donc avait besoin
d'une classe de notable pour le représen-
ter, pour parler en son nom.

Cette spécificité est en méme temps le

moyen de construi-
re le creusec de la
République, lien de
I’égralité : c'est en
faisant du paysan
un petit propriéai-
re foncier accédant
aux acquis de 1789
un siecle plus tard,
que la République
s'est instaurée dans
les campagnes par
la «mise en citoyen-
neté» de la paysannerie. Je ne reviens
pas sur le rabotage culeurel qu'a repré-
senté l'introduction de U'éeole dans le
moindre village, et la visée égalitaire
qui s’exprime dans I'apprentissage de la
langue frangaise.

Ce double mouvement de célébration de
I'identité paysanne ct de 'égalité des
citoyens, la Veme République le fait crés
profondément basculer vers lu parité,
avec la grande revendication du mouve-
ment de modernisation de Uagriculture.
D’ailleurs 'histoire de Uenseignement
agricole le montre : il fallait sortic d'une
sorte de complexe culcurel cres fore,
Mais cela ne veut pas dire que le pile de
la spécificieé ait disparu @ il a continué

étre activé sur le plan politique.

wMivoirs
Lcole privaive
Condoreo - Poitiers

reprend les principales théses développées au cours de son intervention.

C'est ainsi que d'un ¢bté, le politique a
plutde joué la spécificité, npotamment 4
travers ces fameuses lois d'orientation
60 et 62, qui sont des lois qui pro-
gramment et inventent un mode tres
spécifique de gestion de la chose
publique (la cogestion), avec une place
tres particuliere donnée au monde agri-
cole dans le concert démocratique et la

société francaise.

Mais de 'aucre ¢6eé, I'identicé de mécier
s'estcompant dans une culrure technique
qui devient une culrure dominante, on
compense symboliquement par une sur-
chauffe idéologique sur la spécificicé. 11
ne faut pas se tromper : plus le pdle de
I'égalicé/paricé est fore, et plus le pole de
la spécificité est réacrivé comme pour
rééquilibrer en quelque sorte ce disposi-
tif sur d’autres registres. On voit surgir
en pleine phase de modernisation une
sorte de surchaufte avec la revalorisation
d'un passé complétement nié dans la
pratique : et plus la pracique méme du
métier nie la spécificité de ce secteur,
plus idéologiquement, un pan de la cul-
ture va fonctionner a la réactivation
folkloriste, a I'identité locale, a 'identi-

té professionnelle, jusqu'a prendre

aujourd’hui méme des formes de surgis-
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sement d'un fondamentalisme agraire,
ol l'on célebre la paysannerie, la terre,
l'agriculture, comme fondements d’une
sociéeé et d'une architecture sociale -et
ceci au moment méme oll ce pan écono-
mique, cette fraction de la société,
cessé culturellement d'exister ! Et ce
phénomeéne va continuer parce que,
encore une fois, plus cette identité s'es-

tompe ¢t plus on faic appel a elle.

Je voulais faire ce petit rappel, car j'es-
saie de m'y recrouver un peu dans ces
phénomenes et dans l'utilisation que
nous faisons de la réactivation identitai-
re et dans la difficulté que nous avons
de jouer sur ce registre : nous aussi nous
«fonctionnons aux valeurs» et nous ne
savons jamais finalement s'il est bon
d’aider un groupe socio-professionnel i
célébrer son identité ou si c'est intrinse-
quement pervers. En fait, ce n'est ni
l'un ni l'autre, ¢'est dans V'articulation
que les choses se jouent : Uidentieé est
une construction contradictoire ; elle ne
s'apparente 4 un fondamentalisme que
le jour ou elle est isolée, mise sous

cloche, hors de la dynamique sociale,

Pourquoi est-ce qu'aujourd’hui nous
sommes dans la perplexité 7 Parce que
je crois que tout ce qui fait le support
de cetee dialectique et de sa recomposi-
tion s’est effondré en 'espace d'une
vingtaine d’années. Nous sommes dans

une situation de compléte rupture des
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soubassements ¢co-
nomiques, poli-
tiques, culturels,
qui permettalent ce

fonctionnement.

La rupture démo-
graphique

En moins d'un
siecle, la population
active agricole, qui
représentait la ma-
jorité absolue de la
population active
frangaise, devient une minorité parmi
d’autres -avec 6% de la population acti-
ve. Si nous laissons les choses jouer
mécaniquement, NOUS pouvons avolr
dans vingt ans 2 % de population active
agricole...Que ce soit souhaitable ou
qu'il faille s'en désoler, c’est un autre
probléme : toujours est-il que le fait est
brut, massif, et que de plus c’est un évé-
nemeni listorique d'autant plus com-
plexe a gérer qu'il est d'abord et avant
tout 'expression d'un succes, celui d’'un
groupe professionnel qui a ateeine Uob-
jectif qu'il s’étaic donné A travers son

projet de modernisation,

11 fallaic un actif pour fournir la matiére
premicre alimentaire de 2,5 consomma-
teurs ¢n 1900 ; aujourd’hui un accif
agricole peut fournir la matiére premie-
re alimentaire de 40 personnes et s'il o'y
avait pas de régulation de la production,
nous pourrions aller
jusqu’d 60 ou 70.
Ce n'est pas un pro-
bleme d'ajustement
conjoncturel, ¢’est
un probleme de
civilisation qui se
juge § 'aune de
huir siecles d'histoi-
re, depuis la mise
en place d'une cet-
taine agriculture i
la frangaise autour

du douzieme siécle.

Le mondc agricole
prend en compte ce

succés, mals en
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méme temps le ressent comme un échec
: parce qu’il a I'impression de ne plus
exister, de ne plus avoir de poids poli-
rique, alors qu’aucune catégorie socio-
professionnelle avec 5 9% de population
active, n'a un poids aussi imporcant que
lui. mais le monde agricole ne sait pas si
¢'est une vicroire ou un déclin et n’arri-

ve pas a gérer ce type de dilemme.

Un deuxie¢me grand phénomene démo-
graphique intervient : la France, pays
éminemment rural dans sa scruccure
territoriale, sociale ec culturelle, a cessé
d’étre un pays rural, et ceci au moment
méme ol elle devient la deuxieéme puis-
sance exportatrice mondiale de produits

agricoles et agro-alimentaires.

Nous passons en 120 ans d'une France
compleétement rurale 4 une France qui
devient aux 3/4 urbaine. Et dans ce qui
reste de la ruralité, 5 2 6 000 communes
connaissent le plus fort taux de croissan-
ce enregistré ces 15 dernieres années en
France : ce qui veut dire que I'espace
rural a partiellement cessé d’éere un
espace de production pour devenir un
cadre résidentiel, alors méme que la
France, depuis Sully, depuis les agro-
nomes des Lumiéres, avait conscruit un
systeme de représentation de la terre
comme richesse productive.

La population frangaise est donc surtout
une population urbaine ; et quand elle
est rurale, c’est-d-dire quand elle réside
dans une commune de moins de 2 000

habitants, elle est tres largement urba-
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nisée dans son mode de vie.

Ce renversement est plus bouleversant
chez nous parce que plus rapide et plus
récent. La France, effectivement, et ceci
fait partie de notre «exception cultu-
relle», n'est pas seulement une puissan-
ce agricole, elle est un pays de culrure
rurale (voir a cet égard nos 36 000
communes et les 40 000 clochers qui
sont I'héritage de ce maillage issu de la

révolution urbaine du douziéme siécle).

L'agriculture sans territoire

Le deuxiéme aspect qui bouleverse ter-
riblement toute réflexion sur ce qu'est
la culture, et notamment la culcure
rurale, c'est que nous sommes confron-
tés a une sorte de déracinement sur
place. Cest pour cela que le terme de
«racine» a de beaux jours devant lui :
plus la campagne frangaise se déracine
de facon invisible et plus le corps social
sécréte une valorisation de ces racines.
Ce qui au fond se découvre aujour-
d’hui, c'est que ce processus de déraci-
nement, c'est-a-dite la perte de mémoi-
re, le bouleversement de la mémoire
visuelle 2 travers le paysage, a travers le
monument, touche trés profondément
le monde rural jusque et y compris
l'agriculture.

L'agriculture est une activité écono-
mique désormais découplée par rapport
au territoire (comme les autres
d'ailleurs, quoique un peu moins que

les autres). Dans la France des terroirs,

la relation entre
le territoire,
I'économie, 1'or-
ganisation
sociale (notam-
ment par le
biais de la
famille et du
patrimoine)
était non seule-
ment extraordi-
nairement arti-
culée, mais
s’était méme
parfois comple-
tement soudée.
La France de la
Illéme Répu-
blique ne s’est pas développée précisé-
ment patce que 'espace de I'innova-
tion en étaic d'autant plus rescreint, et
I'espace de la mobilité quasiment
absent ; et d'ailleurs quand il y avait
mobilité, c’érait sans retour : ce n’était

pas une mobilité, ¢’érait 'exode.

Cette France des terroirs a cette fois-ci
complétement disparu et on en trou-
vera pour preuve qu'aujourd’hui 10
départements situés au Nord de la
Loire produisent autant que 45 situés
au Sud de la Loire ; que plus la pro-
duction agricole est importante et
moins le taux de population active
occupant l'agriculture est important ;
et que moins la production agricole
est importante et
plus le rtaux de
population active
occupée en agricul-

ture est fort.

L'agriculture n'est
donc pas dans ce
monde de mobilité,
d’extraordinajre
fluidité, un secteur
économique
protégé ; elle fonc-

tionne dans une

activieés y a court, moins visible, mais
réelle. Aujourd’hui, dans le grand débat
sur 'aménagement du territoire, on
continue de dire que si l'agriculcure va
bien, le territoire va bien ; pourtant, en
un siecle, 'agriculture a antant déména-
gé le territoire que I'industrie ou quun
certain nombre de services, mais elle I'a
fait autrement, ce qui permet patfois de

ne pas le voir.

Si nous poursuivions les courbes
actuelles, ce qui est absutde je vous I'ac-
corde mais qui en tout cas permet de
réfléchir, 80 % de la production agrico-
le européenne pourraient se concentrer
le long des zones littorales de la Manche
et de la Mer du Nord. Ce qui modele la
géographie de la fin du vingtieme
siecle, c’est la communication, c'est-i-
dire la gestion de la mobilité, la gestion
du mouvement et non la gestion de la

stabilité.

On a vu que le territoire a été le lieu du
patrimoine, de la richesse, du travail :
nous assistons aujourd’hui a la fin de la
terre : dans un certain nombre de
régions, la terre n'est plus le support de
production, elle n’en est que le prétexte,
dans la mesure ol il vous faut de la terre
pour répandre les déjections. Quelle
symbole ! En un siecle, le terroir n’est
pas devenu inutile, mais faculcatif : les
américains ont calculé que pour assurer

la couverture alimentaire des Etats-

logique qui est la
méme que les

autres : la déterri-

Leole wsternelle Beaodi-sis

torialisation des

La mwalin dir = Besi

w o el
Niart (79)

i

17



Unis, il leur sulfisait de mectre en valeur
S0 de leur terricorre, en prenanc les
meilleares terres bien entendu, ¢t en
ayunt une culture ulera-intensive, en

hors sol.

Le territoive apparait crds nettement
comme le fruit d'une construction plus
économique que sociale ou culcurelle, T
st nous voulons que le territoire existe aun
XXleme siccle, il faudra le construire
politiquement. Clest pour cela que le
débat sur Vaménagement du cerritoire
est un débat actuel cc essentiel, car il n'y
@ pas de territoire spontané, il n'y aura
plus que des cterritoires voulus,

consorules

Bt on ne peut pas construire le terricoire
de demain seulement au nom des
racines, au nom d'hier, I n'y a pas de
fucur sans passé, il n'y a pas d'espoir sans
mémoire, cent lois d'accord la-dessus,
mais 'espoir n'est pas que la mémoire,
et Pavenir n'est pas que le passé ; sinon
O retourne vers un I’UIILIilll]t‘llLLl‘llS”](‘
agraire ec on reste dans la gescion de la

noscalgie,

Lerecomposition faniiliale

La famille agricole vient de connaitre
une deuxieme révolution en 'espace
d'une quarancaine dannées. La premiere
révolution a été la révolution du couple.

Lanalyse des discours des jeunes agricul-

Licols priztiie purd

ceurs des années 60 montre le combart
pour lu reconnaissance du couple @ les
jeunes agriculteurs ont revendiqué de
pouvoir au moins partiellement choisir
leur conjoine, de ne plus cohabiter avec
la famille ; le licu et le symbole de 'au-
tonomic, Céeait e couple. Bt ¢a a mar-
ché, culturellement @ de cette ruprure
naic 'exploitacion tamiliale & 2 UTH,
quon n'a pas osé appeler I'exploication
de couples, mais qui 'éraic
Anjourd'hui ce modele continue d’éere
la référence a Ja fois de la vie pecsonnelle
en meme temps que de la vie profes-
sionnelle.

La révolution féministe, au sens de la

<Lt mereeilles de by conserption
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conquéte de I'antonomie, pas seulement
du couple mais de chaque individu, a
alors débarqué dans les campagnes. Bn
'espace d'une quinzaine d’années, les
épouses des chefs d'exploitation agricole
qui ont une vie professionnelle autono-
me A lexeérieur de explostation, sont
passées de 5 4 au débue des années 80 &
50 ¢ aujourd’hui. Quant i celles qui
veulent s'installer sur 'exploictation,
elles veulent un statut A elles. Elles ne
veulent pas €cre confondues avee leur
époux, elles ne veulent en tout cas pas
d’un stacut par procuracion.? Il reste
une exception agricole, cest le tuux de
cdlibut, qui est le double de la moyenne
nationale ; et plus le revenu est bas,

plus le taux de célibar este élevé.

Autane de signes qui montcrent que
Fautonomie des individus apparaic mas-
sivement en agriculture : le modele
d’'auvjourd’hui, cest une installation 1
UTH. Et on a bien une recomposition
en profondeur, & savoir que la famille
existe toujours, bien entendu (ceux qui
avaient predic sa more en sont pour lew
argent), mais elle n'est plus o méme,
elle se recompose, elle est compleie-
ment touchée par 'auconomic e la

mobilité¢ des individus.

Cette mobilicé a des facettes muldiples :
mobilité géographique, affective, qui se
joue @ court terme ou sur la vie. Le
débat a I'intérieur du couple e de la

famille sur le lieu de résidence est



ouvert @ l'exploitation devient alors un
atelier sur lequel I'époux se rend pour
travailler. On est bien loin d'une vision
complégement compacte et béronnée
d’une culture rurale autour de la ferme,
de la famille, du village, etc... parce que
bien entendu, méme si elle habite enco-
re sur l'exploitation, la famille agricole
vit comme tout le monde : elle a son
lieu de résidence, son lieu de travail,
son lieu de formation, de consomma-
tion, de loisirs, et ces lieux ne sont pas
forcément les mémes pour chacun des
membres de la famille. Tout cela repré-
sente un mouvement brownijen extraor-
dinaire et la gestion de la mobilité est
difficile parce qu'elle veut dire que nous
sommes a cheval sur plusieurs spheres
sociales, plusieurs registres sociaux et
en méme temps sur plusieurs registres
géographiques, plusieurs lieux territo-
riaux et territorjialement définis, dans
un milien rural sensé porter les valeurs

de I'enracinement !

Cela signifie la disparition du village
comme sociéeé totale ott 'on pouvait
naitre, vivre, mourir et n’en sorcir
qu'une ou deux fois par an. Et encore
une fois, moins il existe réellement,
économiquement et politiquement,
culturellement comme lieu fermé, et
plus il se réactive symboliquement
comme lieu identitaire, puisqu'aucun
des lieux sur lesquels nous sommes a
cheval n’est a lui seul un pdle de réfé-

rence identitaire.

Le cravail n'est plus faccewr d'ineégra-
tion

Aujourd’hui, le travail ne fournit pas
forcément de la richesse : c'est la pre-
miere fois que cela se produit de facon
aussi massive en société, et nous avons
construit notamment toute la moderni-
sation dans notre pays autour de Ja valo-
risation du travail. On a largement
organisé notre vie en société en redistri-
buant, en corrigeant, en améliorant le
produic de richesse lié au travail : ainsi
en est-1l de la couverture sociale, du sta-
tut professionnel, de I'imp6e sur le reve-

nu, de la recraice,

Dans la société traditionnelle, la pro-

priéeé définissait un stacut social. Sous

la Veme République, la norme, c'est
d’avoir un statuc professionnel et de
vivre de son travail, et d’ailleurs les
femmes, qui n’avaient pas de statut pro-
fessionnel, 'ont revendiqué puisque
sans lui il n'y avait pas de reconnaissan-
ce sociale, notre systeme d’intégrarion
sociale écant fondé sur le travail.

Or, aujourd’hui nous sommes dans une
impasse d’autant plus grave qu'avec le
chdmage, des gens meurent socialement
par matginalisacion ou exclusion. Le
rapport du CERC nous apprend que le
quare de la population active frangaise
est déja en position de marginalité,
d’exclusion, de précarité et que d’ici 4/5
ans, un deuxi¢me quart d'individus
n'arrivera pas a rentrer dans la vie acti-
ve, ou en sera éjecté. La moitié d'une
population active est menacée dans sa
dignité, puisque menacée, telle que
nous la concevons, dans sa relation au
travail, et dans sa capacité d'entrer dans
le monde du travail. Si nous continuons
a valoriser le travail comme nous le fai-
sons, nous hissons I'échafaud rous les

matins pour ceux qui n'en ont pas.

Ce bouleversement extrémement grave,
lourd culturellement, nous oblige
repenser complétement notre systéme

de représentation, notre systeéme symbo-

lique, notre construction du sens dont le
travail a fourni assez largement tous les

matériaux.

Formation : les nouveaux enjeux

A travers la formation et pas seulement
I'animation, ce probleme a déja des
conséquences énormes puisque l'entrée
dans la vie ne se fait plus de la méme
fagon. le ticket d'encrée dans la vie, nous
pensions encore 1l y a 2 ou 3 ans que
c’éeait la formation et le diplome @ nous
avons pensé, jusqu'a ces toutes derniéres
années, que se former c'écait le moyen
d’écre certes un peu moins béte, mais
surtout d’obtenir le passeport de 1'entrée
dans la vie adulre. Or, ce ticket n’est
plus valable pour la vie ; nous ne
connaissons pas la moitié des métiers de
demain. Un tel constat éclaire définiti-
vement sur l'aédéquation forma-

tion/emploi.

L'institution scolaire est complétement
déseabilisée par ce probleme. On va
encore entendre un certain temps que
I'école ne fait pas son boulot puisqu’elle
ne prépare pas les jeunes au monde du
travail. Au-deld de ce mauvais procés, il
y a la vraie question: comment 1'école
prépare-t-elle une génération a s’insérer

dans la société 7 Et ce n ‘est pas une

Métcomorphose
Leole privive puebligue o' Ardin (79)
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question d'adéquation avec |'emploi,
parce que de toute facon, 'emploi n'est
pas la. Comment allons-nous permettre
2 une génération d’»entrer dans la socié-
té» (et non dans la vie active), d'y trou-
ver sa place, du sens, une insertion,
étant entendu que son entrée va se faire
sur une période de plus en plus longue,
chaotique, difficile, et éventuellement
de plus en plus atomisée patce que ['in-
dividualisme (le revers de 1’autonomie)
va évidemment fragiliser les plus
faibles, ceux qui vont se retrouver mar-
ginaux avant d’'avoir commencé, margi-
naux pasce que seuls.

Nos sociétés ont inventé ce qu'Oliver
GALAND appelle la «phase moratoire
d'entrée dans la vie» : il entend par 1a
que les jeunes passent de plus en plus
d’années & entrer dans la vie adulte.
Aucune des institutions qui ont joué ce
t6le de socialisation 4 cété de la famille
ne parvient a remplir ce rdle aujour-
d’hui, parce qu'il n’y a pas de sortie. La
phase moratoire ne marche que lorsque
c'est un sas. L’énorme probléme aujour-
d’hui, c’est que c’est un sas sans fin, ou
qui peut étre sans fin.

Clest aussi toute une culture de la jeu-
nesse qui se modifie extraordi-
nairement : une jeunesse qui croit en
['histoire et une jeunesse qui gére la fin
de l'histoire, ce n'est pas la méme jeu-
nesse, et ce n'est pas la méme culture.
Le probléme est bien celui de la
construction d'un tissu social, d'un tissu
identitaire.

Quel réle pour I’Education Socio-
Culcurelle ?

Puisque nous vivons dans un monde de
rupture, ['ESC doit mettre en oeuvre
une pédagogie en rupture avec «l'évi-
dence» : nous avons devant nous un sys-
teme de représentation qui fonctionne
«a |'évidence», alors que rien n'est évi-
dent, qu’on ne peut avoir sur les choses
que des visions partielles, et que c'est
dans la mise en relation des représenta-
tions et des identités qu’on peut
apprendre la relativicé. L'ESC doit donc
permettre de regarder par-dessus la
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haie : dans un projet de développe-
ment local, alors méme qu’il est sou-
vent difficile de se mobiliser sans s’en-
fermer, son apport principal réside
dans la mise en perspective, dans
I’éducation du regard, dans les

échanges culturels et esthétiques.

Car nous sommes condamnés a vivre
dans un univers d’archipels, de mulri-
appartenances sociales, résidentielles,
culturelles, ol plus rien n'est stable :
c'est 4 ce monde de la fluidité que
nous devons acclimater la nouvelle
génération. Dans un univers éclaté,
seuls sont a l'aise ceux qui construi-
sent une identité dans le va-et-vient
entre différents lieux, entre différentes
identités : ceux-la assument sans peur.

Dans ce domaine, I'éducation artis-
tique est essentielle pour bien vivre la
mobilité.

L'action culcurelle, c’est la mise en
relation d'une culture locale qui se
confronte avec les autres, puisqu’elle
ne peut survivre que si elle accepte de
se «désidentifier», de se relativiser.

Autrement dit, il nous faut des lieux
intermédiaires, dans lesquels le local
sera délocalisé, et renforcé par sa rela-
tion avec le village-monde.

Il n'y a pas de développement local
sans dévelopement culcurel : on ne
peut plus intégrer les gens seulement
par le travail, il faut donc trouver
d’autres modes d’intégration. Peut-on
imaginer de construire du lien social 2
partir du cultivé, du «vivre
ensemble» ? Si la vie en société a pour
objectif de vivre bien, le développe-
ment culturel retrouve ses fonctions
classiques de mise en valeur, c’est-a-
dire de mise en scéne d'un espace local
plus respectueux, plus beau, plus cul-

tivé, plus ouvert sur d’autres cultures.



Impression LACER - Montrouge

Tous les lycées agricoles de France recevront a la mi-octobre les numéros 1 et 2
du journal «Les périphériques vous parlent».

Parce qu'ils ne veulent plus &tte appelés «génération sacrifiée», ni subir la crise,
se taire et mendier leur vie, des jeunes gens venus d’horizons divers se rassem-
blent et s'organisent. Les «Périphériques vous parlent» sont un de leurs instru-
ments d’expression (2 chatge de devenir un instrument pédagogique).

Des étudiants du lycée agricole La Saussaye de Chartres ont participé 2 la rédac-
tion de ces deux premiers numéros, inaugurant ainsi une rubrique -Carrefour
d’échanges- rédigée par les étudiants des lycées agricoles -vous et vos éléves...!,
les exploitants, les agents des métiers para-agricoles, et aussi quelques personna-
lités du monde rural.

- Qu'accends-tu de la vie ?

- Ne pas passer mon temps 2 courir loin derriere.

L'époque est 4 faire, par tous et pour tous. Obligation est faite & chacun d'ap-
prendre 2 devenir auteur de ses actes. C'est tout un travail qui met écudiants,
enseignants et chercheurs sut le méme plan. Plus question d'attendre passive-
ment les temps meilleurs ! C'est & nous tous qu'il revient de les espérer active-
ment : de les imaginer et de les créer.

(les numéros 1 et 2 des «Périphériques vous parlent» seront adressés au proviseur
de votre lycée qui les fera circuler).

Christine Chauffour

LEGTA Chartres « La Saussaye» 28630

Champs Culturels est né de la volonté des participants du sémi-
naire national des 17 et 18 mars 1994 «enseignement agricole et
action culturelle».

Nous souhaitons que ce premier numéro réponde bien
aux demandes exprimées alors d’un outil de travail qui
permette échanges d’expériences, réflexion, informa-
tions pratiques... et qu'il suscite ainsi de nouvelles
dynamiques.

Nous attendons des lecteurs du bulletin non seulement
qu'ils réagissent 2 cette initiative, mais encore qu'ils la
nourrissent de leur expérience et de leur réflexion : ce
n'est qu’a cette condition que Champs Culturels rem-
plira son rdle.
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