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Je suis particuliérement heureux de Uinitiative de
I’équipe de Champs Culturels qui a choisi de consa-
crer ce numéro @ la musique.
Dans un esprit d’ouverture et de diversité, Champs
Culturels ouvre largement ses pages @ de nombreux
aspects de nofre vie musicale : les institutions, les
relais, les réseaux, mais aussi des univers sonores,
les pratiques et leurs approches, les musiques nou-
velles ef leur diffusion...
Cette volonté d’information destinée aux agents de
l'action culturelle dans les établissemenis d’ensei-
gnement agricole et, au-dela, @ de jeunes publics en
milieu rural, rejoint les préoccupations essentielles
qui sont celles du ministére de la culture et de la
communication en matiére de démocratisation de la
culture, de médiation culturelle, d’enseignements
artistiques.
Permettre a tous d’accéder librement a la culture est
en effet un objectif majeur du ministére que la
déconcentration en cours, comme la prochaine mise
en place d’une direction unique consacrée @ tous les
aspects du spectacle vivant, voudraient encore
mieux concrétiser.
Je suis donc trés sensible a l'intérét témoigné par
Champs Culturels a tant de thémes sifués au coeur
méme de la politqiue que le ministére enfend pro-
mouvoir et développer en faveur de la musique. Je
suis également conscient de l'avancée réelle que
représente un numéro comme celui-ci pour accroitre
la présence et le réle de la musique dans un dispo-
sitif d'éducation socio-culturelle.
L'engagement et la compétence de toute l’équipe de
Champs Culturels me font bien augurer de l'impact
de ce numéro, comme des perspectives d’une
réflexion @ approfondir en commun.
Dominique Wallon
Directeur du Théditre et des Spectacles

Directeur de la Musique et de la Danse

Couverture: dessin d'Anais Bellot.



e numéro de Champs Culturels pro-
longe la session da formation conti-
nue consacrée a ce théme, ses-
sion qui s'est déroulée du 12 an
16 janvier 98, et qui se voulait le
pendant, pour le son, du travail conduit 'an
dernier sur iimage. Au départ de cetie opération,
il y avait donc une volenié de définir la place,
analyser les formes, et réfléchir aux enjeux des
différents types de sonorité dans la culture
d'aujourdhui.

Aprés de multiples discussions et réflexions, il
nous est apparu que, contrairement a l'image qui,
tout én s& présentant sous de multiples formes et
sur de multiples supports, peut malgre tout
s'appréhender dans sa globalité, en ce qui
concerne le son, une approche trop générale
ne permettait pas de situer les pratiques cultu-
relles actuelles ni de situer les enjeux de leurs
évolutions.

C'est un premier constat qui témoigne déjd en
lui-méme de plusieurs choses.

Premiérement : la grande antériorité des pra-
tiques sonores a conduit & instituer (& stratifier}
des objets culturels trés différenciés. Le chant,
la parole, le travail de la voix, la musique...
nous propulsent aux origines profondes de
notre statut d'étre humain et 'on comprend que
les siécles aient enraciné des formes, des
styles, des pratiques extrémement différentes.
I'image, en revanche, ne connait un usage de
masse que depuis gue les techniques ont per-
mis sa demultiplication.

Deuxiémement : 1image est un objet en soi
qui peut étre pergu, saisi, analysé, étudié dans
son unité, tandis gue le son ne peut exister que
dans la durée {on peut effectuer un "arrét sur
image", alors qu'il n'existe pas d'arrét sur le son).
Par ailleurs nous pouvons détourner notre regard
d'une image, mais nous ne pouvons échapper a
un son. Le son est congtitutif de notre environ-
nement tandis que l'image est toujours repré-
sentation.

Troisiémement : et ceci est sans doute 1a conseé-

quence de cela, il n'existe que trés peu de
recherches universitaires globales sur le son.
Centrairement a l'image qui a fait l'objet d'ap-
proches théoriques diversifiées (et qui continuent
d'ailleurs), les recherches sur le son ne sonf géné-
ralement mises en ceuvre qu'a partir de champs
disciplinaires forts éloignés entre eux: musico-
logie, sociologie, économie...

Deuxiéme constat : 1a proposition de stage
sur les univers sonores a rencentré un écho
moindre chez nos coliégues que celle sur l'image
l'an dernier. Alors que les pratiques musicales
repzésentent l'activité culturelle dominante des
jeunes, on peut se demander le pourquoi de ce
moindre intérét. C'est un point qui, bien sir, a
été évoqué durant ce stage.

Ces différentes considérations nous ont conduits
4 recentrer le contenu du stage sur les pra-
tiques musicales des jeunes, approche davantage
sociologique, qui a eu le mérite d’approfondir
ce qui nous semblait étre la question domi-
nante des pratiques culturelles en ce domaine,
mais qui, en revanche, nous a obligé & délals-
ser maints autres aspects comme, par exemple,
tout ce qui concerne la création de formes acous-
tiques originales, tout ce qui pouvait concerner
une [ou des) méthodelogie(s] de travail sur le son,
mais aussi tout le domaine de la chanson, ou
encore les industries culturelles si préssates n
¢e domaine.

(Il y a dans ces aspecls non abordés, matiére
a organiser de futurs stages. A vous de nous faire
part de vos demandes. Les industries cultu-
relles pourraient, par exemple, faire 'objet
dune future session de formation.)

Les pratiques musicales des jeunes sont en
soi un domaine extrémement vaste. A défaut de
cerner tous les aspects qui 'y rattachent, il me
semble gque nous avons, au cours de cette
semaine, posé les jalons qui nous permettent
de repérer les contenus et les contours de ce
champ si étendu. Au lecteur de nous dire si les
différentes interventions sont susceptibles
d'apporter une aide & la compréhension de
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phéncmeénes qui, dans le systéme scolaire, et au-
dela de lui, concernent au premier chef les pro-
fesseurs d'éducation culturelle.

Pour conclure cette présentaticn, je voudrais
revenir sur le paraliéle entre image et son et m'in-
terrcger sur les différences entre les diverses pra-
tiques pédagogiques qui s'y rattachent et en
particulier sur la quasi absence de posture cri-
tique vis & vis des pratiques musicales.

Alors que pour l'image, l'analyse, la construc-
tien/ déconstruction, la mise A distance, la
relativisation de la représentation, etc. consti-
tuent les axes principaux d'intervention des
éducateurs, en ¢e qui cencerne le son, toute cri-
tique semble
malvenue ou, en
fout cas, difficile
a formaliser etfou
& afficher. La plu-
part des actions
éducatives visent en général, A établir, & accom-
pagner ou a faciliter les diverses pratiques
musicales, sans vraiment construire une distan-
ciation par rapport  leurs implications cuiturelles.
Cette forme de "nen-ingérence” des adultes et des
éducateurs face aux pratiques musicales des jeunes
consacre un domaine ou les praiiciens feraient
l'apprentissage de la liberté, voire méme qui se
construirait en oppoesitien aux valeurs cultu-
relles quiils défendent. Comparativement 4 l'image,
¢'est un paradoxe qui ne peut que nous interro-
ger, car cela revient & considérer que d'un coté
Vimage serait le lieu de foutes les chausse-trappes
en face desquels il conviendrait de former le
citoyen, tandis que d'un autre coté, le son ou la
musique seraient les lieux du plein épanouisse-
ment de l'expression. Comme si, dans le domaine
musical, les enjeux sociologiques, culturels et éco-
nomigues n'étaient pas tout aussi presents et
déterminants que dans le domaine de l'image.

# Jean-Paul Achard
ENESAD

SISIOHD SAUYDIHN

paradoxe ! la quasi
absence de posture

critique vis a vis des
pratiques musicales
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Pourquoi, aujourd’hui, la pré-
sence de la musique est-
elle si importante chez les
jeunes ?

Face au «désenchantement»
du monde, la musique ne
serait-elle pas I'»enchante-
ment» qui donne du sens a
leur vie 7

Enchantement, dont, au pas-
sage, les industries cultu-
relles savent bien tirer par-
tie.

‘est une position difficile a tenir
que de parler de sociologie de la
musique, car il o'y a pas de véritable
courant pouvant revendiquer ce
terme ou cette approchie. Le fait de
travailler sur les faits musicaux ne signifie pas que
I'on fasse de la sociologie de la musique.

Ne pouvant m'appuyer sur aucune tradition socio-
logique, j'ai, comme Adorno, cherché i mettre
en évidence "ce qui est inhérent & la musique
en sof en tant que sens social, et les positions et
la fonction qu'elle occupe dans la société",

La présence de la musique dans la vie quoti-
dienne des jeunes est si importante que nous pou-
vons la considérer comme un fait social trés spé-
cifique de ia société contemporaine. 'l
n'appartient pas aux mondes de Féducation d'avoir
cette démarche analytique, il ne pourra trouver
qu'avantage a utiliser les travaux des sociologues.

Avant d'alfirmer quels pourraient étze les concepts
utiles, il est peut &tre plus intéressant et plus éclai-
rant d'interroger 'absence de toute définition de
concepts sociologiques appliqués a la musique.

Dans la plupart des cas, les ceuvres musicales ou
les genres musicaux sont considérés en eux-
mémes, en dehors de tout contexte social et hors
de tout contexte psychique. On écarte toute des-
tination sociale ou psychologique au fait musi-
cal; seule I'ceuvre musicale cu le genre musical
achevé, devenu objet autonome, compte. Le fait
musical semble bénéficier d'wne sorte de res-

usicales actuelles :
ologiaues des genres recenf

pect, commun & tous les faits de pensée et de
création en géneral, il serait incompréhensible
dans sa genése et imprévisible dang son destin.
1l est entouré d'un certain mystére par rapport au
créateur, c'est le don qui surgirait, inattendu et
inexplicable, En d'autres termes, si une signifi-
cation ou une finalité sont percues, elles n'ont
plus rien de commun avec une création humaine
réelle.

Nous ne pouvons comprendre le lien entre le
fait musical et la société qu'a travers la notion
de langage, langage spécifique "qui réunit les
caractéres contradictoires d'étre 4 la fois intelli-
gible et intraduisible” {Levi-Strauss}, ¢'est-a-dire
qu' "on ne peut traduire la musique qu'en autre
chose qu'elle-méme" [Levi-Strauss). La musique
se distingue alors de la communication et du sens
proprement linguistique, mais reste "communi-
cation réelle et échange selon la personnalité
de chaque auditeur, (d') une série illimitée de
contenus significatifs différents” et "nait entie-
rement libre de liens représentatifs”,

Je me suis appuyée sur la notion de "fait
musical tetal", c'est-a-dire qu'il s'agit d'une "tota-
lité réelle en marche" ou en mouvement [les faits
culturels sont donc 4 la fois les producteurs et
les hénéficiaires des transformations sociales).
Ces faits musicaux peuvent donc étre parfois en
décalage, ce qui implique qu'il est nécessaire
d'étadier et de comprendre également linattendu,
le spontané, le fluctuant et pas uniquement le
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régulier, le tout fait, 'évidence. Cependant, 4 terme,
quels que soient les différents aspects de sa com-
plexite, c'est toujours vers une dimension de l'ordre
du sensible que nous sommes renvoyés.

En premier liey, il nous parait essentiel de cir-
conscrire le statut gui est accordé dans notre
sociéte au fait musical. Petit & petit, la musique
vivante a cédé la place 4 la musigue enregistrée
et reproduite, et cette derniére est présente en
tous lieux et tous moments. En étant cmnipré-
sente, la musique proveque des sensations et
des émotions qui ne sont plus guére ritualisée (au
moins en apparence). Le caractére unique,
éphémére et exclusif de tout événement musical
a laissé la place au caractére permanent et repro-
ductible d'un support musical dans sa diffusion
et dans sa pratique d'écoute qui peut étre infini-
ment repétée.

Ajoutons qu'on ne peut aborder avec pertinence
le fait musical qu'en prenant en compte sa dimen-
sion tempaorelle : en effet, la forme musicale a
une durée qui impose une fin, elle implique dong
le temps et la mort, mais elle suscite en méme
temps au plus profond de l'irconscient un deésir
d'éternité. La musique procure un plaisir ambi-
valent qui consiste & étre en soi et hors de soi
[en dehors de la réalité quotidienne). C'est "le
retour de la conscience a l'attifude du monde cor-
rélatif, le monde magique. L'émotion r'est pas un
accident, ¢'est un mode d'existence de la
conscience, une des fagons dont elle comprend



[..] son "Etre-dans-le-Monde" (Sartre).

Pour ma part, je cherche & étudier le sens que
prend la musique dans I'univers quotidien de
Ces jeunes.

conduites musicales des jeunes

1l y a un peu plus d'une dizaine d'annges, j'ai
procédé a une étude sur les conduites musicales
des adolescents. Men questionnement d'alors pou-
vait se résumer ainsi ; "Comment, & propos de la
musique, les adelescents s'affrontent, vivent cet
affrontement avec leur milien d'origine - sys-
téme de valeurs musicales dont ils herifent sans
les avoir personnellement choisis - et avec leur
systéme d'orientation - systeme de valeurs
musicales dans lesquels ils s'insérent pour un choix
plus ou moins libre”, 1l s'agissait, en effst, de véri-
fier I'nypothése qu’ "il existe un accord entre le
comportement
musical des adoles-

Contrairement a
Ihypothése couram-
ment avancée, la

pratique instrumen-
tale ne semble pas
étre un espace de
socialisation.

cents et la culture
musicale due d
leurs  origines
sociales,  ainsi
qu'avec l'ideologie
sous-jacente aqux

programmes  de
I'école’.

Les adolescents ont acquis une autonomie cul-
turelle dans les années cinguante et la "musique
jeune”, qui leur était alors proposée, se voulait
souvent marguée par un engagement refusant les
valeurs de la société adulte et par-1a méme leur
donnait une identité communautaire ; celle qui
teur est proposée st qui est appréciée par eux
depuis les années quatre-vingts a subi une évo-
lution.

J'ai abordé ma nouvelle recherche dans une
perspective complémentaire. Certes les apparte-
nances en termes de classe d'age, de classe sociale
ou de milieu culturel ont leur importarnce mais une
autre approche permet d'affiner ces points !
celle de culture de gott. Ceci permet de pallier les
insuffisances et les aspects trop partiels et
réducteurs d'une théorie sociclogique qui §'ap-
puierait sur les seules considérations démogra-
phiques ou sur V'étude des invariances en fonc-
tion des appartenances {ethniques, classes
sociales, sexe, education, etc.). Ces jeunes sont
attirés par un genre musical particulier autant par
choix que par opportunité sociale, parce que
certaing genres sont accessibles & tous.

La notion de jugement esthétique occupe une
place prépondérante dans la perspective de ce
type de culture de goiil. Ces nouveaux reseaux
d'interaction & partir de Ja musique favorisent I'é1a-
blissement de liens nouveaux entre des individus
dont les intéréts peuvent se différencier pro-
gressivement. La culture de golt permet de rendre
compte plus finement de la segmentation d'une

catégorie sociale trés large en groupes de taille
réduite qui se caractérisent par leur préférence
pour tel cu tel genre de musique, ce qui leur
permet de se différencier sur le plan des signes,
qui deviennent des signes de prestige {affirma-
tion d'un statut social et d'une légitimité). 1l faut
posséder le "bon" T shirt, le "bon” poster, se dépla-
cer avec les "bonnes baskets”, posséder la "borne
guitare”, le "bon" ampli. Autrement dit, se met
en place une stratégie d'attachement des ado-
lescents a certains nombre de codes musicaux
prédeéfinis par l'industrie culturelle. C'est ainsi que
les jeunas, dans notre société, développent des
réseaux et des groupes d'amis sur la base de golits
musicaux partages.

Nous proposons dans cette intervention une
approche de la pratique, de I'écoute et des
goiits musicaux et renvoyons le lecteur & "Des
jeunes et des musiques” {L'Harmattan) pour les
autres aspects.

La pratigque musicale

+ L'apprentissage : dans leur trés grande
majorité, les enquétés ont eu, a un moment donné,
un enseignement musical scolaire. Le pourcen-
tage d'individus ayant appris la musique dans
un autre cadre est faible.

Le taux de la “non-pratique musicale" croisé
avec l'appartenance sociale du pére indique
que le rapport & 'argent est un élément essentiel.
Ajoutons que la pratique rmusicale n'est pas une
référence cullurelle forte dans ces catégories, et
c'est plus de la moitié de ces jeunes qui soulignent
le "mangue de motivation", Il ne faut cependant
pas négliger que la moitié des enquétés manifeste
une "crainte de ne pas étre capable de jouer
d'un instrument", ils se déterminent devant
cette éventualité comme 'ils avaient intégré l'idée
que l'spprentissage d'un instrument de musique
est comparable & un apprentissage scolaire. Enfin,
ceci confirme, une fois de plus, le constat metiant
en évidence que la pratique est beaucoup plus
faible dans les familles ol aucune pratique

. musicale n'existe,

+ Les instruments : plus de la moitié de ces ado-
lescents posséde un ou plusieurs instruments.
D'une fagon générale, en l'espace d'une décen-
nie, on retrouve sensiblement la méme réparti-
tion en terme de possession d'instruments de
musique, Les flites & bec arrivent en téte. En
seconde place, on retrouve la guitare séche,
puis le synthétiseur, la guitare électrique et enfin,
4 égalité, 'harmonica et I'orgue. La prépondérance
de la guitare peut &tre relativisée si F'on accumule
l'ensemble des différents types de guitares d'un
coté, et tous les types de claviers de l'autre
{nous entendons par ca terme tous les instruments
électroniques utilisant le clavier, & 'exception
du piano]. On trouve alors que le clavier a
actuellement une place privilégiée dans les pra-
tiques musicales juvéniles.
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{Cependant, posséder un instrument ne veut pas
fcrcément dire que l'on s'en sert. Effectivement,
65 % l'utilisent rarement on jamais. Ceci peut s'ex-
pliquer par 'achat sur un coup de téte ot la mécon-
naissance de l'utilisation réelle de l'instrument.
C'est souvent le cas du synthétiseur qui, dans
un premier temps, est acquis pour son aspect "gad-
get" et ludique, mais qui lasse rapidement, sur-
tout si le jeune ne se donne pas les moyens de
progresser techniquement ; une fois les poten-
tialités électroniques épuisées, I'instrument est
mis au placard.

Contrairement a 1'hypothése couramment avar-
cée, la pratigue instrumentale ne semble pas
étre véritablement un espace de socialisation.
En effet, plus des deux tiers de ceux gui ont une
pratique instrumentale, l'ont de fagon solitaire.

- La pratique de groupe : bien souvent l'on
souligne limportance de la pratique musicale en
groupe et I'on affirme que se joue 1a une recensti-
tution symbolique des enjeux de la vie sociale. Il
semble hien difficile 4 la lumiére de cette enquéte
de mettre en avant des conclusions semblables
car trés peu d'agolescerits pratiquent la musique
en groupe (8 %]. Catte pratique subit davantage
une influence familiale, puisque le pourcentage
de ceux qui ont un ou plusieurs membres de la
faniille ayant urie activité musicale est plus imper-
tant. Ainsi apparait-il, 14 encore, que la trans-
mission d'une pratique culturelle se fait beaucoup
plus en fonction de I'origine sociale que de V'ap-
partenance 4 une catégorie d'age.

L'écoute de musique reproduite

+ Les disques et cassettes : le fait nouveau est
que le baladeur est possédé par presque tous
les jeunes enquétés. La quasi-totalité des enqué-
tés posséde des disques ou des cassettes, il
s'agit d'une tendance qui émergeait déja il y a une
dizaine d'années. Leur possession pour la majo-
1ité de ces jeunes est influencée par la télévi-
sion et la radio.

+ La radie :
actuellement
presque tous les
jeunes possédent
une radio.
Majoritairement,
les adolescents
accordent leurs préférences aux programmes musi-
cawx. L'explosion des stations de radio FM (sta-
tions en modulation de fréquences) a entrainé une
multiplication des programmes majoritairement
musicaux. Du fait de l'affinité des jeunes pour ce
type d'émission, les radios FM ont pu facilement
g'attacher une population au détriment des sta-
tions "généralistes”. La radio se présente essen-
tiellement comme un "prescripteur”, un stimula-
teur d'achat et un fond sonore,

La radio se pré-
sente essentielle-
ment comme un

upres-cripteur», un
stimu-lateur d"achat
et un fond sonore.

SASIOUD SAUYDHIUN
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+ Les conditions d'écoute de 1a musique : 'au-
dition musicale reste avant tout solitaire (54 %],
et est donc peu pratiquée avec les copains (11
%). Nous confirmons, 1a encore, que la musique
offre l'occasion dune prise de distance par rap-
port au noyau familial [I'écoute en famille ne
coneerne que 2 % de ces jeunes|. Mode d'éman-
cipation, de construction de la personnalité,
souvent en opposition aux parents, I'écoute soli-
taire résulte, en partie, d'une inadéquation des
golts du jeune et de ceux de sa famiile.

Le lieu de naissance nous apporte également
des informations intéressantes, car 'on découvre
que les adolescents nés 4 I'étranger ou originaires
des DOM-TOM sont plus sensibles a I'écoute fami-
liale. De plus, privilégiant leurs gots pour les
musiques traditionnelles, ceci expligue qu'on ne
Tetrouve pas les mémes clivages entre pratique
musicale "jeune"” et pratique musicale "adulte”. Le
partage culturel a donc une signification plus
importante pour cette catégorie de jeunes. On peut
PEenser que pour
cette population

Les différences culturellement
sociales se situent déracinée, préser-
essentiellement ver  certains

dans la possibilité
qu'aura un jeune

reperes est une
nécessité , méme

d’avoir une position si ces adolescents
critique vis-a-vis de marquent une
la politique com- nette volonté g'in-

mer-ciale dont il est
"objet.

tégration & la cul-
ture européenne.

Les goilts musicaux

En mettant en perspective les conduites musi-
cales avec les golits musicaux on peut affirmer que
la suprématie des genres musicaux est toujours
associée & la danse. On peut y ajouter le Rap
(34 %), qui rentre dans la méme grande famille
des musiques d'origine noire et dansante. 1l
s'est, de plus, couplé avec d'autres éléments
culturels jeunes qui ont renforcé sa crédibilité
le Rap s'associe aux phénoménes revendicatifs
propres aux jeunes (les banlieues, le rejet de 1'au-
torité...), il fait également partie de la "culture bas-
ket" et de tous les centres d'intérét qui en sont
dérivés,

Quant aux autres genres, musique classique,
musique traditionnelle ou opéra, its recueillent
toujours un aussi faible pourcentage de choix.

lls sont attribués & Y'adulte, considérés comme
sérieux et intellectuels, vécus comme étant peu
adaptés aux conduites d'écoute adolescentes, ¢'est-
a-dire une audition non exclusive.

LA MUSIQUE COMME
"ENCHANTEMENT DU MONDE"

La musique, dans la société contemporaine,
est donc bien ure réelle composante de la vie
quotidienne des adolescents ; l'investissement
dans une pratique active restant somme toute
assez superficielle, et I'écoute impliquant toujours,
la plupart du temps, une autre activité. Cette large
place accordée 4 la musique dans le vécu quoti-
dien est tout de méme trés solitaire et ne donne
guére de place aux pratiques de groupe.

Certes il y a une certaine uniformité des goits,
mais nous ne pouvens en déduire pour autant que
les relations que les jeunes entretiennent aveg
la musique sont totalement disjointes du milieu
familial. L'analyse de cette enquéte confirme
que les conduites musicales de l'environnement
familial sont déterminantes pour le développe-
ment d'une relaticn active  la musique.

Cependant en concluant notre questionnaire par
une question ouverte : "dites en quelques mots,
ce que la musique représente dans votre vie",
les résultats atténuent ce rapport a la consom-
mation, car les termes les plus souvent cités
sont détente, loisir, évasion, distraction, diver-
tissement, passe-temps, jote, plaisir, identité, iden-
fification, indépendance, communiquer. Autant de
termes qui, pour un adolescent, disent que la
musique lut permet de s'émanciper du quoti-
dien, de l'influence familiale et de s'affirmer
avec ses copains.

Les industries culturelles connaissent parfaite-
ment ¢as relations que les jeunes entretiennent
avec la musique, et les utilisent le plus souvent
possible peur modeler des "produits musicaux”,

en laissant accréditer I'idée que ce sont les

goiits qu'ils manifestent librement. A 'épreuve de
ces faits, on peut conclure qu'en ce qui concerne
la musique, les différences sociales se situent
essentiellement dans la possibilité qu'anra un
jeune de prendre ses distances face & la réifica-
tion de ses golts, et d’avoir une position cri-
tique vis-&-vis de la stratégie commerciale dont
il est l'objel. Le point déterminant, & cet égard, est
moins le patrimoine économique ou symbaoligue,
que culturel et surtout musical. Face au "désen-
chantement” que le monde et l'snvironnement
leur proposent, la musique est "l'enchantement”
qui donne sens a leur vie. Clest pourquoi il n'est
pas possible de n'envisager ces conduites et
pratiques musicales comme la seule volonté d'une
relation privilégiée et particuliére au fait musi-
cal ; par leurs contenus, leurs fonctions, les faits
musicaux que les jeunes s'approprient scnt un tout
culturel. Finalement, il n'y a aucune disconti-
nité entre I'appropriation d'un certain style musi-
cal ou d'un autre : les intéréts et les attentes
sont les mémes.

¥ Anne-Marie Green

uwalkman au clip, du CD au single,
force est de constater I'extracrdi-
naire emprise de la musique sur les
petits-enfants du “papy-boum”. En
fait, jamais, semble-t-il, le conti-
nuum musical n'a été autant omniprésent parmi
les repéres culturels de la catégorie démographique
dite “des jeunes”. Un tel engouement de la jeu-
nesse pour les Muses du rock ou du rap se retrouve
notamment dans la multiplication en srescendo
des groupes de musiciens amateurs. Or cette multi-
plication est aussi celle d'espaces de création,
d’expression, de structuration et, par conséquent
d"appropriation de savoirs. Dés lors, le pedagogue

' Tie pourra que se réjouir du souffle nouveau de ces

pratiques musicales. Encore faut-il préciser leur
contexte extra-institutionnel et extra-scolaire, qui
d"ailleurs repose en trés large part sur des pro-
tocoles d’autodidaxie. Bien davantage, elles
semblent assurément trouver leur dynamique dans
un jeu de démarcation vis-a-vis de 1’action édu-
cative “instituée”, vis-a-vis des référents culturels
“oificialisés”. On mesure ici un paradoxe. Si ces
pratiques recélent des cccurrences qui interpel-
lent la scéne éducative, comment ies écouter alors
qu’elles semblent déroger par principe & tout
“encadrement” pédagogique ? Quel processus de
réalisation du savoir mettent-elles en jeu 7
Peuvent-elles présenter une compatibilité avec
une intervention éducative ? En nous référant aux
donnges d'une recherche! que nous avons entre-

i prise auprés de jeunes rockers, nous proposons

ainsi d'esquisser des pistes de réponse.

Rock et rapport au savoir

Cette recherche, limitée 4 une aire géographique
correspondant a une partie d'un département de la
banlieue parisienne, a été menée par entretiens
auprés de jeunes jouant dans des groupes de rock.
Les consignes de base des entretiens étaient
“Pourquoi faites-vous du rock 7 Comment procédez-
vous 7.

En suivant la pensée de M. Foucault2, qui nous rap-
pelle qu'un savoir “¢’est ce dont on peut parler
dans ung pratique discursive”, les entretiens sont

marques par des dénominations et des énonciations

1. Boudinet, G.. Pratigues rock er éohec scofaire, Paris,

I'tannatian, 1996

2. Foueault, M., Larchéologie du savvir, Paris, Gallimand,
1969, p252



et intervention educative

Comment un groupe de rock construit-il son «style» ? Quels sont les processus
d’apprentissage qu’il se donne, sachant qu’on a affaire le plus souvent a des
autodidactes de la musique ?

Y a-t-il place pour une intervention pédagogique, et, si oui, quel réle un médiateur cul-
turel pourrait-il jouer en face de ce groupe ?

SASIOHD SAUHYDIUN

groupe et par le groupe.  sions répondant & un “faire” préslable. «Puis il y

Le fait de jouer ensemble  a une période de discussion qui va permetire de
nécessite une implication ~ stabiliser ce que l'on a fait avant... en parlant
= responsabilisante de cha-  on confronte ses idéesy. Cette alternance “en echo”

cun autowr dun cbjectif
commun ¢ui en vient
inscrire la notion de pro-
jet, que tous les rockers
présentent comme salu-

de moments de “faire exploratoire” et de “dire
concertant” situe les conditions d'une autoréfé-
rence : les données abstraites par les commen-
taires autocorrectifs sont 4 leur tour réinjectées
dans le matériau du “faire” snivant, et ainsi de

taire. suite. Dans ce jen du “faire” et du “dire sw”, un
Ces savoirsquelesicunes  appareil cumulatif et récursif, auto-alimenté par
conférent 3 leur activité  le rappel de ses stades antérieurs, se dévoile alors
sorit toujours situés dans  comme un trait caractéristique de la pratique

de savoirs. Pour les jeunes, faire du rock n'est pas
uniquement faire confusément, mais bien faire
quelque chose, ¢'est-g-dire se situer face 4 un cspace
ol I'on objective des savoirs et par rapport auquel
on se réalise en tant que sujet constructeur de savoirs.
Ainsi, si elle est indéniablement accordée & la
conquéte d'un “puissant moyen d'expression”, la pra-
ticque rock apparait-elle déja comme I'axe rassenti
dune approptiation de savoirs. Ces derniers concer-
nent d'une part des savoirs sur la musique et d'autre
part un “savoir-étre” par la musique.

Les savoirs musicaux ont prioritairement trait & la
création musicale. Pour les rockers, leur activité est
essentieilement envisagée sur le mode d'une pra-
ticue de création. 1l s'agit d'aboxder la musique par
une sitnation d'essais et d'improvisations menés dans
un cadre non écrit. Plusieurs registres sont asso-
ciés & ce savoir de création. DéjA celui d'une maitrise
technique soit des instruments et du matériel uti-
lisé, soit de I'aptitude & pouvoir improviser (décou-
verte d’éléments harmoniques et rythmiques...).
Egalement, ciéer implique par principe une recherche
d’ordre esthétique qui, au travers des choix opérés,
interroge la relativité des critéres et normes du
musical. Cette démarche instaure d'emblée une
réflexion sur I'art et la musicalits, tout en permet-
tant une ouverture initiatique 4 la musique que tous
présentent selon une acception la plus éclectique pos-
sible, "du hard au classique”.

Par ailiours, le caractére éminemment collectif de
cette activité situe un “savoir-étre” groupal. Le rock
apparait ainsi comme un lieu d'apprentissage du

une dynamique autodidactique de constante élabo-
raticn, dans un mouvement ininterrompu. d'appren-
tissage et d'interrelation entre un sujet et ce qu'il
construit. Cette pratique correspond au processus
G'une “eréation permanente de savoir sur soi ef le
1éel” qui, selon J Beillerot, définit le “rapport au savoir™3

Rock et “pédagogie active”

A l'inverse d'un stade liminaire de théorie, les
jeunes abordent la musique par un “faire” ins-
trumental immeédiat, basé sur des improvisations
exploratoires menées sous une forme trés libre
et spontanée : le boeuf. Cette phase correspond
& une sorte de "tatonnement experimental” initial
& partir duquel des données formelles sont pro-
gressivement abstraites par inguctions - «..on part
de n'importe quoi... petit @ petit on organise...
on commence par la pratique, et la théorie vient
apres».

Face 4 cette démarche empirique, l'importance
du groupe se révéle au titre de l'instance régu-
latrice de l'action entreprise. En instaurant les
modes d'crganisation que réclame toute produc-
tion collective, le groupe se désigne comme un
lien consensuel de médiations et d'échanges. Ainsi
permet-il, au fur et & mesure de l'expérience,
une autodétermination de régles par des discus-

3. Beilleron, )., Sevoir e rapport au savoir, Note de
soutenance, Thise d'Eaat, Paris V, 1987, p.63
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“rock”,
Une telle typologie contribue & spécifier les impli-
cations éducatives de cette autodidaxie rock.

Son “faire” immé-
diat indique une
gituation dans
laguelle "expé-
rience vécus initie
un rapport direct

Les consignes de
hase des entretiens
étaient : «Pourquoi

faites-vous du rock?
Comment procédez- .

et autoréférentiel vous ? »
entre le sujet et
le savoir. Sur ce peint, faut-il alors reconnaitie,
dans 'exemple des rockers, la voie d'une “peda-

gogie active” de la musique ?

Rock et * articulation de base ”

Si la pratique rock se préte & rencontrer les
"pédagogies actives”, elle appelle aussi a étre plus
précisément cernée au regard du mouvement
inductif qui en sous-tend la démarche de créa-
tion. & l'inverss de la référer 4 1a recherche d’une
ceuvre "nouvelle”, les jeunes assignent & leur acti-
vité deux principaux objectifs : celui d'une app-
ropriation musicale et celui de “trouver le style”.
Cette appropriation s'opére par simulations, essais
empiriques et intégrations progressives accon-
plis & partir de la “texture” de la musique rock.
C'est sur la base de cette “texture” que, dans le
jeu des gouts et des possibilités instrumentales
de chacun, des €léments sont repreduits, préle-
vés et incorporés au travers de I'expérience de



REGARDS CROISESH

production, «On crée en essayant de faire des trics
qu'on aime bien, mais version nousr. Une telle
création se désigne sur 12 mode de la mimesis, sur
celui d'un acte imitatif ol le sujet intégre des
éléments "déja 14" qu'il recrée, des "plans” selon
la terminologie des rockers. Cette “texture”, en
tant que référence culturelle et que modéle pos-
sible, se révéle alors au titre d’un matériau de
base, conquis en étant “filtré” et réorganiseé
dans un jeu de simulations. La démarche est ainsi
accomplie depuis le “matériau”, ce dernier
signifiant ici & la fois 'espace musical du rock et
celui du corpus des diverses données que chaque
nmusicien & pu en extraire.

Cette démarche “depuis” la matiére directement
expérimentée trouve un positionnement théorique
auprés de la notion de la "premiére articulation”
que R. Court explore dans Le Musica. En repre-
nant le commentaire de C. Lévi-Strauss au sujet
de l'application de la notion linguistique de “double
articulation”3 au domaine esthétique, R. Court dis-
tingue deux plans pour la musique. Pour sché-
matiser & 'extréme, la “premiére articulation”,
ou “systeme de base”, concerne I'émergence et la
premiére mise en forme du "matériau” de I'ceuvre.
*Organisation effectuée sur le sonore brut*é
elle correspond 4 I'expérience du travail empi-
rigue ou le créateur auto-détermine un systéme
prepre de codes. Ce “systéme de base” se carac-
térise par un aspect dynamique ob prédominent
de permanents changements que I'on peut recon-
naitre dans nombre de musiques improvisées.
Aussi, et de fagon similaire avec les trois premiéres
des Cing phases du travail créateur que déerit
D. Anzieu” dans un contexte différent, cette * pre-
miére articulation * débouche sur 1'émergence du
style, sorte d'affirmation identitaire du Moi créa-
teur qui préserve une trace signifiante de son ori-
ginalité. C’est ainsi que celui-ci peut ensuite
décentrer ses propres symbolisations anté-
rigures pour les accommoder A un ensemble crois-

Pour les jeunes concernés par une
scolarité difficile, le rock est pré-
senté comme I'espace d'une «épa-

ration» prononcée a l’encontre
de l'institution scolaire.

sant de codes externes & qui il fait alors sens.
Ces derniers renvoient 4 la “seconde articulation”
- celle de la composition définitivement stabilisée
ol, a I'inverse d'une autc-élaboration, l'action est
menée en fonction des autres codes, 4 commen-
cer par ceux de I'écriture solfégique. On retrouve
14, par exemple, le projet des cursus des conser-
vatoires.

4. Court, R, Le Wiesical, Paris, Klincksieck, 1976.

. Nous souligrans ici gque, suivant la proposition de C. Lévi-
Strauss, Fordre des niveaus d'ariculation est inversé par rap-
port & celui de la thiorisation linguisticque AL Martinel.

6. op. cit. p.l6

7. Anzien, D, Le conps de Pavere, Paris, Gallimard, 1981,
pp.93-211

Face & ce schéma théorique, la
démarche empirique des rockers,
ol la dimension de la sponta-
néité et de I'timprovisation laissent
un espace ouvert, non écrit, incom-
patible avec une inamovible fixitg,
adhére au terme de la “premiére arti-
culation”. Cette adhésion est d’autant plus
favorisée que le champ musical de réfé-
rence, le rock, est lui-méme un systéme
souple et “a entrées muliples” dans lequel
les éléments improvisés prédominent. En fait, ces
rockers ne composent pas une résultante possible
- telle ou telle ceuvre immuable - d’un langage
musical dont ils maitriseraient déja les codes. Bien
davantage, au travers de leur expérience, ils s'app-
roprient par une “autc-intra-élaboration” mimé-
tigue le processus de fabrication des paramétres
d"un langage musical : «trouver une gamme potr
faire un solo, rouver des rythmigues, avoir le sone.
Par ailleurs, ce processus d’appropriation coincide
particuliérement avec la finalité du style : arriver
4 un "entre-deux” en proclamant, par le style, leur
identité de sujet entre les symbolisations per-
sonnelles et les codes externes, peut-étre aussi
entre les éhauches de 1'adolescence et les
régles futures de la vie dadulte...

CONNAISSANCE ET MEDIATIONS

Au travers de 'exemple de lewr pratique musi-
cale, ces jeunes instaurent un mode de rapport au
savoir déployé dans le terme d'une “articulation
de base” ol le code, ici musical, n'est plus
appliqué “er: extériorité”, mais ol il est déja res-
titue dans le jeu de 'auto-élaboration. Par rapport
& notre enquéte, 1'échantillon avait par ailleurs
été divisé en deux sous-groupes : 'un de jsunes
venant dune situation scolaire difficile et, a titre
comparatif, 'autre non. Pour ceux concemes par
une scolarité difficile, le rock est présenté
comme I'espace d'une “réparation” prononcée a
I'encentre de l'institution scolaire. Aussi, dans les
entretiens, cette réparation est-elle tout particu-
litrement asscciée & cette notion de sens redon-
nge aux codes {musicaux ou nonj au travers de
l'autodétermination que permet la création empi-
rque.

Toutefois, toute auto-élaboration reste par
définition prise dans une configuration bouclée,
ainsi que le souligne bien le protocole récursif
de ta pratique rock. En termes d’apprentissage,
si un dispositif bouclé est structurant dans un pre-
miet temps, il se prend lui-méme dans les rets
de sa propre dynamique, arrivé 4 un point donné.
Le principal risque est celui d'une sorte d'autar-
cie confinée dans un narcissisme illimité o le sys-
téme s'enferme sur lui-méme, devenant incapable
de nouvelles appropriations de savoirs. "Si un
changement est possible, il ne peut se faire quen
sortant de ce modéle™®, Cetle “sortie du medéle”
définit désormais l'intervention de médiation ou
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“Iin-

teraction de
tutelle*®

Aussi, par
rapport & une
démarche

“faire”- "dire sur’, .
ouverture ou *Tinter-  +°
action de tutelle” "

devient-elle située au titre d'un neuveau “dire sur”
en second niveau, d'un dire “métalangagier” et
extériorisant.

D'un autre ¢6té, et notamment avec le “style”,
on aura reconnu dans cet espace musical que se
‘donnent” les jeunes, entre la spontanéité créa-
trice et I'organisation, entre les symbolisations
persennelles et les codes externes, le para-
digme de I'espace transitionnel que décrit D.W.
Winnicott!® 4 propos du petit enfant. Cet espace
est celul de U'expérience culturellg, ¢'est-a-dire
une dimension ou le sujet se relie au monde et
se décentre vers son environnement par le jeu,
par I'imaginaire et ia simulation mimétique dans
le pragmatisme des “essais et des erreurs”. Sur
ce point, la pratique rock s'accorde a la restitu-
tion d'un espace transitionnel ol les jeunes réa-
lizent leur propre identité constituée et " styli-
sée “ de personne sociale.

Dés lors, s'il peut étre question d’une “ouverture
du systéme”, celle-ci n'est concevable qu'au regard
d'un “espace transitionnel”, ni “du dedans, ni du
dehors”, 4 savoir ni relégué dans une immarnence
individuelle, ni "encadré” par l'institution. La se
retrouve 'aspect “extra-institutionnel”, voire “en
marge” des pratiques musicales des jeunes.
“liouverture du systéme” appelle ainsi & une proxi-
mité - une “proximalité” cité in Bruner, op.cit.)
selon le terme de Vygotsky -, en phase avec la néces-
sité transitionnelle. Elle doit étre “prés de”, antrement
dit accompagnet. Cette “proximalité” signifie que le
“dire” accompagnant soit prés du “dire” des autres,
quil ne harre pas le discours en imposant du haut
des données qui couperaient 1'effet de sens, mais qu'il
passe déja par l'ecoute de la parole de autre. Or une
telle “proximalité” trouve son lieu privilégié dans un

8. [ Watelawick, I. Helmick Reavin ¢t Dan D. Jackson. {ne
logique de communication, Pariz, Senil, 1972, 235,

9. Bruner, 8., Savorr faire, savoir dire, Pavis, PUL, 1083,
p.201.

10 DWW Winnicoll, Jew of réafité. Panis, Gallimard, 1971,



groupe de parité o0 des jeunes discutent sur ce qu'ils
réalisent, on des paroles s'ajustent les unes aux autres
dans une complicité “cuvrante”. Cette condition,
par rapport & l'individualité de chaque musicien, le
groupe rock la fournit. Mais & son tour, ce dernier
réclame sa propre altérité, Ainsi devient-il possible
de proposer “d¢'autres” groupes de rencontre, extermes
& la structure propre des groupes musicaux. Des
groupes de rencontre, par exemple dans un lycée,
entre musiciens et non musiciens. C'est ici ajouter
un second lieu de “dire sur”, externe et ajouté &
celui du "dire sur le faire” spcifique & la pratique rock.
Ce second liew concerne une interaction ol chacun
dépose ses expériences et Jes savoirs qu'il y a constuits,
ol s'cpérs Féchange culturel au travers de la confron-
tation avec “des autres”,

Gue Yon ne s'y ttompe pas ! [ serait bien naif de
conclure par une préconisation de I'enseignement du
rock en milieu scolaire. Toutefois, la constiction d'une
identité culturelle - I'éducation - ne peut qu'advenir
sur la hase des processus d'accuituration entrepris par
les sujets 4 qui elle s'adresse. En cela, 'exemple de
la démarche musicale “active” que donnent les jeunss
indique un mode de rapport au savoir et d'entrée
en culture, C'est bien au sujet de ce mode qu'il devient
possible de parler, d'en échanger les représenta-
tions auxquelles il
nvite. Il n'est alors

L'exemple de la
démarche musicale
«active» que donnent

les jeunes indique
un mode de rapport
au savoir et d’entrée
en culture.

plus cuestion de spé-
cialisation musicale
ou de Yapprentissage
d'un genre donne de
la musigue. En fait, au
travers des récits
"métalangagiers” sur

le jeu esthétique, du
“dire” sur le "dire musical”, il 'agit de poser la ques-
tion de I'appropriaticn du savoir, de s'interroger sur
ta fagon dont fe sens se réalise pour un sujet, Le ter-
rain west autre que celui de Ja pédagegie et interpelle
4 ce titre tout enseignant, quil soit musicien cu
nom.

Mettre des groupes de rencontre “sur”, des groupes
ol l'on confronte ce que l'on fait et comment cn
apprend, telle peut étre la perspective d'une
“ouverture” possible. La précédente terminologie
de “groupes de rencontre” n'est pas innocente, Sa
référence rogerienne ne fait que baliser 1a tiche de
I'animateur ou de I'enseignant en termes de “facili-
tateur” vis-a-vis du déploiement d'une parole “proxi-
male”, ajustée & ce que chacun appotte, & ce que cha-
cun a créé et ressenti, et invitant chacun & "dire
sur”. Une parole éminemment réflexive ol, pour
reprandre le mot d’Henri Wallon, 'enfant qui éprouve
se met sur le chemin de I'enfant qui évoque...

# Gilles BOUDINET

Condenses
de savoirs

Pourquoi des schémas dans Champs Culturels ?

Parce que tout objet de réflexion est complexe,
c'est-a-dire multiple ; parce que les réalités ne
se laissent pas souvent enfermer dans des phrases
linéaires, logiques dun début A une fin. Parce que,
dans le schéma d'un autre, il y a beaucoup de
blanes que 1'on peut compléter soi-méme.

Les schémas, les dessins, les croquis, les figures,
les plans et les diagrammes sont des gentes de
modéles, des condensés de savoirs, des images de
théorie.

Nous en faisons tous, un peu plus, un peu moins,
et, d’annge en année, nous les complétons, les
commentons, les oublions ; mais, en général, ils
reviennent, parce qu’ils rendent évidents ce que
nous cherchons 4 dire, & montrer, a expliquer, &
iltustrer.

Alors, pourquoi pas les imprimer eux aussi, sur
du beau papier, entre les mots et les photos ?

Il y a un risque, qui est aussi I'avantage : c'est
qu'un schéma est beaucoup plus ambitieux
qu'un article ; il cherche & tout dire, et méme plus,
réve de montrer d’emblée les rapports entre les
divers points et résistances... en les déshabillant
des phrases.

Pas de fausse et modeste pudeur. 11 s'agit de
publier, ici et maintenant, des schémas évocateurs
et ariches» |!), sur les thémes les plus variés, pour
les partager ; de commencer dés aujourd’hui par
une contribution sur la musique. Mais aussi et sur-
tout, d'inviter les lecteurs de Champs Cuiturels &
envoyer leurs propres schémas : schémas de
savoirs, de cheminements logiques, pédagogiques,
A forte densité d'ambitions et de contenus.

N'ayons pas peur ; comme disait Boris Vian :

dl y a des encyclopédies de toutes les tailles.

Jean-Michel Dupéchaud

«La musique existe par une accumula-
tion de médiateurs {instruments, inter-
prétes, langages, partitions, scénes,
médias...} en jeu avec la présence
d'un public : tout se joue chaque fois
au milieu , dans la réussite d'un pas-
sage» (A.Hennion)

La musique a une fonction
cathartique : «elle purge
I'homme de ses passions «

le faire parler.

|Aristote}. Elle I'appaise et peut \

La musique symbolise la société en actes.

Socialisation, partage d'un ineffable
commun, symbolisation d'un moment
d'un groupe, célébration, jusqu’a
I'siflugion groupale».

Abstraction d'une durée hors
du temps ordinaire par I'im-
position d"un rythme, d'une
nouvelle structuration du
temps vécu.

Elle trace un espace théorique™ Musique — Muser, musique :ily adela

dang la sociéte ; voir la nature,
la maniére de son enseigne-
ment qui est tout de maitrise
théorique, généralisante, loin
de I'enthousiasme, du laisser-
aller, du laisser-bruire.

I;écouter, ¢'est accepter le risque de s’aban-
donner & une durée, un rythme, une har-
monie ol I'on n'a pas de repézes, celle de
I'Autre. Car I'écouter, I'Autre, cest s'affran-
chir de notre différence, abandonner un
peu de notre continuité intime, résister aux
assauts d'un narcissisme toujours sous-jacent,
par projection et identification dans la matiére
musicale.
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Muse.

Et du museau, aveir le nez au
vent.

«Perdre son temps» dans d’'in-
avouables délices : bader,
hailter, plaisanter.

Partage de l'aventure d'une mélodie,
plaisir commun, répétabilité de 1'ex-
périence. Se réjouir d'une mélodie déja
rencontrée, c¢’est s'affranchir de tout
le temps passé depuis sa découverte.
La musique donne un sens et une jouis-
sance au comptage du temps, répond &
Iseffroi devant la fuite du temps, sym-
bolisée par le changement et par les
bruits,
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Esthetismes musicaux
ef preferences sonores

Parmi les critiques
adressées aux "musiques
d'aujourd'hui”, on entend
fréquemment l'argument de
lU'absence d'esthétisme de
ces expressions musicales:
elles ne seraient pas
belles! et de plus, elles
“sonnent" trop fort !

Et pourtant, n’y a-t-il pas
un lien entre l'esthétisme
propre a ces musiques et
leurs qualités sonores ?

our traiter d'esthétisme musical, il
existe une science autorisée nom-
mée philosophie et esthétisme de la
musique. Son origine remonte 4 la
moitié du XVIléme siécle, époque ol
apparut la notion moderne d'esthétique fondée
sur l'identification du beau et de l'art {que les
anciens appliquaient de préférence a la nature).
Cette idée fut considérablement développée a
I'époque romantique, époque qui se caractérise
notamment par une réaction du sentiment contre
la raisen {idée du plaisir esthétique) ; et ce sont
ces valeurs qui vont s'imprimer lengtemps dans
la pensée occidentale, au peint d'y étre encore
dominantes dans la culture du monde actuel,
notamment dans sa culture musicale. Ce type d'ap-
préciation-perception des objets culturels, hérité
de la longue tradition de spéculation philosophique
voire, le plus souvent, idéolegique, appliquée a
I'objet musical, fait de celui-ci soit un objet de dis-
tingtion (une musique d'ascése mystique], soit
un objet de perdition (une musique qui preduit du
désordre).

C'est peut-étre parce que les musiques popu-
laires, et principalement celles qui utilisent
l'amplification électrique, sont cemmunément
considérées comme appartenant au camp des
musiques qui favorisent le desordre que les phi-
losophes et les musicologues contemporains
oublient de s'en préoccuper. Ceux-ci déléguent
plus volontiers, dans une période récente, cette
tache, pourtant noble, aux sociologues |sociclogie
de la musique} dont l'intervention est avant tout
requise chaque fois que 1a société moderne "appré-
cie" ou "juge” que tel comportement ou telle
production humaine [y compris artistique) est ou

A
peut étre génératrice de problémes. Maisil y a un
second obstacle (et pas des moindres} & 'étude et
4 la réflexion relatives aux aventures vécues par
les musiques pepulaires amplifiées depuis qua-
rante ans : ¢'est cette attitude trés dominante que
l'on rencontre auprés de ceux ¢ui subventionnent
ces musiques comme de ceux qui les managent,
qui consiste & exprimer une certaine répulsion &
I'égard de toute démarche qui envisagerait "le
pourquoi et le comment” de la musique, et ce,
an profit d'une croyance en un concept : celui
de "pratique spentanée des jeunas”. L'ennui
c'est que les pratiques musicales en général, et
celles des jeunes en particulier, sont peut-étre
bien en train de devenir de plus en plus fonc-
tionnelles, de plus en plus reversées dans I'édi-
fication de rituels quotidiens signifiants. C'est la
sans doute que les aspects "d'immédiatetd”, "d"uti-
lité" ou d'urgence sont le plus souvent confon-
dus avec I'idée de spontanéité. Quoi qu'il en
soit, qu'elles soient jugées bonres par certaing cu
mauvaises par d'autres, les musiques "popu-
laires actuelles” se structurent comme toutes les
autres musiques & partir de multiples ingré-
dients musicaux et sonores dont les choix requis
pour Jeur création recélent aussi des critéres esthé-
tiques {subjectifs et objectifs). Par exemple, 1e lan-
gage tonal du rock ne s'apparente-t-il pas forte-
ment, dans ses fondements, au langage d'autres
musiques dites plus classiques ?

1 s'agit donc de musiques comme les autres, dont
I'existence méme est ancrée dans une multitude
de médiations produites par des intermédiaires
de plus en plus nombreux [interprétes, ingtru-
ments, partitions, suppotts, médias, ...} 7 Et cette
questicn de la présence des nouveaux médiateurs
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dont ont hesoin certaines musiques pour se
faire, comme pour se dire, engendre la maltipli-
cation de représentations possibles pour le
créateur, mais aussi pour l'auditeur. Cet état de
fait complexifie du méme coup toute tentative d'ap-
proche des dimensions esthétiques. Pour misux
comprendre ces musiques, I'analyse doit transi-
ter par toutes ces médiations qui conduisent la
musique des humsains au cadre de la perception,
des éléments matériels qui s'imposent a la matiére,
et ce jusqu'aux détails les plus précis des piéces
musicales comme de leurs conditions de pro-
dugtion.

Si nous insistens sur ce point, ¢'est pour signi-
fier l'importance qu'il y a & ce que ces musiques-
14, plus gue toules les autres, soient ohservées
sous des angles variés : ceux de l'analyse scciale
certes, mais gussi ceux des conditions de leur exis-
tence, comme ceux de I'analyse esthétique et/ou
sémiotique des objets eux-mémes. Pour ce faire,
il serait temps que des équipes pluridisciplinaires
"acceptent” de se réunir pour mener a bien les
échanges qui contribueraient a faire évoluer les
théories d'une représentation un peu figée, face
aux gigantesques transformations de la conscience
musicale des hommes qui s'opérent aujourd'nui.

Les musiques
populaires, et prin-
cipalement celles
qui utilisent 'ampli-
fication électrique,
sont considérées

comme appartenant

au camp des
musiques qui favori-
sent le désordre.




Lt puisque la question de l'acoustique est le
théme majeur de cet £ssai, nous avons choisi de
traiter le théme de l'esthétisme musical en
empruntant un cheminement lié aux préfe-
rences sonores. Nous explorerons tour & tour les
trois paramétres constitutifs de la matiére
sonore que sont la hauteur, l'intensité et le timbre,
Pour conclure, nous projetterons cette matiére
musicale et sonore dans une quatriéme dimen-
sion qui fait l'objet de plus en plus d'attention
de la part des créateurs comme des auditeurs:
celle de la spacialisation électrique "artificielle”
de la musique.

Infensité -~ le ton monte !

105 dB, ¢a passe, 120, ¢a casse....

Méme sil'on constate ici et 13 des évolutions sur
le plan des pratiques de 1’écoute musicale
{aspiration & une haisse des niveaux de produc-
tion comme d'écoute senores - veir la recru-
descence de groupes structurés autour d'un ins-
trumentarium acoustigue. ), il n'en reste pas moins
vrai que, glohalement, 'utilisation d'amplifications
paroxysticues continue  progresses, voire quel-
quefois & s'ériger en tant que valeur esthétique
fondatrice de genres musicaux. Certes le phé-
noméne n'est pas nouveau : déja, dans les années
70 a Londres, une partie de la populaticn jeune
vivait ses nuits dans les entrepdts de la capitale
anglaise au rythme des "sound systems", Ware
House, immenses groove-party, qui furent &
V'origing de }a promotion de 'acid jazz. Toutefois,
le probléme majeur de la surenchére de l'ampli-
fication se pose aujourd’hui de fagon: de plus en
plus aigué, ([méme si on en parle encore bien
peu ). Les puissances utilisées (nettement supé-
rieures & 100 dB) associent, dans un méme risque
physiologique comme psychologique, le faiseur
de son |DJ ou musicien) et le consommateur, ce
dernier étant, dans la plupart des cas, pris en
orage {dans le sens de "non informé” des dangers
qu'il encourt). Il est temps de se poser la question
; quest-Ge (ui pousse & veulelr écouter si fort 7

- I'espoir de se métamorphoser un jour en
homme-son ; une sone supersonique qui mar-
téle les corps de Vintérieur et qui tranforme le
musicien, le spectateur, le danseur, en membrane
de haut-patleur... ?

- 'envie d’entrer en 1ésonance avec la terre,
le ciel, de vibrer, d'étre 4 'unisson avec l'autre
{dans le sens d'étre enveloppé par une matiére
vibratoire commune) 7

- le besein inconscient de faire taire les peurs...?,
de se faire entendre des décideurs qui, depuis
la constitution de la planéte adolescente et de
l'apparition des musiques amplifiées, font la sourde
oreille aux multiples revendications que les géné-
rations adolescentes n'ont de cesse de réitérer
depuis 40 ans ?

- la nécessité de revisiter, de parodier, de mettre
en scéne autrement 1'actualité 7 C'est Georges

Clinton, un des péres du funk, qui raconte de fagon
éloquente comment déja dans les années 60 la
nature sonore de sa musique épousait les contours
de la crise : "¢'était la guerre du Vietnam, et il fal-
fait un son bien lourd, bier acide pour toucher les
gens. Nous avions plus d'amplis que tout le moride
sur le circuit, on électrifiait littéralement 'au-
dience."

Le monde serait-il en train de confondre
intensité avec puissance ? puissance avec pou-
voir? les musiques amplifiées ne seraient-elles
pas trop exclusivement des musigues mascu-
lines ? Sur ce point, toutes les éiudes ou obser-
vations réalisées ces derniers temps peuvent le
laisser croire.

Enfin, pour ce qui est de la dimension du plai-
sir, n'oublions pas que la musique est avant tout
un art émotionnel et physique, et que la puissance
sonore produit des sensations de bien-étre dont
I'homme musical aurait bien tort de se priver.

La musique prend de la hauteur

La musique, au cours de son développement,
semble bien avoir tenté d'cccuper de plus en plus
largement le spectre sonore disponible (peut-éire
pour g'approcher de la palette de sons produits
par la nature 7), par exemple, du facteur d'orgue
qui fabrique des tuyaux de plus en plus longs pour
produire des sons de plus en plus graves en
passant par un compositeur comme Olivier
Messiaen! qui recherche dans ses composi-
tions, avec la complicité de l'orchestre des per-
cussions de Strasbourg, les sonorités les plus
graves mais aussi les plus aigués des gongs et
des eloches, qu'il fera créer pour 'exécution de
ses partitions . En matiére musicale, la recherche
des extrémes du spectre sonore semble bien
étre au coeur méme de "I'égriture musicale”.

Plus récemment, il faut noter les évolutions
des habitudes d’écoute qui se sont principale-
ment ancréss dans de nouvelles pratiques liées
au développement des nouvelles technologies de
production sonore, et de mediatisation de la
musique. Par exemple, la radio FM qui indénia-
blement a permis une ameélioration considé-
rable de la qualité de la restitution sonore de la
musique, va progressivement intreduire toute une
série de "manipulations” du son "émis", d'un
son qui se voit chargé par ceux qui dirigent les
radios, de séduire comnie de fixer l'attention de
l'auditewr. Cette "manipulation” touche princi-
palement deux paramétres du son:

1. la production d'une plus grande dynamique,
d'une plus grande force de frappe sonore, d'un
son piqué {augmentation considérable des puis-
sances des émetteurs)...

2. l'action directe sur le spectre sonere A travers
Teffet "loudness”, ce méme effet que l'on retrouve

1. Oivier Messiaen : Et Expecto Reswrrectionem Mortuorum.
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sur la plupart des amplificateurs et qui est des-
tiné & accentuer les trés hautes et les t1és bagses
fréquences. Mais de plus, certaines radios agre-
gent en continu, et sur l'ensemble des matiéres
sonores diffusées, d’autres effets, prétextant
[c61é marketing] que e prenter son que doit écou-
ter et reconnaitre 1'auditeur est celui de la
radio... une fagon de faire en sorte que toutes les
musiques aient finalement quelgue chose de sem-
blable du cété de la pate sonore.

Du coté des constructeurs d'appateils de pro-
duction et de reproduction sorore, il s'agit éga-
lement pour ces derniers de flatter les ozeilles
du musicien comme celles de l'anditeur, en pré-
textant offrir un plus large équilibre des bandes
passanites [de 20 a 20.000 Hzj, Pourtant, en minia-
turisant les chaines {donc les enceintes qui les
équipent), ¢’est plus souvent de l'illusion que de
la réalité sonore qui est vendue. Exemple : on
troque une "réso-
nance” contre une
"basse”, car plus le
son est grave, plusla
masse d'air en mou-
vement est grande,
¢t, de ce fait, inévi-
tablement, requiert
un grand espace
physique pour s'ex-
primer pleinement.
Ce type de défaut
structurel dans ces
appareils, outre le fait de faire mentir le label "haute
fidélité", entraine souvent l'auditeur & pratiquer
I'écoute 4 forte puigsance.

Comme pour I'intensité {la puissance], on peut
aussi se demander ce qui pousse & fréquenter
de plus en plus les extrémes du spectre sonore 7

Structarellement, le champ d'audibilité maximale
de 'ouie se situe entre 2000 et 5000 Hz : & bas
volume, Voreille est moins sensible aux fréquences
extrémes, et recherche du méme coup & explorer
€es espaces Sonores.

Une autre explication peut résider aussi dans
le fait que I'homme est attiré "naturellement”
par Vexploration de l'infiniment grand et de l'in-
finiment petit.

Enfin, le monde de la production industrielle pro-
duit lui-méme de plus en plus de fréquences
extrémes {accélération de la vitesse des méca-
nigques de production, pour les extrtémes aigus,
gigantisme des machines comme des poids dépla-
cés pour les extrémes graves) ... or il semble
hien I'homine reverse dans ses pratiques musi-
cales une grande partie de son univers sonore ¢uo-
tidien... Pour ¢e qui est des musiques amplifiées,
celles-ci fréquentent avant tout et de plus en
plus les graves et extrémes graves. Leur archi-
tecture est de plus en plus souvent édifiée
autour de la structure rythmique (basse-batte-
rie-percussion), dont le spectre sonore naturel
se situe dans les graves), ce qui en fait avant

se priver.

Pour ce qui est de
la dimension du
plaisir, n’oublions
pas que la puis-
sance sonore pro-

duit des sensations
de bien-étre dont
I’homme musical
aurait bien tort de
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tout des musiques “vibrateires"... mais ce que l'on
peut dire, c'est que le commun dénominateur
des genres musicaux les plus populaires aujour-
d’hui (rap, soul, reggae, rock, samba, ju-ju, soca,
zouk, high-life ...} mais aussi du tango comme
du candombe, c'est de plonger 4 des degrés divers
leurs racines dans le son nourticier de I'Afrique.
Ainsi du grave des voix du blues qui est peut-
étre le genre musical le plus partagé au monde...
'est un événement hautement significatif de la
musique populaire du XX° siécle.

Une musique * timbrée

Dans I'évolution de la pensée musicale, le timbre
a conmu et connait une importance grandissante
au cours du XXéme siécle. Il fut longtemps assi-
milé & un simple trait qui permettait de distinguer
les différentes lignes de la mélodie, voire 4 un
simple paramétre décoratif de la partition musi-
cale, Or, depuis peu (cinquante ans & 1'échelle
de la conscience musicale de I'homme), le
timbre pénétre de facon formelle au cceur de
l'ceuvre musicale. Entre autre, st peut-étre prin-
cipalement avec Schinberg, et sa théorie de "la
mélodie du timbre”, qui est peut-étre 4 Vorigine
de l'exploitation de cette dimension musicale
par les fabricants de machines-a-produire-des-
sons. Aujourd'hui, les technolcgies électroniques
favorisent une maitrise quasi parfaite de ce
paramétre et, du méme coup, pénétrent les
musiques amplifides. L'élaboration du timbre
constitue une sorte de passage obligé du pro-
cessus méme de la composition musicale.

A la révolution technologique sur le plan de la
maitrise du timbre s'ajoute un autre fait tout
aussi important : la marche accélérée via les mass-
medias qui favorisent la promotion d'une certaine
forme de mondialisation de toutes les musiques.
Cette donnée issue du développement des tech-
niques de communication semble bien &tre déter-
minante dans le concoctage des musiques
actuelles,

Le timbre envahisseur ...

Depuis plus d'une décennie, la variété de timbres
disponibles qui sellicitent tout compositeur et audi-
teur ne cesse de s’accroitre de fagon quasi-
exponentielle, & travers cette circulation média-
tique des musiques du monde, des sons émis
par des sources culturelles de plus en diversifiées,
Aujourd i, I'oreille du moindre musicien ou audi-
teur est, ou peut étre en contact avec les univers
sonores spécifiques gue représentent par exemple
le kandeng {tambour balinais), 1a tabla [tambour
de 1'Inde septentrionale], le raiko {tambour japo-
nais), le bengo (tambour d'erigine afro-cubaine),
le bombo {tambour argentin), etc.

"Iy o assez de sons exotiques qui passent par
nos cdbles, nos teléviseurs, nos téléphones,
pouwr fe n'aie plus & sortir du studio, et cela devient
de plus en plus terrifiant”. Ce sont les mots de

Garry Gobain, membre du
groupe FS.0.L., qu'il a utilisés
récemment, face & la presse
londonienne; au FS.0.L., ¢a
se décline comment ? tout
simplement “future sound of
London" !

Certes, la donne du métis-
sage en musique n'est pas
noavelle. 1 n'y a pas si long-
temps que du "mélangs” de
trois cultures est née au Brésil

Plus que jamais, la
musique vient de la
rue, et souhaite
peut-étre vivre dans

la rue. Car c’est pour
elle I'espace ot I'on
rencontre les autres,
une sorte de voie
tracée pour l'univer-
salité.

a ces ingéniosités qui per-
mettent de "travailler”,

.d'interpréter autrement la

partition sonore, rapidement
s'en ajoutent heaucoup
d'autres, au point mére que
le musicien (comme 1'audi-
teur) en perd ses oreilles.
Les petites hoites noires,
boites d'effets (reverb, delay,
phasing..] vont permettre
aux musiciens non seule-

la samba, une des musiques
les plus originales du monde. Quid de cette his-
toire comame celle du jazz, du tango ou méme du
rock ? C'est que pour ce faire, ces genres musi-
caux ont pris le temps d’enchevétrer "leurs
essences”, sans pour cela les confondre.

La musique, il est vrai, prone l'unité. C'est
peut-étre la raison de son golt pour le métissage.
Mais le risque qui accompagne I'aceélération
que produirait 1a nécessité de se fondre dans les
sociétés d'adoption est celui qui souvent produit
le "collage”, 1a juxtaposition de sonorités comme
de phrases musicales : une certaine idée véhi-
culée dans le concept commercial de la world
music. Au strict plan de la manipulation sonore,
cette indigestion de "sources nouvelles” ne peut
que contribuer certaines fois & multiplier les dif-
ficultés de traitement du "jeu" musical et sonore
awxcuelles sont inéluctablement confrontés aujour-
d'hui les jeunes compositeurs de tous bords.

Musique et espace:
une quatriéme dimension

Cette derniére dimension est 4 reverser dans
la condition méme de V'existence des trois dimen-
sions que nous venons d'approcher : 1a spaciali-
sation de la musique n'est peut-étre pas d'une
moindre importance dans le grand chambarde-
ment de la production comme de la perception
sonore de la musique, Elle concerne globale-
ment le traitement de la mise en espace-temps,
dans lequel, depuis prés d'un demi-siécle, la
musique a choisi de s'installer ou plutét de
naviguer. Ce qui, en matiére de virtualitg, lui
confére une bonne longueur d'avance sur limage.

L'espace pour se dire...

'y eut d'abord la stéréo, sorte de reproduction
(copie, imitation} du paysage sonore originel {du
meins & ses débuts, car si I'on écoute ou réécoute
les Beatles, on se rendra vite compte que ¢es der-
niers - et surtout John Martin leur producteur -
va bricoler ingénieusement 'architecture sonore
du groupe : par exemple, I'ensemble des voix dans
I'enceinte de droite, toute la batterie contenue
dans l'enceinte de gauche, ... plus fort encote, une
fois & droite, puis au centre, puis une fois a gauche.
It s'agissait déjd de réaliser un voyage spatial
par procuration de boutons panoramigues...). Mais,
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ment de travailler la texture
de chacun des sons produits, mais aussi de les
“placer”, de les isoler dans des espaces "privatifs”
: vaste ou intime, clair ou fiou, chaud ou froid :
la voix, la caisse claire ou la flite peuvent
désormais se cotoyer sur un méme enregistrement,
chacune isolée dans son propre espace sonore,
De la méme fagen, chague voix ou chaque ins-
trument peut alors étre traité sur un plan d'éga-
lité sonore et/ou d'inégalité sonore {du point de
vue de sa puissance d'enregistrement comme
de sa restitution dans la partition exécutée sur
le support). En matiére de musique-communica-
tion, cette quatriéme dimension est aujourd hui
devenue primordiale, et doit étre considérée a part
entiére par le professeur de musique, l'architecte...
I'élu.

L'empreinte sonore sur les espaces

Plus que jamais, la musique vient de la rue, et
scuhaite peut-étre bien vivre dans la rue {le rap,
la techno,..}. Car c'est pour elle I'espace ol l'on
rencontre les autres, une sorte de voie tracée pour
l'universalité. Ainsi, elle n'a de cesse de recher-
cher "l'autre” tant au travers de sa propension
au métissage, qu'a travers le golt qu'elle déve-
loppe depuis toujours d'accompagner les hommes
14 ol ils se trouvent, lorsqu'ils dansent, lorsqu'ils
prient, lorsqu'ils défilent, lorsqu'ils manifestent....

Cette donne devrait étre largement prise en
cempte dans la réflexion qui conduit 4 la construc-
tion des espaces qui devront savoir accueillir les
nouvelles pratiques de la relation culturelle ou
sociale par le sonore, et ce toui particuliérement
a un moment ol chaque ville envisage de
construire des lieux pour les pratiques des
musiques amplifiées.

I ne faudrait pas que, trop vite, s'impriment dans
la construction des murs [qui "hétonnent” pour
longtemps) des esthétisme sonores trop forma-
tés par certains genres musicaux. Du méme
coup, on en exclurait beaucoup d'autres, en
oubliant de les écouter, voire de les imaginer.

& Jacques Subileau



Charyhde en Decibel

Depuis Uinvention de la polyphonie, on écoute de plus en
plus fort parce qu’on n’écoute plus la résonance, Il ne
faudrait pas rechercher ailleurs les raisons d’une course

aux décibels qui permet la transe... et provoque la surdite.
Ne serait-il pas temps de penser une écologie du musical?

ls mettent la musique si fort, qu'ils
en perdent 'audition,

lls scnt devenus sourds et mettent
plus fort encore....

lis disent: "Comment faire pour sup-
porter de l'augmenter encore?”

Quand on leur demande pourquoi, ils répondent:

- “Parce que ¢'est misux, parce que ¢u chauffe,
parce que ¢a vibrel..”

[ls disent encore:

- "Parce qu'cn oublie tout, parce que nofre coIps
sent les vibrations, parce gue 'on vit snfini”..,

Dans un monde aussi centré sur la pensée, et
a I'heure ol le virtuel prend le pas sur la réa-
lité, le corps crie-t-il son existence 7 Sentir,
toucher, vibrer, hurler semblent venir $'inscrire 1a
o §'ouvre un espace, cet espace parfois margi-
nal par nécessité de vie... ou de survie... La transe
reprend ses droits sur un monde qui se voulait
rationnal.

Mais pourguoi faut-il anjourd’hui, pour toute une
génération, des décibels 4 la musigue pour qu'elle
fasse vibrer 7 La musique n'a-t-elle pas toujours
su le faire 7 Qu'ast-ce qui a changé 7 Et depuis
quand 7

La musique,
support d’identite sociale et culturelle

Depuis toujours on connait les pouvoirs de la
musique. Dans toutes les civilisations, la musique
& servi les causes tant des gouvernements que des
églises. Elle a rythmé les moments de la vie,
accompagné rites et cérémonies, souligné les
appartenances, entrainé les foules. La musique
attendrit les cceurs, endort
ou éveille les sens, ébranle les
COIps....

La musigue agit sur I'homme
4 tel point gue toutes les civi-
lisations cherchérent & la maitriser ; les chinois
firent méme un trou dans la caisse de leur luth
afin que le son soit moins mélodieux et namol-
Yissent point trop les ceeurs... Aujourd hui, ¢'est
par les médias que s‘opére la sélection, poussés
par des intéréts occultes.

Les modes, séries de notes et d'intervalles sélec-
tionnés, expriment des états intérieurs divers.
TIs furent choisis en fonction des saisons, des popu-

lations, de 1'ambiance & installer.

S'ils témoignaient de I'état d’dme du composi-
teur, ils devenaient ensuite illustration et embléme
d'une population, d'un groupe, d'un mouve-
ment, d'une mode.

Pour nous, rien n'a changé. Chaque genéra-
tion s'identifie a un style, et une cérémonie reli-
gieuse, une féte villagecise, un bal populaire
ne choisissent pas les mémes musigues, les mémes
instruments, les mémes rythmes. Larmée pesséde
ses propres harmenies. Certains vont au concert
classique, d'autres n'ziment que la musique de
film, le rap, la techno... Posséder un piano ¢hez
soi signe aussi une certaine catégorie sociale,
ou bien l'envie 4y appartenir...

Oui, la musique est plus qu'un simple diver-
tisgsement, elle est support d'identité sociale et cul-
turelle.

La musique, un médicament?

Je rentre tard et fatigué(e}, ou le matin pour
me lever... une déception, une joie, un petit
spleen... et ce n'est pas la méme musigue que je
choisis d'écouter...

Nous nous aidons par la musique. Certaines sont
relaxantes, d'autres stimulantes.

Sons graves ou sons aigus, couleurs de timbres,
intensités, plaintes ou danses endiablées, solo
ou symphonie, je sélectionne pour transmuter mes
gtats d’ame. Et parfois méme c'est le silence,
qui est aussi musique, que je décide d'écouter,

La musique est devenue notre compagne a
tout moment. Mais hélas, ¢'est elle qui nous
faconne, influe sur notre psyché, et cela, nous

nous ne le voyons plus. La 1adio, égrenant indé-
finiment ses mélodies, colore notre esprit, au
gré des interprétations, des styles el des rythmes,
sans méme que nous en prenions conscience.
Certains magasins diffusent des ambiances sonores
plus ou moins étudiées pour nous inciter 4 res-
ter... et consommer. D'autres ne se rendent méme
pas compte, comme nous-mémes, qu'ils nous font
fuir par le manque de soin accordé 4 I'ambiance
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SOnore.

La musique est puissante. Elle souléve nos corps
quand elle danse et rythme la cadence, et cela
presque malgré nous, Elle sait aussi nous émou-
voir, neus attendrir, nous agacer, nous faire
pleurer. Elle stimule l'intellect, mais peut aussi
nous élever loin du corps et des émois dans des
chants comme le grégorier,, ou les musiques pla-
nantes.

Corps, émotions, esprit, elle a pouvoir aux treis
niveaux.

I'ascension des décibels

Le son au départ est un phénoméne acous-
fique qui comporte par nature deux parties:

- l'attaque de la note, quand vous tapez sur un
gong ou pincez une corde de guitare,

- et ce qui suit , la résonance...

La premiére partie est forte et compacte. La
seconde est subtile et plus ou moins longue. Les
harmoniques dansent dans I'espace, notes légéres
qui résonnent, de plus en plus aigués, autour
du son fondamental. Ces deux pariies sont tota-
lement interdépendantes.

Par nature, ces sons vibrent et nous font vibrer.
Nous entrons en sympathie avec eux et, instro-
ments nous-mémes, nous vibzons aussi.

C'est ce pouvoir-1a que posséde la musique
sur nous. Alors, pourcquoi aujourd hu, faut-il tour-
ner a fond le bouton des décibels pour pouvair
vibrer?

Historiquement, le phénoméne ne date pas d'au-
jourd‘hui. Depuis la Renaissance, on n'a cessé
d’augmenter le volume sonore. Peu & psu les for-
mations se sont &toffées, les instrinents ont gagneé
en intensité. Le piano "forte” aux cordes frap-
pées supplante le clavecin, Les flites de bois
cédent le pas aux traversiéres de métal, plus
sonores. La famille des violons chasse celle des
douces violes. Petif & petit, les instruments trop
peu sonnants disparaissent. Quant aux
enseribles, ils s'agrandissent tant et si bien qu'ils
deviendront I'impressionnant grand crchestre
symphonique du 18éme siécle.

Quand apparait L'électricité, plus 1ien n‘arréte
l'ascension des décibels. Linvention de la radio,
du micro, et le son synthétisé marquent une élape

Pourquoi faut-il tourner a fond le bouton des décibels pour pouvoir vibrer ?

décisive. Mais cette fois le volume sonore dépasse
de loin la capacité de réception de l'oreille..

Mais la courbe de la demande sonore suit
celle du sucre, ou du tabac. Plus on en a, plus
on en veut méme au détriment du corps...
Paradoxalement, et avant I'ére des nouvelles tech-
nologies, le phénoméne n'existe pas ailleurs qu'en
Geeident, sinon par la médiatisation et I'impor-
tation de nos musiques.

SIASIOYD SAYYOHIUN




Que s’est-il dong passé chez nous pour qu‘ap-
paraisse cette exaspération de I'amplitude sonore?
La répcnse est dans I'évelution de notre sys-
téme musical. Jusqu'au Moyen-Age, il est essen-
tiellement basé sur le mélodique et ses résonances.
Peu 4 peu, il passe a un systéme poly-mélodique
puis harmonique. Pour parler simple, avant (et
encore en Orient aujourd'hui), on ne jouait qua
ung seule voix. Une simple mélodie extrémement
subtile dans ses nuangces, ses intervalles et micro-
intervalles, étalent soulignée d'accords trés sobres
(en harmonie avec les résonances, d’cti leur nom).
Un grand nombre de modes illustraient les
divers sentiments. La polyphonie s'exprimait dans
la résonance. Habituée 4 écouter, l'oreille était
assez fine pour goedter la danse des harmo-
niques. Ensuite, on ne chante plus 4 une seule voix
mais & plusieurs.

Linvention de l'imprimerie entraine I"habitude
d'écrire ce qui était transmis par tradition orale
jusqu’'alors. Mais toutes les subtilités n’y sont
pas. Seuls sont notés des repéres de hauteur et de
durée améliorés peu & peu. Est-ce pour cela que
les merveilleuses arabesques et nuances dispa-
raissent ? Toujours est-il que s'inscrivent en
conirepartie contre-chants et superpositions de
voix paralléles & la mélodie de base.

La polyphonie est née.. Mais avec elle meurt
I'écoute des résonances. En effet, d’une part elle
¢lahore trop d'informations simultanées pour
l'oreille, d'autre part cn est obligé de simplifier
la gamme, et de la diviser en douze demi-tons
égaux. Catastrophe pour les harmoniques, inspi-
ratrices naturelles de la gamme, et qui se voient
imitées mais faussement. Loreille, si elle écoute
l'orchestre et les tésonances qu'il produit en méme
temps, n'entend qu'une véritable cacophonie.
Cn connait la réflexion d'un indien:

-"Mais pourquoi jouent-ils tout le temps fawx?”,

et de cet autre:

- "Pourquef ne jouez-vous pas chacun votre
tour!”, Gar les indiens, eux, écoutent encore la réso-
nance..

Done, notre civilisation a choisi d'inventer un
nouveau monde senere. Et pourquoi pas?
Seulement, cela ne “ vibre” plus pareil. Coupé

de sa moiti¢, le son ne peut jouer que

sur ce qui lui reste: 'attaque, le pre-

mier son , le début seulement
d'un sen acoustique.

Et ¢’est pour cela que I'on monte
le son... On mente le son, pour cou-
vrir lgs résonances. On invente
des instruments qui n’en ont plus,
comme les synthétiseurs.
L'électrique permet

aussi le prolonge-

ment du son sans
Vintervention de ces
mémes résonances.

Un autre progrés
technologique rajoute

REGARDS CROISESH

Le son ne peut
jouer que sur ce
qui lui reste : I'at-

taque, le premier
son, le début seu-
lement d'un son
acoustique.

au probiéme: la pessibilité de reproduire des
concexts par les disques et cassettes. Qutre la bana-
lisation du message, qui permet de se passer de
la richesse qualitative d'un direct, la dégrada-
tion de la qualité soncre par les appareils obligent
& se reporter sur l'unique intervention possibla,
l'intensité, et ce, malgré les immenses progrés
de la technologie. Le baladeur le prouve: la qua-
lité obtenue n'empéche pas le besoin d'aug-
menter la puissance, avec les danger que l'on
sait pour I'appareil auditif. atmosphére unique et
{oujours inattendue du “live”, et le halo sonore d’un
son naturel ne sont plus au rendez-vous.

Le baladeur met aussi en valeur la présence d'un
troisiéme facteur; I'univers sonore du monde indus-
triel qui nous entoure. La musigue remplace le bruit
de fond naturel, lui-méme devenu désagréable:
bruit des machines, voitures, moteurs etc, Lisolation
par les casques est d'une efficacité indiscutable,
mais iscle aussi I'écoutant.

Bon, et alors? Si cela ne géne personne, pour-
quoi pas? Nous sommes dans cette expérience
oll 'homme veut asservir la nature. Le combat
est le méme qu'ailleurs, avec ses contre-courants.
Il'y a en effet une écologie du senore : retour au
traditionnel, ouverture de la world music, chant
harmonique, percussions africaines, voix chantées
ef parlées...

Dans ce combat de 'homme ¢onire lui-méme,
révoites, envies de prendre la main, forces
créatrices s'opposent 4 sa nature essentielle qui
ne trouve de paix que dans la symbiose avec I'har-
monie universelle... Un dilemme vieux comme
le monde.

Une écologie du musical ?

lls mettent la musique si fort qu'ils en perdent
I'audition, parce qu'ils veulent vibrer et ressentir
la vie. Rt, de fait, la musique est faite pour
vibrer, résonner, entrer dans la danse, participer
a celle du monde.

Les jeunes gens d'aujourd’hui sont les héritiers
de I'aventure passionnarte de ces quelques der-
niers siécles. Mais, pour I'intensité, les frontiéres
du possible sont atteintes. Pasgé un certain
seuil, les décibels nous détruisent. Tout comme
la disparition des aires de silence et l'intoxica-
tion inconsciente de messages musicaux non mai-
trisés.

11 nous faut revenir au centre, au modéle cos-
mique, et redonner an son sa pleine dimension en
lui restituant sa résonance. Car avec elie, nous
vibrons, et il n'est pas besoin que le potentiométre
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seit & fond.

[1 nous faut redécouvrir la gamme naturelle
offerte par les harmeniques. Les chanteurs 1'uti-
lisent instinctivement, et se font ¢’ailleurs
reprendre par des instrumentistes accordés
dans la fausseté académigque !l nous faut réap-
prendre & écouter et a entendre.

La nature est ce qui pardure. Bn découvrir les
lois permet de vivre, "Uhomme r'est jomais qu'une
partie de la nature”, disait Spinoza. Dés lors que
sont respactées les limites de notre intégrité, toute
aventure peut vivre et concilier le dilemme.

Aujourd’hui, une autre ouverture §’annonce,
englobant le silence sonore.

# Domitille Debienassis
Professeur LPA Pézenas
Musicothérapeuthe

A PROPOS DE, TECHNO

Si Pon a un temps considéré la teclmo comme
ume péripétic mosicale sans lendemain, foree
esl de constater anjonrd’hui quil s’agit dun
genre solidement installé, tant sur les plans &co-
nomique et culinrel yue social, Le seul point de
résistance, mais il est de taille, vient des
pouvoirs publics, qui s’évertuent i limiter son
développement. Les autorités, en France, font
la chasse aux rasseahlements teehno ; les
raves, Elles deveont cependant se résondre it
les adinettre un jour, conune e’est déji le eas
dans les autres pays enropéens. Le principal
argument avaneé pour justifier cette attitude
vépressive consiste i mettre en perspective les
manifestations techie ot Pnsage de la drogue.,
EXéquation techne = rave + ecstasy aboutit ainsi
ft un amalgame rédhibitoive pour i déveleppe-
ment légal da mouvement. La consommation
de produits stupéfiants est ane véalité, comme
dans d'amtres types de rassemblements
musicaux daillleurs, Freiner Péclosion des
musiques nonvelles en leur aceolant le spectre
de Ia drogue, ¢’est un véflexe connu, réaction-
mire pourrait-on dive, Mais si le but est bien de
marginaliser le monvement en le diseréditant
aux yeux e Popinion publique, cela conduit
plus siivenment & sa radiealisation, lorsque la
fracture entre Ia réalité cultueelle ot la volonté
des autorités devient trop grande. Ce que la
msiqque techno reedle aujourd’hui, conune Ie
rock hier, e’est Péunergic de son époque, le
souffle d*une jenmesse en rupture sociale ¢l enl-
turelle. Elle catalyse ses angoisses el ses
déhoires pour mienux les refouler. Les fans de
techno ne revendiquent rien d'nutre gue la
liberté de se véunir, de danser et de faive la
féte. Une anmésie de masse, wne étrange com-
munion on chacun s'isole dans un ftor ininter-
rompu de décibels électroniques, Une finalité



Remarques sur le “phenomene”
electroacoustique

La possibilité technique de
“travailler” les sons,
comme un sculpteur
“fravaille” la matiére, a

ouvert la voie des musiques

électroacoustiques.

Mais cette exploration
concréte du sonore a aussi
bouleversé la sensibilité
musicale et permis une
révolution pédagogique et
sociale.

paradexale pour ces rémdons “underground”
qui ont comue préalable une partie de eache-
cache avee les forees de Pordre, chacun se
liveamt & un roeambolesque jeu de piste pour
rallier le point de rencontre !

Comme maitres de eérémonie, les DJ ont vem-
placé les musiciens. Bien plus que de simples
passewrs de disques, ils sont les nouveanx
artistes, Ils eréent en assemblant des rythmes,
en se consaceant davaniage aux bidouillages
technologiques plutét qu’a Péerviture nusicale.
La technigque, par définition, est au cceur du
mouvemenl teclmo, Mixages de sons
électroniques ef Jumitres lasers constituent la
toile de fond des rassemblements, Le champ
enlturel de la techno dépasse pourtant
largement le cadre tracé par la nusigoe, Elle
se déeline en un vaste univers sonore ef visuel,
elle inspive des eréateurs de mode, de
spectacles, des graphistes, elle est méme Pobjet
d'une presse spécialisée.

Par leur capacité 2 incarner la eréativité et Pin-
ventivité, commie i susciter des réactions
conservatrices et archdiques, les musiques nou-
velles déliveent nombre d'indices sur la moder-
nité. Elles sont des eaisses de résonance ol
s’exprime toute une culture alternative.
Aujourd’hui dans ce véle, la techno s”éléve en
mur du son, en rempart contre les formes
admises, dont clle reste cependant Pultime évo-
Intion. A Pavénement d’un prochain
monvement musieal, elle sombrera a son towr
dans 'usage convenu,

& Ludovic Mannevy
Professeur d'ESC
LPA St-Jean Brevelay

Alors que la musique modale avait
duré des stécles, la musique tonale
a duré trois ou quatre siécles, pas
pius, la musique sérielle a duré, pour
étre gentil, soixante ans, et les
écoles actueles, l'école répétitive, I'école aleatoire
et toutes les autres écoles, elles durent quelques
mois, quelgues jours : ¢'est de plus en pius
court.

Mais de toutes ces choses-la, au 20éme siécle
olt il y a eu tant de choses, et tant de progrés
scientifique [...J. it v en ¢ une qui frappe (...},
¢'est la musique électronique. Je crois que ¢'est la
principale invention du 20éme siecle, et c'est pro-
bablement celle qui a le plus marque tous les com-
positeurs. Parce qu'il y a des compositeurs qui
font de la musique slectronique, comme Plerre
Henry qui est spécialiste [...), mais presque tous
les compositeurs ont subi l'influence de la musique
élecironique, méme s'ifs n'en font pas”.

C'est Olivier Messiaen qui parle, dont le juge-
ment ne saurait étre soupgonné de plaidoyer
pro domo!. C'est de cette "pringipale invention du
20¢ siécle” que nous allons essayer d'évaluer la
portée et la place dans la musique actuelle, par
trois remarques.

Mais d'abord, de guoi s'agit-il 7 Musique élec-
trenique, électroaceustigue, concréte, acousma-
tique, computer music : la profusion terminolo-
gique correspond 4 des différences de frontieres;
mais c'est un seul et méme courant, une seule
"invention du 20¢ siécle” qui consiste & réaliser
la musique avec des machines (magnétophone,
synthétiseurs, ordinateurs] qui aboutissent 4 un
haut-parleur {transformateur électro-acoustique).

On connait I'histoire : 1948, Pierre Schaeffer
imagine la musigue “concréte”, et -1950 -
Stockhausen la musique “électronicque” {opposi-
tion qui s'évanouit vers la fin des années 50].
Fin des années 60 et année 70, multipiication des
studios : aprés quelgues centres en Eutope, ce
sont quelques dizaines qui se créent.
Simultanément, apparition et développement des

1. crtretien télévise avee Alain Duaall 10/12/1988, FIL3
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synthétiseurs analogigues puis de la synthése
scnore par ordinateur. Années 80, développement
de la micro-informatique et du “home-studio” -
anglicisme dont voici Ja traduction littérale : “les
outils de composition sont & la portée de tous les
foyers...".

Premiére

remarque : le fait
électroacoustique

s'inscrit dans la
continuité de
I'histoire de la
musique '

Om peut souligner la coupure : ¢'est la possibi-
lité technique de fixer les sons, et donc de les "tra-
vailler® directement, comme un sculpteur “travaille”
directement la matiére ; coupure aussi radicale,
peut-étre, que celle qui a consisté & imaginer la
musique directement sur le papier et a permis la
maitrise de la polyphonie. Mais on peut aussi sou-
ligner la continuité de I'évolution qui méne de
la période baroque & celle de I'électreacoustique.
C'est ce gque nous ferons, de deux points de vue.

De la note a la matiére,

11 est périlleux mais trés utile de ramener
I'histoire de la musique & quelques idées simples:
€n voici une.

Du 17éme & nos jours, la “per-
tinence” du timbre n'a cessé
d'augmenter. Il faut prendre le
mot “perlinence” dans son sens
phenologique. En frangais, pro-
noncer le "i” plus ou moins
clair (plus ou moins en
avant dans la bouche]
n'introduit jamais de dif-
férence de signification.
En revanche, le méme
changement sur le “a”
est pertinent car il per-
met de distinguer,

SASIOYUD SAYYDHIUN
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par exemple, “pate” de “patte”. Bien que le concept
de signification soit difficilement transposable 4
la musique, celut de variable commutable, c'est-
a-dire d'un trait morphologique gqu'on peut
changer librement sans dénaturer gravement
l'ceuvre est tout & fait utilisable, et trés utile
pour raconter I'histeire de la transcription. Comme
ol sait, au 17& et encore au début du 186 siécle,
linstrumentation &tait souvent plus ou moins libre,
C'est le cas de beaucoup de sonates et autres
piéces publiées qui laissaient un assez grand choix
pour le “dessus” {violon, flite, hautbois...). Bach
Iui-méme transcrivait volontiers ses chorals, les
concertos de Vivaldi, etc.. Ge qui ne veut pas
dire que les musiciens barogues ne s'intéressaient
pas aux qualités soncres des voix et des instru-
ments [bien au contraire). Mais le timbre (comme
on l'appelle maintenant) n'était pas véritablement
intégré au projet compositionnel ; ¢'était un
habillage final qu'on pouvait changer, une variable
commuteble. C'est beaucoup moins vrai au 198,
On transcrit I'orchestre au piano (mais ¢'est concu
comnie une “réduction”], mais on ne peut plus
transcrire la musique de chambre ou pour ins-
trument soliste. Le Clavecin bien Tempéré au
piano, ¢a va, mais Chopin au clavecin, c'est impos-
sible. Dés avant le début du 20¢, la transcrip-
tion devient inacceptable (Debussy la condamne
sévérement). Les esquisses de Stravinsky por-
tent des indications d'instrumentation : la musique
est imaginee avec son timbre. Bartok joue des
modes d'attaque, des morpholegies de notes
des cordes : ce sont presque des “objets sonores”
au sens de Schaeffer. Le mot “timbre”, déja, devient
insuffisant : c'est de morphologie, de matériau, de
matiére, de "son" qu'aujourd'hui les compos-
teurs préférent parler. Cette dimension: de réali-
sation sonore est devenue pertinente : non seu-
lement on ne peut plus la changer librement
(elle est intégrée au projet de I'ceuvre) mais
c'est souvent une sonorité particuliére, un mélange
de timbres, une “matiére” concréte qui constituent
l'idée musicale. Il ne manguait plus que les
techniques électroacoustiques pour pouvoir
contrbler totalement le son.

L'attitude concréte.

Cette évolution s'accompagne d'une autre,
concernant I'attitude du compositeur. Le musicien
du 19é pouvail écrire pour piano sans piano
{comme Schubert & certaing moments de sa vie|
ou méme composer en étant sourd. Utilisant un
vocabulaire fini d'accords et de timpres, il était

capable de s'en faire une représentation men-
tale précise : on écrivait “ala table”. mversement,
Debussy. Ravel, Stravinsky composent au piane.
Pourquoi 7 Précisément parce qu'ils recherchent
des harmonies nouvelles, des sonorités nouvelles,
jamais entendues, gu'on n'a donc pas en mémoire.
Il faut essayer. Et ¢'est cette technique de
recherche, d'essai, d'expérimentation avec les ins-
truments (et a fortioti directement dans le studio
électroacoustique) qui & conguis dreit de cité,
notamment dans la seconde moitié du 20& siécle,

Ces deux évolutions paralléles - de la note &
la matiére, de I'écriture “a la table” a i'expéri-
mentation concréte - ont I'une et I'autre des conseé-
quences sociales et pédagegiques qu'on n'a peut-
élre pas encore bien mesurées et qui intéressent
au premier chef, me semble-t-i}, le professeur
de musique,

Deuxiéme
remarque : le
goiit du “son” est
devenu un trait
dominant de la

sensibilité musi-
cale contempo-
raine, tous genres
confondus.

Lorsqu'un programmateur de France-Inter ou
d'NRJ ecoute un disque de variété pour le sélec-
tiontier, on aurait tort de penser qu'il juge I'in-
vention mélodique, la qualité du texte cu la
justesse de I'harmonisation : ce qu'il écoute
d'abord, c'est le "son” . On sait quelles techniques
sophistiquées d'enregistrement multipiste, de syn-
thése et de traitement sont mises en ceuvre par
le technicien et l'arrangeur pour réaliser des
timbres originaux, des plans sonores attificiels
et finalement une véritable compositicn du “scn”.
On ne peut s'empécher de comparer ces tech-
niques & celles du studio de musique &lectroa-
coustique, ol, 14 aussi, bien que dans une
esthétique complétement différente, des sons sont
enregistiés ou synthétisés, traités, mixgs, quel-
quefols avec les mémes machines et avec le méme
souci de réaliser des plans de présence, des
attaques différenciées, un “son”.

“A la recherche du son perdu” était le titre du
premier chapitre d'un livre de Philippe Beaussant
sur la musique baroque {Vous avez dit baroque?
Actes Sud, 1988). On pourrait presque dire “A la

La barriére des technologies s'avére infiniment moins sélec-
tive ue celle du solfége et des classes d'écriture

recherche d'un son nouveau”, car paradoxalement
¢e n'est pas tant I'authenticité que la nouveauts,
la modernité de certains *sons” baroques qui
explique leur succés. Cette netteté, cette lisi-
hilité des plans, rencontre une oreille bien actuella,

Ty a évidemment des causes techniques & cette
convergence : le disque, le studio, le numérique.
Mais elles ne doivent pas masquer le fait esthé-
tique. Comme toujours, en musique, les condi-
tions matérielles accompagnent, en la renforgant,

Troisieme
remarque : com-
positeurs,
enfants, amateurs
sont sur une

méme ligne de
départ, I'explora-
tion concréte du
sonore, Une révo-
lution pédago-
gique et sociale.

I'évolution d'une sensibilité,

Qu'un compositeur comme Pierre Henry ait pu
faire un disque en utilisant comme instrument une
perte qui grince (Variations pour une porte et un
soupir) fait naitre un espoir qui aurait été fou vingt
ans plus t4t : celui de fonder la pédagogie musi-
cale, non pas sur un savoir solfégique et technique
mais sur des conduites d'exploration soncre qui
apparaissent chez l'enfant quelques mois aprés
la naissance, et qu'il suffit de développer dans
le sens de la création musicale.

Révolution pour 1"éveil musical”, par conséquent,
mais aussi pour les pratiques amateurs. On notait,
depuis le début du siécle, un fossé de plus en plus
profond entre la musique contemporaine et son
public. L'amateur du 178 cu 18é siécle pouvait
jouer sur son clavecin la plupart des ceuvres de
son époque, et en écrire & l'occasion. Déja, au
19éme, le profil du simple auditeur se dessinat.
Au 20éme, tes musiques devenaient de plus en
plus injouables pour un amateur. Quant & en com-
poser soi-méme, N'y pensons pas - sauf 4 pas-
ser sa jeunesse dans un Conservatoire. On aurait
pu penser que la technicité du studio puis de 1'or-
dinateur allait creuser le fossé : c'est l'inverse
qui se produit. Cn assiste a un retour de t'ama-
teur-compositeur. La barriére des technologies
s'avére infiniment moing sélective que celle du
solfége et des classes d'écriture. Non qu'il n'existe
pas un professionnalisme, mais 'accés gdirect
par la composition est & nouveau possible.

On annongait un développement de la "consom-
mation" musicale. Il se produit, en eifet, mais
jumelé 4 un développement tout aussi rapide
des pratiques créatives. Bonne nouvelle, non ?

# Francois Delalande
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intégration
voix parlée
bruits
apoétiques [ «dramatiquer

bande-son

cinéma .
radio

de création

Le schéma ci-dessus a pour but de faire apparaitre
la diversité des geres explorés par la musique élec-
troacoustique et sa relation a d'autres formes de
création sonore.

On a situé au centre la musique électroacousticque
qu'cn pourrait appeler pure, ce mot n'étant employé
que soustractivement : c'est celle qui n'intégre i bruits
réalistes, ni veix, ni instruments, cas prototypique du
pur assemblage de matitres et de formes sonores.
On peut opposer deux extrémes entre lesquels on ren-
contre toutes les situations intermédiaires : une musique
qu'on nommera par analogie "de chambre” , dans
laguelle on distingue clairement quelques voix solistes,
et une autre plus "symphonique", faite de masses géné-
reuses qui se déploient, et qu'en concert on serait porté
a distribuer dans tout l'espace environnant l'audi-
teur.

Les quatre rayons qui s'écartent de ce cenire
géloignent, dans des directions différentes, de ce centre
prototypique.

Le premier {{) en intégrant sur le support, mixés,
soit de la voix parlée, éventuellement traitée, soit
des sons réalistes. [ en résulte une esthétique quel-
quefois narative, dramatique cu poétique. Le cas limite,
qui vous fait sortir de fagon progressive du cercle de
la musique électroacoustique proprement dite (et méme
enToccurrence de la musique elle-méme), est celui de
la bande-son sophistiquée de ¢inéma, lorsque les bruits
et les voix sont traités "musicalement”, ou encore de
la radio de création qui quelquefols, lorsqu'elle est trés

musique électroacoustique

schambres / ssymphoniques

«horizontales

rayon & \

boucle
rayon 2
intégration

ingtrument
voix chantée

élaborée, ressemble tout 4 fail & une musique de
concert de tendance dramatique, incorporat voix
et sons réalistes. La limite ici entre musique et non-
musique n'est pas franche.

Le second rayon (I} du schéma figure l'intégration
dlinstruments ol du chant. Guelquefois, its sont mixes
sur la bande. Mais quelquefois 1instrument joue sur
scéne en relation avec une bande (musique mixte).
Ou méme, sans que rien ne soit préalahlement
enregistré, les sons émis par linstrument sont repris
par un micro et traités en direct et projetés par
haut-parleurs. Linstrument simplement électrifié
(comme la guitare électrique} nous fait sortir de ce
qu'on appelle classiquement "musique électroa-
coustique”.

Sur les rayons 1 et IV on a fiquré deux cas de genres
électroacoustiques qui ent heaucoup influé sur Jes
compositions instrumentales. Certaines piéces trés
horizontales, sans pulsation rythmique, évoluant
par nappes, rouvent leur prolongement instrumen-
tal chez des compositenrs comme Liget, qui lu-méme
ainfluence les "spectraux” (Grisey, Murail). Et de méme
le procédé typiquement électroacoustique des houcles
de hande magnétique tournant indéfiniment sur
des magnétophones a influencé certaines musigques
répétitives (Steve Reich), et des genres populaires,
d'ailleurs tout A fait électroacoustiques, comme la
techne.

# Frangeis Delalande

Exemples d'ceuvres électroacoustigques illustrant ces catégories.

# Musique électroacoustique "pure” :
B. Parmegiani, De natura sonorum (1975) *
C. Zanesi, Stop lhorizon (1983) *
B Rayon 1 :
F. Bayle, Expérience acoustique (1970-72} *
M. Chion, Requiem (1973) *
M. Lauras, La cabane suf chien
[ Rayon 2 :
A, Vinag, Chants d'ailleurs (1992 *
D. Teruggi, Xarys {1988) *

B Rayons3et4:
B Parmegiani, Pour en finir avec le pouvoir dOrphée
{1o71y *
K.Stockhausen, Stimmung (6 chanteurs], {1968)
S. Reich, Drumming (1971)

* (Buvres au catalogue INA-GRM,
116 avenue du Pr Kennedy,
75786, Paris Cedex 16,

Tél: 01 42 30 29 88
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transformation
en direct

«planante»

répétitifs
«techne»

instruments
électrifies
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Livres

L'électroacoustique

Schaeffer Pierre, Traité de Objets musicaux, Seull,
1966.

Chion Michel, La musique électroacoustiqus, Que
sais-je 7 PUE.

Collectif , Recherche Musicale au GRM, Richard
Masse/Hermann, Paris, 1986.

et dans la Bibliothéque de Recherche Musicale
INA.GRM/Buchet-Chastel.

Mion, Thomas, Nattiez, L' Envers d'une geuvre,
1982.

Bayle Frangois, Musique acousmatique, 1993.

Chion Michel, Guide des objets sonores, 1983.

L'éveil musical

Delalande Frangeis, La musique &St un jeu
d'enfant, Buchet-Chastel ,1984.

Céleste, Delalande, Dumaurier, I'enfant du sonore
au musical, Buchet-Chastel ,1982

Disques

A cité des collections de I'TNA.GRM (116, avenue
du Président Kennedy 75786 Paris Cedex 16 -
Tel 01 42 30 29 88), il existe un grand nomhre
de labels.
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Construire

Dans Le son, un livre @ paraitre aux Editions
Nathan, Michel Chion, musicien et chercheur,
pose la question du son comme objet a

construire.

Et comment le construire, culturellement,

sinon par le langage ?

"Was kiinstlich ist veriangt verschlossnen Raum”
"Ce qui est artificiel réclame un espace ferme"
{Goethe, Second Faust)

LE SON EST UNE CONSTRUCTION CULTURELLE

Notre démarche vise dés le début & reposer la
question du son en des termes différents, non-
naturalistes. Contrairement & ce qu'on postule sou-
vent, en effet, 1'écoute et le son ne sont pas
tenus d'étre naturels. Le bruit, méme non musical,
qui nous sollicite de tous cHtés est susceptible
d'ére isolé, fondé et créé artificiellsment en tant
qu'objet-son, grace 4 la fixation sur le support, qui
permet & 'homme de se réapproprier sa propre
audition. Celle-ci peut devenir un processus nor
spontang, s'exercant de maniére raffinée dans des
cadres congus pour elle. Une attitude pratiquée
parfois pour la musique, mais jamais pour tous
les sons dans leur généralité.

Cet ouvrage est également inspiré par une expé-
rience gue nous avons souvent faite comme
compositeur de musique concréte, au cours de
répétitions de concert ot nos ceuvres pour bande

Le son est une chose a construire

culturellement, en créant si hesoin

est des mots spécifiques, et en tout
cas, des pratiques d’écoute par-
ticuliéres

magmeétique cotoyaient des pieces instrumentales.
Lorsque des instrumentistes répétaient, les per-
sonnes présentes dans la salle - personnel tech-
nique, amis des musiciens ou du compositeur,
organisateurs- gardaient le silence, mais lorsque
le son ne sortait "que” d'un haut-parleur, elles
se sentalent libres de faire du bruit - donc, non
seulement de ne pas préter attention a ce qui se

passait, mais aussi de le brouiller et de le recou-
VIIL.

Nous nous sommes alors demandé quelles
seraient les conditions nécessaires pour qu'un son
provenant du haut-parleur obtint le respect
g'écoute qui lui est dd, sans recourir au déluge
de décibels. Bt qu'ainsi, il devienne un étre sonore
identifié auquel l'auditeur se confrente.

FPhoto Marie-Noélle Bru:

chose gu’on construit par un travail d'ceuvres, de
réflexion, de nomination, d'écoute.

Pour cerlains, le son n'est pas et ne pourra jamais
étre un objet. A cela, nous répondons : faisons
comme s'il pouvait I'étre, traitons-le comme tel
et nous verrons hien. Cela ne peut manquer d'étre
intéressant.

Le son n‘existe pas encore

Résistances: mythe de I’écoute passive

On peut en venir 4 I'idée que le son tel que nous
cherchens a le definir n'existe pas naturelle-
ment.

Scuvent, on parle du scn cemme de quelque
chose qui existerait déja en 'homme st qu'il lui
faudrait retrouver. Nous aurions tendance a dire
que ¢'est une chose a construire culturellement,
en créant si besoin est des mots spécifiques, et en
tout cas, des pratiques d'écoute particuliéres, Aprés
tout, les conditions on nous écoutons aujour-
d’hui sont totalement différentes de celles d'au-
trefois; or, ceux qui travaillent sur l'environnement
sonore en parlent comme si rien n'avait changé
depuis cent vingt ans, et que le son fit un phé-
nomeéne attaché naturellement a sa cause initiale.
S'ils prennent en compte l'entegistrement, ¢’est
pour le considérer comme une trace neutre, un
simple moyen d'étude du “son naturel” ou au
contraire comme une trahison. Il n'est pourtant
pas naturel au son, si I'on peut dire, de se repro-
duire exactement le méme. Sl est “anti-natu-
rel” de fixer des sons et d’en répéter I'écoute,
cet anti-naturel ne demande ¢u'a devenir une cul-
ture.

Ce son en tant qu'objet n'est pas le fruit auto-
matique de la technologie, il est seulement per-
mis par elle. La technologie ne suffit pas a
constituer des objets, il y faut une méthode
d'écoute, de la pensée et des mots. Ainsi, de méme
gue la notion 4'image est une noticn culturelle,
le son peut trés bien étre envisage comme quelque
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3'il existe un mythe de l'écoute “passive” {ainsi
désigne-t-on I'écoute d'un son que l'on ne pro-
duit ou n'influence pas) alers que cette écoute peut
&tre trés mobilisante, c’est pour deux raisons;

- parce que ¢'est une activité qui ne se voit
pas, vice capital dans une société valorisant le
démonstratif, I'ostensible. Aurions-nous des oreilles
externes mobiles, comme celles des lapins ou
des chats, qu'il en irait autrement.

- mais aussi parce que cette activité implique de
lever des défenses, et notamment un “bouclier
mental” (faute que ce bouclier puisse étre phy-
siologique) contre les sens. Nous avons l'impres-
sion qu'en éccutant, nous deviendrons impres-
sionnables et manipulables. Le sonore est suspect
d’avoir pouvoir sur nous,

La profusion de choses 4 entendre, dans le monde
moderne, semble déposséder Vartiste, le chanteur,
le psychologique de ce que simultanément les
machines, les médias lui offrent comme moyens
de créer des sons. C'est d'instruments descriptifs
et conceptuels dont nous avons désormais besoin,
pour nous réapproprier nos sensations.

Quand le vocabulaire actif ne suit pas I'enri-
chissement des sensations, il y a risque de
barbarie. Pour lutter contre elle, il ne servirait a
rien de refeuler le son ou de refuser d'en parler,
au nom d‘arguments obscurantistes {¢’est indicible,
¢'est plus beau quand on n’en parle pas, etc)). 1l
faut y revenir, et mettre des mots.



La constituiion de 'objet sonore par
“couches d’audition” répétées,

“A mille milles de toute région habitee” : chaque
fois que nous pensons & cette phrase tirée du Petit
Prince, de Saint-Exupéry, un circuit se déclenche
dans notre “mémoire”, les intonations irés par-
ticuligre de Gérard Philipe pour dire ces mots réap-
paraissent, la sonorité nasale de sa voix, le carac-
tére appliqué et insistant de sa diction quang il
dit cette phrase - laquelle déja se répéte en
écho dans le texte méme de Saint-Exupéry |la
premiére fois, c'est "4 mille milles de toute terre
habitée”| - se représentent.

Un enfant né en France 4 la fin des années 40
¢omme nous, qui a écouté des dizaines de fois un
disque parlé aussi populaire que ce Petit Prince
|avec Georges Poujouly, et une musique de
Maurice le Roux} , ou la fameuse Pastorale des
Santons de Provence, qui fut un succés sur plu-
sieurs générations - version provengale de la nais-
sance de Jésus, écrite par Yvan Audouard, avec
des acteurs méridionaux - cet enfant a mémorisé,
4 force d'auditions, non seulement des thémes
musicaux, mais aussi des intonations trés précises
de voix, uniques, attachées & une fagon particu-
liére de dire tel ou tel mot, ainsi que des bruits:
“Moi - silence - je suis 'Ange Boufargou. s m'ont
appelé com-me ¢a d cause des grosses joues
{la voix monte légérement sur "grosses”) gue
Jai pour jou-er de la trompette.” Ainsi commence
la Pastorale, avec l'accent du Midi, dans un bel
écho de studio.

Il ne suffit donc pas de dire qu'en “fixe le
son”, il faut s'interroger sur ce que change dans
la maniére d’entendre et comment fonctionne
la multi-audition permise par le son fixé.

Déja, & partir du moment ou, par la fixation,
on peut I'entendre plus d'une fois, le son n'est
plus T'effet de 1"éconte {laquelle: 1a premiére?
les suivantes 7}, ou pas en tout cas dans le
sens mythifié de communication ineffable et ponc-
tuelle donné a ce mot. Les disques ainsi rejoués
souvent construisent un objet, allant au-del
des aléas psychologiques et malériels de ses
écoutes successives. Il n’y a pas encore de mot
pour désigner ce creusement progressif d’une
empreinte, cette constitution écoute apres écoute
d'un objet qui dés lors, préexiste a I’écoute
nouvelle qui va en é&tre faite.

Ecoute aprés écoute, ou audition aprés audi-
tion?

Ecoufe ou multi-audition?

C'est abusivement en effet que nous-méme
dans ce cas parlons scuvent d’écoute comme
d’une activité consciente et concentrée, ou bien
d'une attitude de disponibilité mobilisée toute
entiére vers son ohjet,

Un son fixé entendu plusieurs feis n'est pas for-

cément toujours £couté, isolé par l'écoute, mais
il n’en imprime pas moins une forme, un ensemble
de traits - etla multi-auditicn, méme lorsquiil n'y
a pas activité consciente, n'en est pas moins consti-
tutive. Nous parlerons donc plutdt de la multi-audi-
tion du son fixe. {...}

Le "moment de I"écoute” ici n'a plus la méme
impcrtance. Ce qui se dépose dans la mémoire,
non comme événement mais comme chjel, n'est
plus lié & un moment particulier. 11 est méme
possible qu‘on soit tenté, au fil des auditions nou-
velles - sion ne les accompagne pas d’une inten-
tion particuliére- d'écouter de moins en Roins.

La ré-&coutabilité du son fixé n'est donc pas &
soi seule la garantie d'une meilteure attention,
dans la mesure o1 elle augmente dans l'écoute
le role de ia pré-perception, ¢’est-a-dire géné-
ralise 4 la matiére du son, ce qui avant 1877 se
produisait principalement pour 'aspect musical:
on pré-entend ce qui va se passer, et ainsi on
n'écoute plus.

Le son est trans-écoute.

"L'objet sonore n'est pas un état d'ame”, disait Pieire
Schaeffer (Traite des objets musicaux, p.269)

Fonder les sons comme objets, ¢'est les considérer
comme chjets symboliques, asscciés 4 un acte de
nomination, non comme des “reflets de 1'écoute”.
Lebjet sonore est trans-écoute, mais il faut le langage
pour le fonder. Aing, 1l transcende chacune des cir-
constances ol 1'on appréhende, de méme que le
visage de quelqu'un, ses traits, se gravent au-deld de
chacune des circonstances oll on I'a appréhendé. [..)

Au-dela des partitions classiques, le réve de "visua-
liser” le scn semble aussi vieux que le sen lui-
méme. Notre écriture alphahétique, a base de
lettres figurant des phonémes [contrairement & |'écri-
ture dite a tort “idéogrammatique”, ot il n'y a pas
de corrélation précise entre écriture et pronongiation)
nous laisse croire qu'elle est possible. D'autre part,
tout le monde peut veir, & I"échelle de la vision
humaine, une corde de guitare ou de piano vibrer,
méme si le nombre de vibrations par seconde échappe
a nohre échelle de perception. Enfin, tout un chacun
constate que des corrélations précises unissent par
exemple, la longueur d'une corde de piano, et sa hau-
teur. Ceci nous encourage 4 souhaiter une “visuali-
sation” des sons encore plus exacte et fiable -
visualisaticn dont nous attendons besucoup d'avan-
tages.

Pour répendre aux problémes de concentration
sur le son que nous avons sculignés, certaines
méthodes actuelles de travail, dans la réalisation audio-
visuelle, cherchant 4 suppléer 'absence de partiticn,
ont amené a utiliser, pour monter et "traiter” les
sons enregistrés sur mémoire d'ordinateur des figu-
rations graphiques, scus la forme de courbes d'in-

1. Ow appelle ainsi les images données par les ssonagraplies»
i servent & donner une syeprésentalion visuelles duson en
amplitude el en fréquences,
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tensité et de fréquences..., qui comportent leurs avan-
tages mais aussi de graves inconvénients, si on
leur préte une fonction qu'elles n'ont pas.

Si elles peuvent en effet offrir un accés au son traité,
étre un aide-mémoire ou un repére visuel permet-
tant de localiser la zone du son sur laguelle on tra-
vaille, de détecter les pointes, les niptures dans le
flux sonore, en revanche elles risquent d'induire
un nouveau type d'attention, ou plutdt d'inatten-
tion, au: son, qui risque de faire régresser la pra-
tique en appauvrissant I'écoute.

En quoi pouvons-nous dire gue ces visualisations
que nous donnent les sonagrammes! dans les
systémes de montage sonore par ordinateur n'ont
rien & voir avec ce (ui'on entend? C'est qu'elles ne
se structurent pas de la méme fagon. Un accord ou
un intervalle de deux notes, sur un sonagraphe,
devient un brouillamini, et les traits essentiels de
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Fonder les sons comme objets, ¢’est
les considérer comme objets sym-
holiques, associés a un acte de nomi-

nation, non comme des “reflets de
I'écoute”. L'objet sonore est trans-
écoute, mais il faut le langage powr

le fonder

¢e que nous entendons disparaissent.

En I'état actuel des systémes d'analyse physique
du son, il est en effet impossible au “sonagramme”,
et méme ¢ heure actuelle & Vordinateur, de résoudre
un accord de trois notes en ses notes consti-
tuantes, ce quune oreille courante fait facilement,
parce que l'emmélement inextricable des fréquences
trompe la machine. En d'autres termes, un Do et
un Sol joués simultanément sont transcrits par un
amalgame de fréquences qui ne les distingue
aucunement. Notre creille, elle, les distingue.

Ces figures donnent certes un repérage utile
pour le montage, et ¢’est aussi un moyen d'étude
de la structure physique - mais le sonagramme
n'est en rien une aide pour 1'écoute. On est
dong loin de pouvair dire que le sonagraphe est
une “caméra & filmer les sons” (comme on le lit
dans un texte d'Alain L.éohon, in Urbanités sonores,
p. 3} et qu'ainsi, il dispenserait presque de les
écouter. Matheureuserent, ces releves sonagra-
phigques sont souvent les maiériaux dont se ser-
vent certains urbanistes, etc.., pour "étudier” les
sons de l'environnement. Le son est étudié,
conceptualisé, & partir de transcriptions non-
senores - dans la conviction causaliste qu’on tien
14 quelque chese d'objectif. :

Fonder I'objet en le nommant
Noter et nommer

La notation, si on ne tient pas compte de ces
correctifs, est traltresse, parce qu'elle tend &

-
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confondre les niveaux, de la cause matérielle de
'exécution et de ce qu'on entend. Une partition
d'orchestre est, du peint de vue de I'écoute, et
si on n‘en corrige pas la lecture et I'interpréta-
tion par I'expérience concréte, un “faux ami”.
Les mémes “causes” ne produisent pas les mémes
“gffets”, mais la notation nous le cache.

Son inconvénient, quant a la description du son,
n'est pas seuiement qu'elle disjoint les valeurs de
l"objet et ne donne pas d'idée de sa totalité, ne
rendant jamais compte de l'ensemble, mais
aussi qu'il n'y a rien en elle qui désigne ce qui
lui manque, ce sur quoi elle fait I'impasse.

Alinverse, le mot, par essence, ne cesse de dési-
gner , dans la confrontation avec I'entenduy, ce
qu'il ne suffit pas & circonscrire: il en implique
et n'en occulte jamas le caractére incomplet: ¢'est
pourquoi, chez un écrivain aussi minutieux dans
le compte-rendu verbal de ses sensations - notam-
ment scnores - qu'est Proust, le caractére constam-
ment inachevé de la phrase, par touches ajoutées,
de I'évocation, la structure constamment ouverte
{ouverture de parenthéses, de notes, de “pape-
rolles”) situe ka description dans ses propres limites.
Au lieu que la notation graphique la plus som-
maire, & plus expéditive, et la moins fidéle, la plus
négligente, se referme sur elle-méme, semble tota-
liser visuellement le son .

La notation a certes l'immense mérite de per-
mettre de saisir "d'un coup d'ceil”, synoptique-
ment, un déroulement sonore. Ses piéges sont
d'inciter 4 traiter le son comme un phénoméne
spatial, mais aussi de faire oublier qu'elle ne
concerne que des valeurs et enfin de faire cublier
ce qu'elle ne nole pas.

Ce n’est pas la peine d’avoir
des mots, suppose-t-on, puisqu’on
a des images et des graphiques.
Et puis le son est indicible, n'est-

ce pas? A quoi on peut répondre
que tant qu’on n’'a pas été jusqu’au
bout de dire ce qu'on peut dire,
le mot indicible ne sert qu’a se
défiler devant le nommer.

Nous n'en appelons pas, bien au contraire, &
refuser toute partition et a se priver de ses
avantages; simplement & 1'équilibrer par un usage
responsable des mots. {...)

LE SON INDICIBLE?

Ce n'est pas la peine d'aveir des mots, suppose-
t-on, puisqu'on a des images et des graphiques.
Et puis le son est indicible, n'est-ce pas? A quoi
on peut répondre que tant qu'on n'a pas été
jusqu’au bout de dire ce qu'on peut dire, le mot
indicible ne sert qu‘'a se défiler devant le nom-
mer. Pas par des mots exacts, absolus, mais des

mots honnétes, des mots de benne volonté.

Iy a, dit-on, peu de mots dans les langues pour
décrire et désigner les sons eux-mémes.

Parmi les idées reques actuelles sur le sujet, il
existe le mythe selon lequel il existerait quelque
part des étres “préts de la Nature”, des Indiens,
des Esquimaux qui disposeraient de beaucoup plus
de mots pour désigner les impressicns acoustiques.

11 se peut que telle civilisation, telle langue ait
des mots plus différenciés pour désigner tel
type de phénoménes sensoriels, entre autres
sonores, en rapport avec leur mode de vie. Ung
culture cu une civilisation de la chasse, comme
une culture du vin, entraine un certain vocahu-
laire. Inversement, I'usage d'une langue entre-
tient cette différenciation culturelle. Mais il ne faut
pas compter sur d'autres cultures pour nous dis-
penser de connaitre a notre.

I existe donc dans une langue donnée tou-
jours plus de mots que ne croient ses “utilisa-
teurs”, comme on dit hien & tort, pour désigner
et qualifier les impressions sonores

Un individu francophone doté d'une bonne
culture générale en connait un certain nombre,
1l les reconnait et les comprend lorsqu'il les trouve
employés par un écrivain, mais ne les utilise jamais
dans sa vie ou dans son travail, fit-il musicien.
Méme les ouvrages spécialisés ne cessent de dire
ou d'écrire “son”, “hruits” quand ils pourraient pré-
ciser “choc”, " grésillement”. “fracas”, “froisse-
ment”, "chuintement, etc. Cette surprenante
limitation lexicologique, quand elle se rencentre
dans des ouvrages théoriques ou scientifiques
comme tous ceux que nous avons cités, signifie
clairement une positien a prion : le refus de recon-
naitre au froissement, au grésillement, au chog, la
dignité, la qualité d'une perception spécifique. Or,
quelle que soit en effet la marge d'interprétation
de ces mots, ils cernent des phénoménes assez
précis. On peut hésiter sur la frontiére entre un
grésillement et un pétillement, mais non sur ce
qu'ils ont en commun [agglomérat de petites
impulsions complexes de site aiqu, rapprochées
dans le temps mais d'un rythme non périodique
statistiquement aléatoire, etc.), et sur ce qui fait
qu'on ne peut les confondre avec un “cthoc” ou
avec un "lintement” , de méme que personne ne
va confondre un “clapotis” avec un "grondement”,

Personne, sauf les écrivains, ne 4it ou ne
senge & dire - ou a écrire, dans une recherche
ou un essai, méme un essai sur la perception
sonore, a prepos d’une musique de Ravel cu
dun son dans un film, qu’on entend un tintement,
alors que ¢’est un mot relativement précis et
spécifique. Quil soit produit par une petite cuiller
contre une tasse, une note de célesta ou un
synthétiseur, un tintement est un phénoméne
sonore caractérisé par une masse tonigue de
site aigu ou medium aigu, ayant les caractéris-
tiques d'un son & image-poids réduite (petite
échelle), une forme de percussion-résonance et
une attaque trés distincte et nette: si on veut F'ono-
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matopeiser, 1'ex-
pression francaise
“ding” lui convient
assez bien.

Notre hypothése
est que l'exigence
de précision ver-

Notre hypothése
est que l'exigence
de précision verhale
active est un moyen

primordial d’affi-
nement et de culture
de la perception - de
responsabilisation

bhale active est un de l'écoute.
meyen primerdial
d’affinement et de
culture de la perception - de responsabilisation
de 1"écoute. C'est lui qui nous permet de ne pas
étre l'chjet, mais le sujet de nos sensations, dés
lors que nous sommes capable d'en dire quelque
chose, d’agsumer la responsabilité de notre dire.

Mais cette précision verbale n‘a pas de sens et
I'aboutirait qu‘a un jargon si elle ne tirait pas le
meilleur parti du lexique déja existant- lexique qui
dort dans les livres et n'est utilisé en fait que
par les écrivains.

11 se peut d'ailleurs que ce vocabulaire soit
piégeant, rempli des ambiguités, des incerti-
tudes normales dans une épeque ol le son ne
se fixait pas, et ne se produisait pas sans sa “cause”,
n'était pas accessible 4 une multi-audition. Mais
il faudrait d"abord faire l'inventaire.

Nous avens attaqué de front cette question, en
nous servant de dictionnaires par catégories de
son, en dépouillant un certain nombre de textes
scientifiques ou littéraires, et nous sommes
apergus, comme chacun peut le faire, qu'il y en
a en fait beaucoup plus que ce qu’on croit,

Ainsi, le dictionnaire regorge de mots inemployés
sur les sons. Le probléme est que ces mots 14 font
parlie de ce quon appelle vocabulaire passif,

La discipline consistant, avant de décrire un
son, & chercher sile mot lui correspondant, méme
approximativement, existe et lequel est le bon, est
une discipline qui fait fravailler la perception, parce
qu'elle oblige 4 choisir.

Le croisement des non-difs crée une grille

11y a évidemment une insatisfaction permanente
qu'engendre le recours au mot, melée au réel plai-
8ir de nommer, et qu'on ne ressent pas avec la
notation la plus grossiére et la plus incompléte.
Par 13, nous voulons dire qu‘au début, armeés des
mot «stridulationr, «grouillementy, «impulsiens -
dont nous nous servens de temps en temps - nous
semmes fiers puis nous apercevons qu'ils ne nous
permettent pas de tout nommer. [ls nous énervent,
nous semblent rater 'essentiel, ou au contraire
apporter une précision superflue. D'ailleurs, 4 quoi
nous sert de savoir désigner, sous le nom d'im-
pulsion, un son bref, qu'il nous semblait que nous
reconnaissions et isolions fort bien en tant que tel
avant de connaitre le mot ?

Nous aurions tort, parce que c'est ce mot
d’impulsion qui nous permet d’avancer de proche
en proche dans ce qui n'est pas lul. Linsatisfaction
que nous ressentons est construclive, et sa pré-



sence est signe gue nous touchons juste quelque
part. Tel mot qui semble dun intérét relatif comme
“grain”, parce que la plupart des sons ne com-
pertent pas de grain, oblige & entendre ce qu'il
y & la ou il n'y a pas de grain - 4 se poser la
guestion de savoir i I'absence de grain est
significative, cu non, pour la perception, ete.

Chague mot transperte avee lui son non-dit, ce
qu'il ne nomme pas- comme un axe de structu-
ration. Et le croisement de ces lacunes verbales
crée une grille de perception, 1'organise et la struc-
ture peu a peu.

Un mot pour chaque son,
un son pour chaque mof?

En travaillant sur I'écoute des sons, et en
“ratissant” ainsi les mots existant dans un cer-
tain nombre de langues A travers le monde, il
ne faut certes pas s'attendre & ce que, miracu-
leusement, chaque son trouve son met, et que
chaque mot de son coté désigne un phéneméne
sonore bien précis et repérable. 1l serait naif de
s'attendre & une correspondance terme a terme
entre les deux corpus, ou de vouloit aboutir & un
systéme clos, et complet. Le but n'est pas la: il est
de chercher 4 serrer au plus prés par les mots
ce que nous entendons, en laissant sa part & l'ap-

proximation et en faisant celle aussi des dépla-
cemenis et des effets du signifiant verbal (qui struc-
ture la perception de proche en proche)... Ce
quil s'agit de cultiver, ¢'est I'approximation ver-
bale la plus précise. {'est ainsi que s’enrichissent
a la fois la perception et le langage, c'est ainsi
gu'une culture peut naitre. {...)

Un ohjet... dans certaines conditions

la position consistant & considérer le son comme
totalement subjectif et dépendant de celui qui
écoute est une fuite commode; on ne peut pas non
plus l'chjectiver par référence 4 des niveaux qui
ne concernent pas ce que I'on entend (acoustique).
Le son devient objet, comme objet de discours -
objet qu'il ne s'agit pas de retrouver (selon le mythe
qui fait de I'écoute un “retour aux sources”),
mais de constituer culturellement, par un acte & la
fois d'attention et de nomination.

Le son n'est denc pas 1""inréifiable”. Qu’on
I"appelle “auditum”, ou que l'on garde, avec les
ambiguités qu'il véhicule, le terme courant de son,
nous savons trés bien ce dont neus parlons: de
quelque chose qui est un objet, mais dans cer-
taines conditions.

1 s'agira alors d’aborder le son différemment
de ce qu'on fait aujourd'hui, aussi bien dans I'ut-

banisme sonore que dans la mouvance "multi-
media", et bien sir au cinéma et dans l'audio-
visuel. Notamment :

- de le présenter pour lui-méme, et non au
service d'une image ou d'uh propos,

- de le montrer localisé dans l'espace, et non
comme wn "environnement" global,

- localisé et cadré dans le temps, alors qu'on
en fait un continuum,

- de l'accuser comme artificiel, fixé et sortant d'un
haut-parleur, alors qu'on le traite en objet "natu-
rel" ou en reproduction censée élre "fidéle”.

Le son dans cette démarche d'observation
n'est pas partout et tout le temps, mais ici et &
tel moment. [l n'esi pas anonyme et global, mais
individué.

Devant lui, nous avens a assumer notre res-
ponsabilité de I'écouter ou de ne pas l'écouter,
et, dans les deux cas, consciemment.

& Michel Chion

extrait de "LE SON",

4 paraiire en juin

chez Nathan, coll. Fac

{avec 'aimable auforisation de l'auteur,
de Michel Marie,

et des éditions Nathan)
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L'écoute, ¢'est I'intérét porteé
par le récepteur.

Les «arisques»
de 'ECOUTE

Les multiples raisons de la non-écoute dévoilent les enjeux complexes de
toute relation duelle ou groupale.

Ecouter le chant des oiseaus, la musique, ¢'est toujours connoté positivement.
Ecouter un autre, s'entendre avec lui, ¢’est déja étre lié 4 lui, aveir 4 assumer cette relation devant le groupe, méme
intérieyr ; ¢’est risquer sa personne.

Ecouter I'autre peur I'entendre se fait dans
des circonstances définies, objectivées. Si
C'est fait dans le hasard, 1'absolu d"une ren-
contre, les enjeux sont majeurs pour soi.
Pourquei ? Si on se défend d'écouter trop
bien, si on résiste, si on refuse, s'il y a des
risques, ¢'est qu'on peut y perdre quelque
chose...

Quels sont donc les dangers de 'écoute 7

AN

écouter, c'est étre attentif, mais c'est aussi ccomparer.

peut-étre détruire les certitudes plus ou moins conscientes qui

/ structurent notre intégrité.
\ metire & mal le personnage social assuré, habituel, qui nous

permet de tenir notre 18le

soi-méme.

découvrir chez I'autre les mémes failles qui nous minent, ce qui
ruinerait le consensus de possibilité de ta scciété habituelle.

étre lié 4 l'autre d'un nouveau lien, d’'autant plus fort et intime
que se sera davoilé Jla méme attente d'écoute chez Iui que chez

écouter, c'est élre attentif, mais ¢’est aussi «comparer=ne plus se

ressentir sujet agissant, mais accepter une relative et provisoire

dépendance de 'autre.

D.VASSE: Ecouter quelqu”un, c’est entendre sa veix. Ecouter la
volx d'un auire, c'est écouter, dans le silence de soi, une paole
qui vient d'ailleurs. {Lombilic et ln voix, p.183)
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Bien que ne
sachant ni lire, ni
écrire la musique,

Les fribulations
d'un pedagogue au pays des sons

Pour le pédagogue qui n’a
pas de formation musicale
«classique»r, il existe un ter-
rain fertile qu’on peut culti-
ver en partant de ce qui est
la source de la musique :

le son.

% Qui notera sur nos pertées le bruit d’une chaise
trainée sur les planches, celui d'un ascenseur
qui se met en mouvement ou d'un robinet d'equ
qui s‘ouvre?... . me semblait plausible que la vraie
musique chére & 'homme soit celle qui mettrait en
ceuvre tous ces bruits et foutes ces intonations &t
timbres plutdt gue les douze misérables sons arbi-
traires de I'octave.® Jean Dubuffet

1és souvent l'approche pédagogique
de la musique au lycée s'appuie,
avec ce que cela implique comme
nécessaire cu involontaire arriére-
pensée, sur certaines formes incon-
tournables du répertoire, ou sur la chanson fran-
aise et la défense de la sacro-sainte langue et
poésie hexagonale, ou éventuellement sur les
expressions traditionnelles de France et de Navarre
et leur valeur ethnelogique. Quand il parait diffi-
cile de faire une étude historique de ce patrimoing
|domaine réserve des professeurs de musique et
des conservatoires), une approche esthétique
des différents courants (nécessitant une capacité
& appréhender des notions de style et d'écriture,
comportant un risque de hiérarchisation), on se
cantonne dans une analyse sociologique cenirée
sur les pratiques cul-
turelles des Francais
et plus particuliére-
ment sur celies des
JEunes.

ni jouer d'un ins-

trument, je pou-
vais sensibiliser

les jeunes a ce
domaine, comme
je l'avais fait avec
l'art contemporain
et une certaine
forme de cinéma.

Le pédagogue per-
plexe et culpabilisé,
sentant blen qu'il
laisse de cOté des
pans entiers de pos-
sibles, que ses réfé-
rences culturelles sont
différentes de celles
de ses éléves, se dit

qu'il faut appréhender le sujet par un angle d'at-
laque plus pertinent qui puisse trouver un écho
auprés des jeunes qui lui font face. Alors - aprés
avoir essuye quelques déconvenues avecla chan-
son "rive gauche' et son plaidoyer pour I'éternelle
beauté des textes en francais menacés par l'en-
vahissement des produits anglo-saxons, il se plonge
a corps perdu dans la découverte des musiques de
“jeunes”, Passant avec curiosité ou abnégation
de I'écoute du "rap", a la "techno” (prisée parait-
il par la nouvelle Ministre de la Culture), jetant une
oreille sur la "Jungle” ou la "House", essayant de
se mettre au gott du jour, explorant tous ces ter-
ritoires inconnus, il espére pouvoir renouer le dia-
logue avec ces adelescents, qui oublient parfois
d'dter leur walk-man en entrant dans la salle de
classe.

Devant toute ces tendances, sa perplexité ne fait
gu'augmenter et une question se met & le tarau-
der : serait-il en passe de devenir 'otage de la
bande FM et du marché ? Se transformerait-il en
suppét du show-business et de la culture de masse?

La probléme reste pour lui intact : comment abor-
der la musique - comme il le fait avec d'autres
formes d'art - en faisant découvrir les expres-
sions d'aujourd'hui, sans tomber dans les modes,
les produits "kleenex” qui inondent ie marché, fai-
sant souvent passer les vessies pour des lantemes?

Il n'est pas simple, quand on n'est ni musicien,
ni compositeur, ni particuliérement "branché”,
d'aborder ce langage abstrait, de se repérer dans
un domaineg, o les jeunes - méme si la musique
représente pour eux une pratique culturelle
deminante - n'ont pas une large culture, pas tant
d'ouverture et de curiosité qu'it n'y parait au pre-
miéer abord, sont souvent les jouets, tes cibles
préférées du show-business et de Yindustrie du
disque. Notre pédagogue se souvient de séances
épiques quand il a voulu interroger ses éléves
sur leurs goits musicaux : les pro-1aps et les anti
ont failli en venir aux mains, les fans de Goldman
ont menacé tes tenants du hard-rock, les sup-
porters de la techno ont insulté ceux de la dance...

Que faire? Baisser tes bras, laisser ce domaine
trop complexe 4 d'autres enseignants plus spé-
cialisés et se réfugier dans la sémiologie de limage
ou l'expression dramatique, en apparence plus ras-
surantes?

Face & cette question de l'approche de la musique
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dans les cours d'Education secieculturelle, j'ai
essayé, consciente de toutes ces gifficultés, de
trouver des méthodes me permettant de sensibi-
liser les éléves 4 des expressions importantes de
la création musicale d'aujourd hui, que je souhaite
défendre et qui leur sont parfaitement incennues.

Etant amatrice, supportrice des musiques dites
"nouvelles”, issues du jazz, du rock, de I'écriture
savante, allant de la musique contemporaine, au
free-jazz et a la musique improvisée en passant
par I'électroacoustique et les expériences d'ex-
plorations sonores les plus radicales, je me suis
dit que bhien que ne sachant ni lire, ni écrire la
musique, ni jover d'un instrument, je pouvais, en
mettant en ceuvre les moyens appropriés, sensi-
biliser les jeunes 4 ce domaine, comme je l'avais
fait avec I'art contemporain et une certaine
forme de cinéma.

Ayant été amenée par ailleurs & développer
ma propre créativité pour la réalisation des bandes-
son de mes films, vivant dans un univers musi-
cal ol Y'exacerbation des sons est une recherche
permanente, ou I'électzicité ouvre des perspec-
tives d'expleration infinies, ou la gamme bien tem-
pérée n'a pas de sens, j'ai pensé qu'une porte pou-
vait s'entrouvrir en partant de ce qui est la
source de la musigue : le son.

Mes premiéres tentatives partirent de la musique
concréte et électroacoustique avec des classes
de troisiémes et de secondes. L'objectif de cette
formation était d'apprendre & considérer le son
comme un materiay, les bruits qui nous environ-
nent ccmme des corps scnores que 'on peut s'app-
roprier en les enregistrant et en les traitant, que
I'on peut organiser de fagon créative pour
construire des piéces plus ou moins abstraites.
Ecouter les mots comme une musique et non
pas uniquement comme porteurs d'un sens, fut-
il poétique.

Armée d'un unique Revox, d'une table de mixage
basique {genre disco des éléves) et de quelques
Tandberg {aujourd'hui malheureusement rangés
au rayon des accessoires démodés), je mis en place
différents ateliers de création sonore, Les éléves
écrivaient des scénarios {pas fercément narratifs
ou réalistes} qu'il concrétisaient a travers une
bande-son. Par l'intermédiaire de cette réalisa-
tion, ils commencalent, de maniére ludigue, 4
apprendre & écouter, 4 enregistrer, 4 utiliser et &
iraiter des scns existant, 4 les associer, a couper
des bandes, a les coller, & mixer... La ruche se



Instrument fabrigue par Ken Butler

déployait, se démenait, développait sa créativité...
Je pratiquais en alternance cette sensibilisation
& la création - et - cela me semble indispen-
sable pour enrichir la culture et I'imaginaire -
l'écoute de bandes électroacoustiques réalisées
par des compositeurs et une approche historique
de ce domaine (le r0le des précurseurs comme
Edgar Varése, Pierre Shaeffer, Pierre Henry,
Stockhausen...). Aprés cette premiére étape, j'es-
sayais d'amener les éléves plus loin, vers la
conception d'un langage plus abstrait associant
les sons comme une composition musicale, a
partir d'un mot, d'une couleur, d'un théme,

Malgzé les difficultés matérielles [manque de
magnétophones, gestion complexe des groupes de
travail...), ces actions furent une franche réussite
tant sur le plan de la créativité que de l'ouver-
lwre artistique et culturelle. Ce premier contact
ludique st valorisant leur donnait une curiosité
plus grande, une envie de découvrir des terrains
inconnus. Je pouvais alors parler de John Cage,
de Luc Ferrari, les amener 4 un concert de free-
jazz ou de musique industrielle. Is comprenaient
que leur malaise devant l'atonalité était li¢ & notre
culture occidentale qui les avait bercés depuis leur
plus tendre enfance avec des structures tonales
[musique classique, variété, chansen...J. J'ai pu
ainsi vérifier - comme auparavant pour l'art
contemporain ou le cinéma d'auteur - que la
peur de l'inconnu crée des réactions de rejet
panique, que 'acquisition des codes d'analyse,
l'expérimentation personnelle, donnent confiance,
diminuent les appréhensions, rend l'ceuvre d'art
perceptible, voir méme génératrice d'émotions
et de sensations agréables.

J'ai ensuite mené des actions de formation

plus théoriques sur des guestions précises : la
musique électroacoustiqize, les relations entre écri-
ture et nouvelles technologies, entre le son et
d'autres formes d'expressions artistiques avec des
éléves de BTA. L'approche ne se faisait plus par
la pratique mais a travers |'acquisition de connais-
sances en classe et surtout les rencontres avec
des créateurs, les visites et I'assistance a des
concerts. Amener des éléves 4 un concert du GRM
dans I'auditorium de Radio-France, avec sur la
scéne une ferét de haut-parleurs en lieu et
place de musiciens en chair et en os fut une expé-
rience intéressante. Malgré le travail de sensibi-
lisation réalisé en amont, il régnait au début
une certaine perplexité, remplacée bien vite par
un intérét visible, puis par la sensation d'une plon-
gée magigue, d'une immersion profonde dans
I'univers des sons. La rencontre aveg l'ordina-
teur UPIC utilisé par [annis Xénakis pour ses com-
positicns leur ouvrit des perspectives de relations
Indiques a la machine ol I'aléatoire peut cotoyer
la rigueur de I'écriture. Les sculptures de Jean
Tinguely, de Frédéric Le Junter, associant créa-
tion plastique et sonore & partir de matériaux de
récupération provoquérent en eux une grande
émotion surgie de la confrontation directe & un
langage artistique fort entrant en résonance
avec leur imaginaire. Ils furent abasourdis par la
performance de Christian Marclay et de Pexry
Heherman manipulant platines tourne-disques {ils
n'en avaient jamais vu une telle utitisation, méme
de la part de leurs scratchers préférés...), projec-
teurs diapositives et ordinateurs, précipités dans
un univers de sons et d'images incroyables, au
service d'une critique radicale de la socigté
américaine. [ls sentirent la force de l'art épuré
de tout parasite inutile.

Nous avons - il est vral - 1a chance en Lorraine
avec le Festival Musique-Action de Vandoeuvre-
les-Nancy, festival international des musiques
nouvelles et ses actions périphériques, de pou-
voir metire les jeunes directement en contact avec
les explorateurs du son, les créateurs de la musique
d'aujourd hui, vivante, hétérogéne, souvent inclas-
sable. Il est en effet nécessaire dans ce domaine
- comme dans d'autres champs de la création -
de pouvoir associer approche théorique {histo-
rique, esthetique, culturelle... } et fréquentation
des euvres et des artistes. Certaines piéces,
déstructurant les schémas habituels de Forgani-
sation senore, transgressant les régles d'écriture
dominantes en Occident, refusant les construg-
tions mélodiques rassurantes, sont parfois diffi-
ciles & appréhender uniguement par l'écoute
discographique. Mais pendant un concett on
pénétre dans la musique en train de se ¢réer,
on voit les matérigux hétérogénes - et pas seu-
lement instrumentaux - servant a produire les
sons, on est transperté dans un univers de
vibrations, suspendu aux gestes précis des
musiciens. Moments magiques de la musique
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improvisée, on la composition se fait dans lins-
tant, dans la tension créatrice qui unit les musi-
ciens, et qui peut produire des rencontres sonores
inoubliables.

Quel benheur de montrer aux jeunes incré-
dules que 'on peut faire feu de tout bois : roues
de bicyclettes, pots de fleurs, marteaux-pigqueurs,
coquillages, tapette & mouches, meules 4 tartes,
méme dans des compositions dites sérieuses, que
les objets quotidiens peuvent se transformer en
instruments, que leg instruments eux-mémes peu-
vent étre détournés de leur usage habituel (piano
"préparé", guitare jouée A plat, contrebasse dont
on utilise la caisse... ], que les crdinateurs peu-
vent étre utilisés de fagon creative pour traiter
en direct des sons instrumentaux...

Le plaisir de faire entendre aux éléves des
ceuvres de création, de les voir abandonner
leurs défenses, ouvrir
leurs oreilles au son "pur”,

SASIOHUD SAUYHIUE

a l'abstraction musicale,
a l'atonaiité, est une
récompense pour le
pedagogue acharne, qui
pense qu'il existe une clef
pour faire pénétrer ses
protégés dans un univers
quil a découvert et qu'il
veut faire connaitre.
Ensuite chacun pourra,
hien sir, faire ses choix
en fonction de sa sensi-

Quel honheur
de montrer aux
jeunes incré-
dules que l'on
peut faire feu
de tout bhois :
roues de bicy-

clettes, pots de
fleurs,
coquillages,
marteaux-
piqueurs,

tapette
mouches, ...

bilité, de ses gots, de son
sens esthétique, mais au
moing un accés aura été
donné a des formes d'expression inconnues,
insoupgonnées, dont les médias ne parlent jamais.

Vous me direz qu'il s'agit 14 d'une expérience
singuliére, que je parle souvent au passé, que
les programmes ont changé laissant beaucoup
meins de place au développement de la créati-
vité, avjourd hui réserve A quelques aficionados
inscrits dans les ateliers de pratique ou options
artistiques, que les contraintes deviennent de plus
en plus importantes (temporelles, budgétaires,
organisationnelles...|... Tout cela est vrai, mais il
me semble que le programme d'Education socio-
culturelie en Bac Technologique laisse encore
quelques possibilités malgré le peu d'heures accor-
dées aux objectifs & atteindre. Il permet peut-étre,
en s'appuyant sur les Matiéres 1 et 4, de conduire
une progression autour des musiques nouvelles,
associant approche artistique {découverte de nou-
veaux langages) et culturelle {diffusion et poli-
tiques culturelles). Ce sera - je pense - ma pro-
chaine aventure....

H Marie-Noélle Brun
Professeur d'ESC
Lycée Agricole de Nancy-Pixérécourt
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Création d'un parcours sonore dans le chai du Iycée de Libourne

n chai est un lieu o0 se produit quo-
tidiennement des sons, ceux du vin
en mutation, ceux que produisent
les manipulations des persennes qui
lg travaillent, véritables alchimistes.
Fin Mai 1996, pendant 4 soirs, 4 la fin du pro-
jet, des visiteurs ont parcourz le chai et ont pu
déguster tout au long du parcours des séquences
musicales réalisées par les éléves de BTA sous
la direction d'un musicien professionnel, & par-
tir d’enregistrements des sons du vin et du tra-
vail de la vigne. Pour 1'occasion, un éclairagiste
proposait une création lumiére mettant en valeur
les séquences musicales.

Les ohjectifs

Le but de I'opération " Appellation Sonore
Contrdlés “ était double. Il s"agissait d'une part
de transcrire un peu de cette magie en un par-
couts initiatique dans le chai, transformé pour
'occasion an un espace poétique.

Le deuxiéme objectif était aussi de réaliser
une opération innovante et ambitisuse d'ani-
maticn et d'accueil dans un chai.

Les partenaires

Ce projet n'aurait pu étre mis en place sans la
participation de plusieurs partenaires, 'IDDAC
(Institut Départemental de Développement
Artistique et Culturel} , le C.R.AR.C.(Le Complexe
Régional d’Animation Rurale et Culturelle] , la
DRA.C,laDRALF, le lycée ainsi que Stéphane
GUIGNARD du groupe ECLATS, responsable artis-
tique.

Le projet

L'opération comprenait trois étapes.

- Dans un premier temps, les éléves d'une classe
de premiére BTA, dans le cadre des cours d'ESC,
ont béneficié des interventions réguliéres de
Stéphane GUIGNARD du groupe ECLATS, qui

les a initiés au travail du son pendant et en dehors
des heures de cours, Par ailleurs pendant une
année, ils ont collecté des sons dans le chai et les
vignes de 1'établissement Ce sont ces enregis-
trements qui ont servi & élaborer les séquences
musicales. Cette premiére phase a débuté en
décembre 1994.

- Dans un deuxiéme temps, fin Janvier 1996, les
éléves ont participé dans le cadre pédagogique
du module B1, & un stage de 4 jours a I'extérieur
du lycée. Ce stage leur a permis d'élaborer dans
un studio électroacoustique des séguences
musicales 4 partir des sons collectés.

- Dans un troisiéme temps, au printemps
1996, une exposition soncre des séquences réa-
lisées a été crganisée durant une semaine dans
le chai de I'établissement.

Un bilan contrasté

LIDDAC et le CRARC se sont partagés les frais
d'intervention du musicien ainsi que la location
du matériel nécessaire au projet; le lycée pre-
nait en charge 'achat de matériel, les frais
d'accueil, de secrétariat, d’affranchissement,
induits par Yopération. Le CRARC prenait en
charge les frais de création du dépliant, 'IDDAC
les frais d'impression. Le CRARC payait les
techniciens son et lumiére, 'IDDAC prétait une
bonne partie du matériel d'éclairage (pour plus
de 130 000F), le lycée prenait en charge le maté-
riel de diffusion sonore. Finalement, le budget
g'élevait & environ 100 COOF couvert par deux PAE
gérés par le CRARC, une subvention de la DRAC,
le reste étant pris en charge par le lycée et YIDDAC.

Fréquentation : en 4 soirées, plus de 350
spectateurs sont venus se promener sur le par-
cours sonere qui durait une demi-heure, de 21h
4 23h. Pour un travail pédagogique autour de la
musigque contemporaine, ces chiffres sont irés
satisfaisants.

Une quarantaine de medias complétait cette
information. Les échos dans la presse ont été satis-
faisants,
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Du coté des éléves.., et des autres

Le projet, qui s'est étalé sur deux ans, a démarré
avant que les éléves n'arrivent en classe de
Premiére BTA. Dans les faits, ils ne l'ont pas choisi.
On ne peut donc pas dire que l'opération reléve
de la pédagogie de projet, il s'agit plutdt d'un pro-
jet pédagogique de classe. La présence de par-
tenaires, l'importance des enjeux financiers ont
falt que le projet ne pouvait pas échouer, et la
classe de BTA n'a été en fin de compte qu'un
des partenaires du projet. Les éléves ne se sont
pas appropriés le projet, mais ont juste participé
sans s'investir outre mesure, eu alors par éclipse.

Les éléves se sont irréguiiérement impliqués dans
le projet. Une des raisons reléve bien sir de la lon-
gueur du projet et des attentes culturelles de &léves;
a priori, la musique contemporaine & base de sons
concrets, ils s'en moquent. Il s'agit donc obliga-
toirement d'un investissement pédagogique & long
terme. Le but poursuivi n'était pas de les trans-
former en fanatiques de Stockhausen ou de
Schaeffer, mais d'élargir leur horizon musical et
de les faire réfléchir. Cette opération, méme si
nombre d'entre eux n'ont pas saisi l'intérét et I'uti-
lité du projet, laisser des traces indélébiles dans
leur esprit, j'en suis certain,

Au niveau du personnel de 1'établissement, la
mobilisation s'est faite & reculons, rares étant les
collégues qui ont participé au projet ou qui s'y sont
intéressés. Heureusement, Martine Hauthier, du
réseau régional, présente en permanence, m'a
grandement aidé. Cependant, les éléves, les col-
legues (enseignants et ATOSS} sont venus trés
nombreux pour suivre le parcours sonore, ce qui
m'a surpris. Un autre point positif est la ren-
contre entre techniciens chargés du montage du
matériel et le personnel de I'exploitation. Je
craignais le pire, d'un ¢oté les "cultureux” qui
travaillent sur un projet fumeux, inutile et qui coite
cher, et de l'auires les "viticultureux", beaucoup
plus terre & terre. Finalement, la rencontre a eu
lieu grace & la technique. Le personnel de l'ex-
pleitation a pu mesurer la lourdeur du travail, I'im-
portance du matériel, le temps de l'installation
[plus de 3 journées de 12 heures powr deux per-
sonnes). Entre techniciens, on se comprend et
on se respecte.

Personnellement, ce qui m'a le plus géné dans
la réalisation du projet, ¢'est que je n'ai pas eu l'oc-
casion de participer concrétement 4 1'élaboration
des séquerices SONoIes ; je suis resté spectateur,
parce que les taches de coordonnateur et d'or-
ganisateur ne m'ont pas laissé le temps de
mettre la main 4 la péte.

Vil ;»

B Pascal Le Roux
Legta Libourne
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Musique et partenariats

Dans le domaine musical, Uaction de I'Etat est essentiel-
lement construite en partenariat avec l'ensemble des col-

lectivités publiques.

L'aménagement du territoire constitue en effet un enjeu
fondamental de la politique culturelle, d’autant que le
développement musical est au coeur du débat culturel.

orsqu’en veut analyser V'action des
pouvoirs publics dans le domaine
musical, on se référe le plus souvent
4 une description des actions
menées dans chaque ssecteur» :
institutions symphonigues et lyriques, musigues
«actuelles, «création contemporaine», patrimoine,
éccles de musique, pratiques amateurs etc. Ces
catégories ne sont pas forcément homogénes, mais
elles sont couramment admises.

1 existe pourtant une antre entrée pour parler
de cette action des pouvoirs publics, et qui se révele
sans doute plus représentative des volontés
politiques : celle de 'aménagement du territoire.

Derriére ce terme souvent galvaude, i1y a I'ex-
pression d'une préoccupation forte d'analyse
des bescins des populations et des modalités de
leur accés aux pratiques culturelles, Une préoc-
cupation forte, également, d'apporter une réponse
a ces bagoins par la mise a disposition d'équipe-
ments et de services culturels adaptés aux publics,
et «équitablement» répartis sur 'ensemble du
territoire. Le colloque de Dijon des 16 et 17 avril
97 a bien mis en valeur ces enjeux !

Le poids du secteur musical

Le développement musical est particuliére-
ment lié & 'aménagement du territoire.
Limportance quantitative des réseaux profession-
nels et amateurs, 1'aspiration du plus grand nombre
4 une pratique d’amateur ou de spectateur/audi-
teur et, en regard, la faiblesse de certaines
répenses institutionnelles - particuliérement en
matiére d'initiation et d’apprentissage a I'école -
renforcent la nécessité de réponses cohérentes
des pouvoirs pubtics a cette multiplicité de besoins.

Sommes-nous suffisamment conscients, & cet
égard, du fait que le milieu musical se décline
en dizaines de milliers de professionnels sur le
territoire, mais aussi en centaines de milliers, voire
en millions de praticiens réguliers 2 ? Que les pra-
tiques dites «traditionnelles» ont décuplé dans cer-

taines régions au cours des quinze derniéres
annéss 7 Qu'un formidable syncrétisme entre ces
pratigues «traditionnelles» et les «musiques
actuelles» crée une dynamique sans précédent ?
Et que le poids éconemique de la pratique ama-
teur musicale, enfin, est beaucoup plus considé-
rable qu'on pourrait la croire (il peut étre estimé
a quelques 5 milliards de francs, seit la moitié du
poids total attribué a la pratique artistique ama-
teur 2 .

Le partenariat entre collectivités publiques,
donnée fondamentale

Si'Btat a des responsabilités propres en matiére
culturelie, il convient néanmeins d‘insistez sur le
fait que, dans le domaine musical peut-étre plus
gu'ailleurs, son action est béatie sur le partenariat
avec I'ensemble des collectivités publiques :
communes, départements, régions. [analyse des
dépenses des collectivités en matiére de musique
témoigne de cette responsabilité partagée
entre tous les partenaires 4: sur un montant total
de 9 milliards de financements publics sur le
secteur musical et chorégraphique, 6 milliards pro-
viennent des communes, 2 de 'Etat, 700 mil~
lions des départements, et 400 millions des
régions. Il faut rappeler que dans les grandes villes,
mais aussi parfois dans de petites communes, le
secteur musical peut représenter jusqu'a 50% du
budget culturel. Du méme coup, ces collectivités
locales en appellent & un effort partagé avec les
autres partenaires publics.

Cette forte complémentarité témoigne bien d'une
conscience commune de 1'urgence artistique et
sociale de 'accompagnement des publics en
matiére musicale : action en milieu scolaire, sou-
tien a l'enseignement spécialisé, développement
des pratiques jeunss, valorisation du patrimoine et
de la création, action en faveur des institutions per-
marnentes...

des difficultés a surmonter

Cette implication des pouvoirs publics est de plus
en plus délicate dans certains domaines : le poids
des écoles de musigue pour des villes-centres qui
ne peuvent s'appuyer suffisamment sur une orga-
nisation intercommunale forte ; le divorce entre
certaines formes de pratiques «&litaires» 1 des
besoins de masse ; I'inadéquation entre des
besoins nouveaux -par exemple dans le domaine
des musiques «actuglless- et U'offre culturelle héri-
tée de notre histoire ; mais aussi, parfois, la dif-
ficulté des acteurs du développement & s'entendre
sur des objectifs com-
muns.

SASIOHD SaIYD3IuN

Qn citera,  I'appui de l'analyse des
cette remarque, les dépenses des
malentendus récurrents collectivitées en

sur la question de matiére
I"sartistique» et du
ssocials renveyés sou-
vent dos 4 dos, alors
qu’ils constituent les
deux pans indisso-
ciables d'une méme
démarche de service
piblic culturel. Difficile & déterminer, enfin, le juste
positionnement des politiques musicales par
rapport aux secteurs économigues et Commerciaux,
la prise en compte de nouveaux cadres juri-
diques et fiscaux, ou encore I'effet induit des nou-
velles technologies sur I'approche du spectacle
vivant.

Ladaptation constante des politiques publiques

1. Le collogue «Musique, Tanse et aménagement du
lemiloires a éé organisé i Iinitiative de Dassociation natio-
nale des délégués départementanx & la musique ot & la danse,
et dle la conférence des ARDMC, sous le patronage du minis-
tere de la culture, de la DATAR, de FAPGG, de PAPCR, de
IAME et e la FNCC.

2. Les amaleurs, enquéte sur les aclivités artistgiues des
Frangaisg, DEP, Dorumentation Frangalse, 1996,

3. Le poids économique des activitds anistiques amatewrs,
TP, 1996 - N°109 dle Ja revue Développement Culiurel.

4. Les dépenses des collectivités temitoriales, DEP, 1993,

de
musique

témoigne de la
responsabilité
partagée entre
tous les parte-
naires.
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véritahles

Photo Marie-Noélle Brun

a I'évolution du contexte socio-éco-
nemique général s'impose de fagon
majeure, et les politiques musicales
sont tout A fait emblématiques de cet
enjeu. Nombre de répcnses sont a
I'étude, qui ont été au cceur de la
réflexion préparatoire au rappro-
chement des deux directions de la
musigue et de la danse d'une part,
du théatre et des spectacles d'autre
part.

I'organisation des partenariats:
Fexemple des centres -
ressources

Pour metire en ceuvre ces politiGues
complémentaires dans le domaine
musical, ['une des formes les plus criginale de l'ac-
tion de I'Etat a été d'encourager 1'émergence de
wcentres-ressourcesy, véritables strugtures de par-
tenariat avec les collectivités tocales, et char-
gées d’une mission a la fois de prospective, de
coordination des acteurs, et de mise en ceuvre
d'actions innovantes : il faut ici parler des asso-
ciations départementales et des associations
régionales de développenient musical (ADDMC
et ARDMC). Mais il faut citer aussi des struc-
tures plus spécialisées, telles que les centres de
musique et de danse traditionnelles, les centres
polyphoniques, ou encore les pdles régionaux des
musigues actuelles, dont les missions s'appa-
rentent également 4 une organisation de parte-
nariats.

Car ’enjeu majeur du développement musical
$e situe bien dans cette approche concertée des
pouvoirs publics. En I'absence des compétences
attribuées de facon indirecte & I'une ou l'autre des
collectivités publiques, il faut expérimenter des
solutions et des collaborations pessibles. En fait,
c'est peut-étre une chance réelle de pouvoir
s'adapter, dans un partenariat souple, 4 1'extréme
diversité des besoins, Ii 5'agit en effet, dans ce
contexte, de répondre & une question simple ; qui
est le mieux placé pour faire quoi 7 Mais il faut
pour cela des outils
de travail communs,
Telle est la vocation

«agences» locales expérimentale de ces
de développement réseaux de centres-
musical et choré- Tessources, para-
graphique, elles se doxalement encore
doivent d’étre, mal connus du grand
plus que jamais, public. De cette phase
les premiers inter- d'ajustement et d'ex-
locuteurs de ceux périmentation 4
qui souhaitent grande échelle émer-
s'informer, trouver geront peut-tre les
des partenaires réponses neuves dont
techniques, étre le hesoin se fait si for-

orientés.

tement ressentir.
Au ceceur des parte-

nariats, i y a les DRAC, dépokitaires aujourd’hui
de la majorité des moyens d'interventions régle-
mentaires, financiers, voire d'expertise, du minis-
tére en charge de la culture. Dépositaires sur-

tout d'une fonction de conseil et
d’accompagnement des politiques musicales au
plus prés du terrain, dans cetle préoccupation
constante de 'aménagement du territoire. C'est
I'enjeu méme de la déconcentration d’accompa-
gner la décentralisation dans une démarche
permanente d'ajustement au terrain. Le conseiller
pour la musique et la danse, et le conseilter
pour le théatre et 1'action culturelle, voire le
conseiller pour la politique de 1a ville sont, sous
l"autorité du DRAC, les acteurs principaux de cette
structuration des partenariats.

ADDMCG / ARDMC : un réseau structurant

On ne développera pas ici une description de
ces structures 3. Rappelons simplement qu'il s'agit
bien de structures de droit privé, mais congues
dans une logicue de partenariat Etat / Département
ou Etat / Région, en relation avec les usagers du
milieu musical et chorégraphique.

Aux origines, il 5’agissait de mobiliser ou de
remobiliser tous les acteurs sur des champs
dans lesquels n'étaient pas toujours investies
les collectivités publiques : I'action en milieu sco-
laire, mais aussi les pratiques amateurs, veire le
patrimoine. Mais ¢'est I'enseignement spécia-
lisé, surtout, qui a £té au centre des préoccupa-
tions qui ont amené i la création de ces asso-
ciations. Nombre d‘eécoles ou de plans
départementaux -particuliérement en milieu rural-
sont nés au sein de ces structures. Ce sont notam-
ment les associations départementales (appe-
lées aussi délegations départementales») qui ont
développé ces actions depuis 20 ans.

Les associations régionales étaient, pour leur
part, plus axées au départ sur les actions des DRAC.
Elles cnt largement diversifié leurs champs
d'action au milieu des années 80, pour se posi-
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tionner progressivement en complémentarité avec
les délégations départementales, particuliérement
dans le champ de la formation continue, mais aussi
des pratiques amateurs et, plus récemment, de
la danse et des musiques actuelles,

Ces associations ont, en fonctionnement, une
double mission :

- de prospective : faire I'état des lieux, et pro-
poser des plans d’action ;

- d’animation de sréseaux» et de montage
d’actions-piletes. On citera notamment, 4 cet
égard, l'intervention de ces associations auprés
des réseaux de la pratique amateur et des écoles
de musique qui ont pe connaitre ainsi une forte
redynamisation.

La tAche d'animation de ces associations va jus-
qu'a ta réalisation d’actions qui se veulent
novatrices, expérimentales. Ces actions se font
patfois dans une logique de relais des opéra-
teurs de terrain, défaillants ou trop isolés (en
matiere de formation teut particuliérement).
Elles veulent également permettre la remobili-
sation de certains acteurs [en relation avec les
fédératicns de pratique amateur, par exemple dans
le domaine des harmonies-fanfares ou des cho-
rales]. Mais I'idée fondamentale est de ne pas
se positionner en substitution mais bien en accom-
pagnement des acteurs de terrain.

aujourd’hui : des enjeux structurely

Ces associations, qui couvrent aujourd'hui les
deux-tiers du territoire, sont appelées & évoluer
parce que le milieu lui-méme a évolué et pro-
gressé. Elles sont confrontées, plus que jamais,
a la nécessité d'avoir ure vision encore plus pros-
pective, qui prenne en compte a la fois les
interventions, désormais beaucoup plus structu-
1ées, des pouvoirs publics, et la remobilisation des
acteurs de terrain. Elles cherchent denc & s'en-
gager dans des fonctiens de ceordination plus

A, Mesures, 1”41, novembee 96, DAD
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Atlas des établissements de Ienseignement agricole

[’enseignement agricole tel que nous le connaissons
aujourd’hui est un produit de I'histoire,

Apparu en France dans la premigre meitié du XIXeme sitcle,
i s’csl développé dans diverses directions pour aboutir aux
“ familles  actuelles de Penseignement agricole,

L'étude de I'histoire de cet enscignement agricole est assez
récenic. La connaissance de ce passé est pourtant une compo-
sante importante de Iidentité des &ablissements. Cette connais-
sance a parfois ét€ exploitée lors des temps forts que sont les
célébrations d’anniversaire des établissements (certains sont
plus que centenaires). Mais la connaissance globale de cette
histoire reste encore & construire, méme si de nombreux tra-
vaux y ont 8¢ consacrés ces demiéres années.

Le comité d’organisation du 150&me anniversaire de ['en-
seignement agricole (COCCA) a donc estimé qu'il était urgent,
et opportun, de faire Pinventaire de ce patrimoine historique
et culturel et &'y sensibiliser les communautés éducatives et les
¢éleves des établissements, dans Je cadre de la célébration de
I"anniversaire de la loi de 1848.

Le patrimoine des établissements est en effet trés varié. La
sous-commission du COCCA chargée d*élaborer le Répertoire
et I’ Atlas du patrimoine historique et culturel de Ienseigne-
ment agricole s'est intéressée & plusieurs facettes de ce patri-
moine:

4 e patrimoine bti. Cest bien entendu le phus visible, et cclui
qui vient spontanément a es-
prit. Ceux qui ont I"oceasion de (]
visiter souvent des établissements
sur I'ensemble du territoire natio- Ens el
nal savent que ce patrimoine est
riche et varié, En effet, les éta-
blissements d’enseignement agri-
cole ont souvent éié créés sur
des domaines ancicns, parfois
issus de donations. Le noyau de
ces domaines comporte souvent un chteau, un manoir ou
une maison hourgeoise. Parfois les bétiments d’exploitation
témoignent aussi d’une période de {'histoire agricele. Par ailleurs,
les bitiments récents ont été souvent été congus par des
architectes de talent et présentent un intérét architectoral.
C’est pourquoi la premitre partie de la fiche élaborée pour
recugillir fes données nécessaires 2 I'élaboration des Répertoires
et de I Atlas concerne le patrimoine béti. .

+ le patrimoine vivant &t le paysage. Du fait de leur implan-
tation en milieu rural, les établissements se tronvent souvent au
ceeur d’un espace présentant un intérét particulier dans le
domaine de la flore, de la faune, du paysage. Certains possé-
dent par exemple un parc remarquable, d’autres ont créé des
vergers conservatoires de variétés anciennes et locales d"arbres
fruitiers. Le paysage environnant est souvent digne d’intérét.
Lenvironnement est alors un atout important pour la formation
des €léves et des adultes. Il en est de méme pour le patri-
moine animal et les techniques d’élevage.

Les équipements divers dont disposent les établissements

150¢me anniversaire de Penseignement agricole

nement
GRICOLE

constituent également un
patrimoine riche et varié. §
C’est le cas du mobilier, du

matériel pédagogique souvent
riche mais parfois menacé
(cartes, collections, instruments &
aratoires, pressoirs...) )

# les archives des établisse-
ments, gu’'elles soient conservées .
sur place ou aux archives dépar- - -
tcmentales, constituent une -
somme documentaite irrempla-
cable pour les éludes actuelles et
3 venir. 1 convient donc de les protéger particulierement,
ainsi d’ailleurs que les cuvrages de ibliothéques, souvent mena-
cés lorsqu’ils sont considérés comme * périmés ”.

+ Ies produits et le savoir-faire. [ls constituent un aspect essen-
tiel du patrimoine culturel, souvent détenu par un petit
nombre de personnes. L enguéte perte donc aussi sur cette cul-
wre.

Comme on le voit, fe patrimoine de nos éablissements consti-
tue une richesse pour I'enseignement agricole et le monde rurat.
Ce patrimoine mérite {'étre répertorié, conserve et mis en valeur,
dans le cadre des diverses missions de I'enscignement agricole.

La collecte des données, actuellement en cours, permetira
d’éditer un réperioire historique
et patrimonial de |"enseignement
agricole, sous la responsabilité de
Mne Le Roux, Directrice du
Cempama de Fouesnant. Léquipe
qui s’est attelée i ce travail souhaite
que cette enquéte concerne le
personnel et les éleves de nos éta-
blissements, afin que la prise de
conscience de cette richesse soit
Ia meilleure possible. Cest d'ailleurs le sens de la lettre de
M. Claude Bemet, Dircctenr général, qui accompagne la note
de service du 17 novembre 1997. La collecte des données a
été confiée au Cempama de Fouesnant pour les établisse-
ments publics, et aux diverses fédérations pour Fenseignement
privé. Lexploitation informatique des données est en cours,
sous la responsabilité de Mme Bargeot, de 'ENESAD.

Nous espérons que le travail actuellement mené ne consti-
tue pas un aboutissement, mais soit au contraire un point de
départ pour une nouvelle prise de conscience et une meilleure
valorisation du patrimoine historique et culturel.

Henri Le Naou
Fouesnant, le 11 Mars 1998
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Grignan,
1950.
Travaux
pratiques
autour de la
charrue.
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Sara Veyron,
comédienne
et melteur
en scéne du
Thédtre du
Chaos, nous
Sait
partager
son expé-
rience et ses
réflexions,
aprés avoir
Créé, avec un
groupe
detudiants
du lycée
agricole de
Saint
Germuain-en-
Laye, une
piéce de
thédtre-
Jorum dans
le cadre de
la Journée
Européenne
contre le
racisme.

Petites réflexions sur me expérience
thétrale en particulier
et sur le theatre-forum en géneral

On ne se méfie jamais assez ! J'at beau avoir une certaine
expérience en la matiére, la force d'inertie que rencontre la mise
en place de tout projet, me prend toujours de court, Le fait
est que ce lundi, & 19h 30, je n'avais devant moi que Pablo,
Alexandra et Sandra. Pourtant, le mot qui avait circulé dans les
cahiers de texte, annongait une réunion pour préparer une pitce
dans le cadre de Ia Journée Européenne contre le racisme. Avec
comme troupe deux filles et un garcon, soit {information n‘avait
pas vraiment circulé, soit l'intérét pour le théfitre ou pour la thé-
matique était plus que mince.

Apres réflexion, mon trio décida dinvestir linternat. Nous
frappons 2 toutes les portes, d'abord chez les filles, puis chez
les garcons, Devant une assemblée assise le long d'un cou-
loir étroit, je plaide le projet. On m'coute, on réfléchit, on
sanime. Les volontaires se font connaitre, C'est donc dans ce
couloir, et parmi un auditoire en pyjama, que je 1¢ve la
troupe enthousiaste qui, six semaines plus tard, donnait
“Nous le sommes tous un peu”. Les voies du Seigneur sont
impénétrables, dit-on. Selon moi, celles du théitre sont plus
accessibles; mais sont-elles moins tortueuses ? Je n'en jure-
rais pas.

" Madame, le thédtre-forum,
c'est quoi ? ”

Bonne question | Ma troupe d'apprentis comédiens ne sait
rien de cette forme théitrale, inventée par le brésilien
Augusto Boal pour faire prendre
conscience de leur condition aux pay-
sans sans terre du Nord-est, et ce, en pleine
dictature militaire. Le théitre-forum se
compose donc d'une piece de théfire de
trente & quarante minutes dont le sujet,
volontairement simple, colle au plus prés
de la réalité que I'on veut traiter. Bien qu'exacerbé pour la
dramaturgie, il refléte autant que faire se peut, soit le vécu du
public, soit une situation qu'il pourrait vivre s'il devait affron-
ter Jes réalités du probleme sccial dont on vent débattre. Les
personnages sont & I'image du spectateur et le langage utilisé
est le sien. La sitvation, les idées qu'elte sous-tend sont ainsi
immédiatement assimilées et déclenchent delles-mémes des
prises de conscience, des réactions, et tout naturellement, le
désir de se positionner face au sujet traité.

Des comédiens jouent done [a pigce, puis un médiateur inter-
vient, invitant le public & s'exprimer sur ce qu'il vient de voir,
4 donner ses solutions face & une situation volontairement
laissée en suspens. On rejoue alors la pidce initiale mais en
loi intégrant les différentes interventions, et ce, avec la parti-
cipation active de ceux qui ont fait des propositions, Hs devien-
nent ainst acteurs de leurs propres suggestions.

La forme étant assimilée, mes apprentis-comédiens s'aita-
quent au sujet qui nous réunit : le racisme.

Raciste ?
“"Nous le sommes tous un peu”

Heureusement pour l'idée que je me fais de la jennesse, et je

e dis plus bas, pour la bonne marche de notre projet, il ne se
- trouva personne pour proner les positions simplistes et sales qui

s'affichent ¢a et 13, ajoutant leur Iépre 2 la laideur 1éprevse des

- palissades de nos villes. Chacun parla de son expérience du
¢ racisme et de la confrontation directe hélas, qu'il en avait eue,
- que celle-ci soit personnelle ou seulement observée, Nous
: tombéimes pourtant vite d'accord pour exclure tout discours théo-
. rique sur le racisme et par conséquent pour écarter les situations
. trop spécifiques ou trop radicales dans lesquelles la majorité
. du public ne se reconnatrait pas. Non, il nous fallait partir d'une

situation quetidienne & laguelle nous pouvions tous &tre confron-

© tés et mettre en évidence cette humiliante réalité : le racisme
© esttapi en chacun de nous et seuls l'intelligence vigilante, le res-
: pect de l'autre et la sensibilité peuvent Iempécher de surgir 2
© la premire occasion.

Nous disposions de trente heures pour créer, mémoriser et

- apprendre A jouer une pitce de théatre. Dur labeur pour des
. apprentis comédiens | Comme les propositions de scénari
. partent dans tous les sens, je propose d'improviser sur Ia

trame de “La béte qui ne dort pas”, pidce-Torum conire le racisme

- que Georges de Cagliari a écrite pour Le Théfitre du Chaos et
. que je joue réguligrement avec mes comédiens, Ce choix donne
- A la pidee que nous créons la rigueur de la démarche mais dis-
© pense mes jeunes acteurs d'avoir A apprendre un texte écrit.
. Compte tenu du peu de temps dont nous disposons, je sais qu'ils
. retiendront plus facilement leurs propres expressions. De fait,
- en quelques heures “Nous le sommes tous un peu” voit le
. jour et si la litérature n'y gagne rien, la force expressive et la
¢ sincérité du jeu sont [ immédiatement.

THEATRE

En paralléle des répétitions, commence le difficile appren-
tissage des techniques dimprovisation. 11
s'agit d'affiner l'écoute, la réflexion et la
répartie afin de s'entrainer 4 la deuxieme
partie du thédtre-forum : le débat. Pour ce
faire, il leur fallait, dans une formation bréve
et done nécessairement sommaire, assi-
miler les mémes grandes lignes de conduite

. que celles travaillées par les comédiens du "Théétre du

Chaos". lls apprirent donc & gérer la spontanéité tout en laconser

~ vant, & rester dans la logique psychologique de leur person-

nage en se mettant pourtant  I'écoute des propositions du public,

. & argumenter de manitre naturelle et vive sur le théme sans

Jjamais perdre 'objectif de vue : aider le public & réfléchir et a

i se positionner. Le tout sans 1éser les qualités artistiques du
© suppott, c'est A dire le Théétre.

Pendant le forum, le spectacle
continue

Dans le théfitre-forum, le débat n'est pas le prolongement d'un

~ spectacle achevé, il en est la phase active, pédagogique,
+ sociale qui le justifie. Cela ne signifie pas, comme on I'a trop
- vu, que la pitce initiale est accessoire et n'a d'autres vocations
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que de poser plus ou moins bien un probléne, En effet, la
qualité du débat est directement tributaire de la qualité de la
piece jouée. Elle doit &tre une * vraie pidce de thétre " avec



les qualités que cela implique. qualité et rigueur de 'écriture,
de la dramaturgie, de fa mise en scéne, de interprétation, le tout
devant &tre sous-tendu par une connaissance aussi compléte
que possible du théme traité. De Ia rigueur de la construction,
de la capacité & montrer juste, dépendront la qualité des mter-
ventions du public, la profondeur de la réflexion et la force
des positionnements.

Du consensus au tabou

A Timpossible, nul n'est tenu. En effet, outre les technigues
d'improvisation, mes jeunes comédiens auraient dii apprendre
a percevoir les réticences verbales et les signes non verbaux
qui, selon le sujet traité, révelent la difficulté du public & for-
muler son positionnement A cause des idées précongus ou des
tabous dont sont porteurs certains themes sociaux. Contrairement
i.ce quion pourrait croire, cela n'indique pas un refus de débattre,
au contraire, car la demande est souvent forte, mais la difficulté
a se mettre en avant sur tel ou tel sujei. Dans ce cas, le
thédtre-forum démontre toute son efficacité. En effet le " je
redouté s'efface derritre les personnages qui permettent aux
intervenants de s'ouvrir au sujet, d'y réfléchir librement et de
choisir des positions plus justes en se débarrassant des clichés
que le "je" n'aurait pas osé affronter de face.

Tant par constatation que par jeu, au Théatre du Chaos nous
avons divisé les pidces de notre répertoire en trois catégories,

Les consensuelles, qui ont généralement & voir avec la santé

: le sida, 1a toxicomanie, l'alcoolisme et l¢ tabagisme, LA, tout -

le monde est contre ces fléaux et le débat ne porte que sur les
modes de prévention et I'aide A apporter & ceux qui en sont
atteints.

Les polémiques (racisme, violence. ..}, ofl, par dela un posi-
tionnement général contre, émergent ¢a et [ des nuances et des
résistances reflétant les pulsions obscures qui traversent la société.
Généralement le débat fait imploser ces pulsions qui ne résis-
tent pas & la confrondation, 2 la réflexion et & la visualisation
scénique.

Les tabous (suicide, prostitution. . .}, lourdement chargés d'in-
terdits sociaux et d'idées précongues. Pour ne parler que du sui-
cide, les adultes décideurs hésitent & programmer un pro-
bleme généralement enfoui sous le silence, alors que les
jeunes sont trés demandeurs car les tabous, qui pésent sur eux
aussi, les empéchent d'en parler en famille, entre eux, ou auprés
des enseignants, alors que 11% de ces jeunes avouent des
idées suicidaires, Ceci dit pour souligner le réle libératoire et

donc préventif du théfure-forum.

Un échange réussi

Retour 2 ma troupe d'acteurs-é1éves de Saint Germain en
Laye. Au lycée, 1a représentation de "Nous le sommes tous
un peu" marcha si bien que nous fmes invités i rejouer d'abord
AFINAPG de Paris puis lors de 1a rencontre nationale des délé-
gués éleves 4 Rambouillet... Par dela l'investissement des jeunes
comédiens, par deli la qualité des débats, je veux retenir, parnii
beaucoup d'autres, deux ou trois véflexions glandes ici ou la:
“Cam'aaidé i réfléchir et i prendre position contre le racisme”,
"Jo n'aurais jamais dit ce que j'ai dit si je n'avais pas vu la piece”,
“Maintenant, je crois que je peux parler du racisme ordi-
naire”, Et puis, hors sujet, pour mon bonheur égoiste, ce cri
du ceeur d'un jeune comédien 3 sa sortie de scéne :“J'ai décou-
vert le thédme 17,

A tous pour tout, mais aussi pour ¢a, merci !

Sara Veyron

Metteur en scéne du Théatre du Chaos
3, Rue Saint Blaise - 75020 Paris

Tél : 01 43 70 69 00

Les jeunes
comédiens de
Saint-
Germain
Jouent "Nous
le somimes
fous un peu’
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Du 9 au 14
Février 98,
les démons
ont
parcouru
les rues de
Lons-Le-
Saunier
(Jura) en
traquant
leurs
victimes .
Pour en
JSinir avec
les mal
embouchés,
les
grincheux,
les rileurs
de tout poil
et laisser
place a la
Jféte et au
printemps.

Meéchante semaine

CARNAVAL A LONS

Un projet fédérateur

A Dinitiative de trois classes du lycée professionnel
Agricole de Mancy (Lons-Le-Saunier), dans le cadre des
projets culurels menés en Education socioculturelle, la renais-
sance de carnaval dans la ville, absent depuis 1986, a généré
urt engouement de la part des forces culturelles du 1édonien,

En collaboration totale avec la Maison des jeunes et de la
Culture I’ Association sportive et Culture]le du LPA a animé
durant de longs mois le collectif des organisateurs, afin de
rassembler toutes les initiatives et de dormer toute I"ampleur
& cette manifestation

Un projet multiple

Durant toute une sernaine, les partenaires ont déeliné cette
méchante semaine chacun dans leur structure :

- contes méchants pour enfants 2 la bibliothéque munici-
pale,

- Batucada par la classe percussions du Conservatoire de
musique,

- présentation des travaux d’acteurs par les ateliers (enfants,
adolescents, adultes) de 1'école du spectacle du Théatre de Lons-
Scéne du Jura sur le theme des méchants,

- création de statues par atelier Arts plastiques de la M.J.C
pour baliser les lieux culturels participant & I'action.

Carnaval surprenant

Atravers le choix du théme des méchants,
c’est bien une idée du camaval qui est pro-
posée, basée sur une interpellation du
public, et sa participation. Se laisser por-
ter par les situations proposées dans la ville,
non seulement assister 4 une grande parade dans les rues
avec confettis et percussions, mais se demander, av détour d’une
place, si tout est tout 4 fait ordinaire le jour du marché, si ce
sondage semblable dans sa forme 2 tous les autres est bien réel,
Chercher la dérision, le décalage pour sortir du mende des
méchants et laisser prise & I'étonnement , & la rencontre, au réve

Le sens d’un carnaval qui va chercher le public 14 ol il ne
s’y attend pas :

- il’entrée de la grande surface locale, pour une performance
de I'artiste américain Georges MONLEY.

- sur le marché, au milieu des forains, pour un stand insolite
d’objets hétéroclites ou inutiles et de fruits et légumes abi-
més,

Alintersection des modules et des classes
Trois classes se sont mobilisées dans cette actien, chacune auto-
nome, et toutes ancrées dans la méme dynamique.

Création

Chargés de la conception et de la réalisation de fa statue de car-

. naval pour 12 parade et le biicher, les éléves de Premigre BTA
. Services administratifs et Commerce ont travaillé de longs mois
. & la réalisation du couple des méchants en structure grillage et
- papier. D’une hauteur de 3 m, cette construction installée sur
- un char traditionnel du Jura a été tirée par les organisateurs le
. jour de la grande parade. Un méchant couple a été imaginé
.~ pour ce défilé caravalesque, le jour de la St Valentin, car pour

incarner les méchants et les rileurs, il fallait A la fois le fémi-
nin et le masculin. Cette réalisation a £t€ encadrée par I’ Atelier
Arts Plastiques de la MLI.C.

Perturbations

Cette mission a été confiée a la classe de Terminale Bac

- Professionnel Production du Cheval dans le cadre du MG4,
. Encadrés par Thédtre Group’, troupe professionnelle installée
- dans la ville, les éleves ont dii imaginer et réaliser des impro-
. visations durant la semaine, afin d*établir  'ambiance, le cli-
. mat de la Méchante Semaine 7.

Se fondre dans I’espace en apportant un élément qui va

© déranger : Installer un campement de Russes grinchenx venus
. spécialement pour le carnaval avec tout ce gu'il faut comme

accessoires : vétements, musique, langage approchant les sono-

© rités slaves, arfisanat ...

Installer des stands au marché pour vendre des objets qui ne
servent  rien, ou qui sont fichus ou bien encore des fruits et
légumes * pré pourris ~ avec la gestuelle, le langage, le com-

. portement des forains, en cherchant & installer un doute, une dif-
¢ férence dans le paysage .

Réaliser un sondage pour déterminer si on est un vrai rileur,

¢ ou un violent gui §’ignore.

Installer des prisonniers grimés et renfro-

A gnés, attachés a des poteaux dans le
centre ville, et voir défiler les gardes en
capes noires et masqués qui, avec le ramas-
seur, vont enchainer les méchants aprés lec-

ture des délits et condamnations.
Poster des acteurs silencieux, figés, ou

© engagés dans un mouvement répétitif, montrant une dispute ;

attitude peu conforme au lieu : le hall du théitre, au moment
de I"arrivée des spectateurs, le soir de la représentation de "La
Nuit des Rois ” de Shakespeare.

Mettre en place le cinéma des horreurs sur le principe d’un ©
Entre Sort ™, qui proposait des exiraits de films entrecoupés

. de prestations ** d’artistes ” mauvais et mal accueillants tout

ceci au fond d’une ruelle sombre .

Prise de risque

Ce travail a ét€ trés exigeant pour les éléves, dans la mesure

~ ol la prise de risques était importante, que rien n'était acquis
- d’avance, puisque rien n’était annoncé ou identifié an départ
© comme une représentation.




Le théme des rédleurs et des méchants a renforcé le cté
périlleux, car la difficulté était de ne jamais chercher 3 exacerber
cet état chez les autres, tout en le tournant en dérision pour le
déjover.

1 expérience et le professionnalisme des comédiens du Théitre
Group” a garanti la réussite de cette éalisation, en s‘appuyant
sur leur pratique dans cette ville, puisque depuis plusieurs années
les lédoniens sont * habitués ™ aux perturbations de cefte troupe.
Quelques mois auparavant, ils avaient su mobiliser toute la ville
sur I'arrivée A Lons-le-Saunier d’un oiseau mythique, le
Jaberwock.

Organisation

Sans doute est-ce [a partie fa plus fastidieuse et 1a moins valo-
risante de I’ action, mais qui a été néanmoins confiée A une classe
de Terminale BTA Services par apprentissage.

De réunions en réunions, il a falfu concevoir, classer, rendre
compte, prévoir, informer et promouvoir. Souvent dans |'ombre
et au service du projet, cette classe a donné de son temps
pour garantir la promotion et I'organisation de cette action.

Cette participation dela classe s'cst faite sur la base d'une col-
faboration active avec le partenaire principal, la MIC, tout en
gardant un contact régulier avec les autres structures.

Extrémement formateur dans la connaissance des moyens
nécessaire 3 metire en ceuvee pour la réalisation des manifes-
tations culturelles, cetie action a permis aux €leves de :

- comprendre ['intérét de I*action et développer une démarche
de travail, personnelle et collective, raisonnée,

- mesurer I'importance d"un partenariat awtour d’un projet cul-
turel,

- appréhender les rouages des financemens et le montage des
dossiers de subvention,

-cerner les démarches administratives concernant les
demandes d"autorisation et fes mesures de sécurité nécessaires,

- prévoir la logistique interne adaptée & un groupe de 60
personnes pendant 8 jours,

- évaluer une stratégie et les conséquences de décisions ou
de choix mal raisonnés.

Cette action a eu un retentissement important dans la ville,
dérangeant parfois les habitudes culturelles, ¢t a bénéficié d’une
large couverture médiatigue.

De ce fait, la Méchante Semaine a permis d’identifier et de
valoriser I'établissement parmii les forces culturelles locales.

Issu de I'imagination des éleves, ce projet tentaculaire a pris
une envergure conséquente tout en les laissant pilotes du pro-
duit final. Révélatrice de compétences et de comportements,
ou bien initiatrice de rencontres, la Méchante Semaine laisse
des traces dans la mémoire individuelle et collective de I'éta-
blissement, et ouvre les portes des lieux culturels.

Joélle VIAL, Noélle HERBIN
Professeurs ESC - LPA Mancy Lons-le-Saunier (39)

Semaine culturelle theatre
[XCEE DE BELLEVILLE

Semaine attendue et redoutée, dont le projet est né d'une
discussion passionnée avec les éléves de la classe de BEPA,
autour de leurs représentations du thédtre.

Une premiére entrevue de la classe avec la Compagnie
Yves Pignard permet de nombreux échanges; quant i l'idée
d'une semaine, il en ressort beaucoup d'appréhension, et une
curiosité mélée de défi. Eleves, animateurs et enseignants serm-
blent partis ensemble pour une semaine de découverte et
denrichissement mutuel, méme si certains restent encore &. ..
convertir. Le contrat semble clair : ponctualité et curiosité,

Un mois plus tard,
l'aventure commence...

Débuts dans un gymnase débarrassé de ses agres et autres
accessoires, pour une prise de contact avec son propre corps
etcelui des autres. La classe est divisée en deux groupes: quand
le premier s'expose, le second regarde, en compagnie d'Yves
Pignard, ce qui installe une situation d'attente, compensée par
une authentique reconnaissance de I'autre. Les bavardages tonv-
bent vite, chacun sait que son tour viendra, et qu'on ne pourna
reculer.
Puis exercices de diction : "on habite sa bouche", on écoute
partiellement, on bouge et on parle avec prudence, conscient
qu'il se joue autre chose. Questions et premiéres défenses émer-
gent. Certains tentent de s'extirper du groupe, puis revien-
nent.
Travail progressif du texte 4 travers des jeux individuels, puis
par groupe de trois ; fe regard de autre est sans cesse présent
et, griice aux acteurs chalewreux et ouverts, orienté vers un
mieux dire. Plaisir intense et appropriation sans complai-
sance de sa voix et de son image.
Travail aussi sur l'improvisation, parent pauvre mais 6
combien essenticl du théfitre, et qui se révélera comme un véri-
table déclenchewr de la dynamique du groupe. Gréce i ce fabu-
leux outil, nos observateurs-participants ont balayé toute la
gamme des émotions.
11 fut aussi question d'histoire du théatre, par le biais de témoi-
gnages et d'images significatives des courants et figures mar-
quantes des siécles passés, mais aussi de nos contemporains :
Jean Vilar, Dario Fo, Gérad Philippe ou Genevieve Page. Bt I''pyeo semaine
nos vingt-sept participants devinrent des amateurs éclairés du
thédtre populaire du monde entier. culturelle
Pour faire définitivement connaissance, il fallait bien que CcoOnsacree
!es mlstgs 1r|1c?ntrent leur spectacle : Cw_rtes du Bemgo!azs: heau- au thédtre :
jolais qui d'ailleurs fut offert au public en fin de représenta- o
tion ; et I'immersion en un lieu voué au théitre n'en a &€ que UR V¥Al defi
plus chaleurense. A la suite de quoi la matinée du lendemain pour celte
fut placée sous le signe d'un questiontierment mutuel.
classe de
Le technicien de 1a troupe a permis de passer derriére le décor, BEPA du
de manipuler projecteurs et filtres, table de mixage et magné- ly cée de
tophones. L'attention, d'abord fluctuante, devient bien réelle:
chacun ressent trés vite le sentiment si particulier de "tenir Belleville
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les ficelles" du spectacle et d'éire linstigateur de cette action
in sin

Dans une demniére phase, consacrée & nouvean  l'improvi-
sation, en s'aidant d'accessoires, il faut rencontrer te public, Les
réactions, attitudes et paroles sont inattendues, fulgarantes, et
toujours libres, Les instigateurs de 1a journée s'étonnent,
s'encouragent, se congratulent, se remettent aussi en cause dans
un grand élan de généreuse libesté. On s'applaudit, on rit beau-
coup, on se Fiche parfois de remarques de 'un ou de l'autre
ou du professionnel que I'on tente de surprendre, bref, "on est
loin de I'école et des inhibitions habituelles",

Le bilan de la semaine fournit une suite spontanée de
remarques a la fois simples, et d'une profonde complexité. La
synthése revét les apparences sobres et un rien moralisatrices
de conseils, trés vite érigés en principes par nos apprentis coms-
diens : laisser deviner les tenants et les aboutissants d'un
exercice plutdt que de les dire, privilégier l'engagement
spontané, éviter les commentaires sur ce qui est en train de se
faire, pen théoriser, éviter les trop longs temps d'attente entre
les exercices, et mettre rapidement les participants en situa-
tion d'auto-évaluation.

Mme Anglada, professeur de Francais,
Pascale Beaux, professeur d'ESC
Lycée de Belleville

De la lecture a la scene :

AVENTURES YERBALES

Impressions de
slagiaires - enseignanis

Le contenu et la conduite de ce stage ont été confiés A deux
comédiens de la Compagnie Gardel,

“ La bas, doucement, on a I'impression de se rapprocher

¢ du soleil. (...) On se prépare au soleil, & la lumiére, sinon on

tombe comme une mouche aprés le coup de torchon.(...) On
vali-bas, parce qu'il le faut, & un moment, on va ld-bas, commie
un papitfon sur la flamme "I}

Xavier Dwringer

L'aventure a commencé un matin de janvier, devant la Chapelle

de I'ancien collége de Villeneuve/Lot transformée en théatre
. depuis quelques années, pour huit stagiaires (enseignants et per-

sonnels) et deux comédiens professionnels.

Etrange rencontre...

D’entrée de jeu, la scéne

Avec ses pans d’ombre et de Tumiére,
Etrange et étrangdre.

Terre inconnue et passage obligé...

A apprivoiser avant que de la conquérir,

Cing jours durant, cet espace est devenu notre temitoire.
D’entrée de jeu donc, nous nous sommes mesurés avec ui.
Livrés & i, donc 4 nous-mémes.

Une régle était clairement définie au départ : fe stage trouve-
rait sa conclusion par une représentation finale rendant compte

* du travail & I'issue des cing jours.

Incontournable, 1a scéne &tait bien un enjeu, Un enjeu d’im-

: portance qu’il allait falloir s’approprier, investir, et mener &

son terme.
Un autre enjen était le groupe. Nos individualités distinctes

: devraient apprendre & se connaitre, 4 partager : faire bloc avec

nos différences, communiquer et construire ensemble. Pas si

- éloigné au fond de notre statut d’enseignant : investir une

scene (la classe), établir des relations vivantes avec un

- groupe... Les pratiques (trop) familiéres pouvaient étre réin-
. vesties, approfondies et renouvelées par des techniques (inha-
. hituelles) proposées par nos formateurs comédiens.

La stratégie pédagogique de Frédéric et Dominique de fa

Compagnie Gardel n’était pas explicite au départ, Un choix déli-

héré et réfléchi de leur part. A nous, au fur et & mesure des dif-
férents exercices, d’en construite le sens, de reconstituer la logique

- de notre progression.
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Cela semblait tellement déconcertant de travailler ainsi, sans
connatre e cadre, les objectifs, la démarche...

Ce processus dynamique qui, au début, en a désorienté plus
d’un (“Mais ot allons-nous 7”) nous a placé directement en



positions d’acteurs... de nous-mémes.

Le parti pris non avoué (i nous de le
découvrir), celui de nous priver de repéres,
des référents habituels et tellement ras-
surants, des réflexes conditionnés , archi-connus, impliquait que
1OUS IroUvVIons NOS propres 1éponses.

Ladémarche ™ gardélienme ™ repose, & mon sens, sur fa dyna-
mique du questionnement, du doute et sur une remise en
question constante.

Bon gré mal gré, nous avons donc fait table rase, aban-
donné nos certitudes et nos attentes, accepté la prise de
risque.,

* Au fond de I'inconnu pour trouver du nouvean

Perdre de vue dans une premiére étape fe sens, déconstruire
le sens, le mettre en marge quand notre démarche habituelle
consiste i partir de Jui & Iériger en référent hégémonique, unique,
immuable. Le désarroi a fr6lé parfois Faflolement, car i fal-
lait se mettre & nu, se dévoiler aux autres et en définilive aux
éleves spectateurs, lors de la représentation.

Curieusement, en se glissant dans la peau d’un personnage
{choisi pourtant, défini par chacun de nous), nous n’étions
pas un autre, mais seulerment nous-mémes. Nous découviions
un phénomene d’inversion (un principe subversif) ofl celui que
nous donnons quotidiennement & voir sembte &tre en repré-
sentation, alors que notre double comédien cessait lui, de "étre.

Etrange alchimie.

Reste le plaisir. Autre atout majeur dans le jen de nos
mentors-formateurs.

Car, passée la période probatoire et désorientante de mise a
I’épreuve (le stage se déroulait en deux sessions : 2 jours,
coupure de 3 jowrs avee retour dans nos foyers respectifs sui-
vis de 3 autres jowrs), le plaisir est né,

Plaisir d'étre ensemble, de partager la m&me aventure, de nous
TELIQUVer...

Tels qu’en nous-mémes, et done face aux autres,

Le plaisir dont nous sommes pourtant détenteurs, et qui
reste le parent pauvre de I'institution scolaire.

Car ce plaisir que nous découvrions enfin en nous, qui nous
était rendu, nous pouvions le transmettre,

Nous allions le transmetire.

La représentation tant redoutée - devenait |'enjen méme de
ce plaisir tout neuf, comme oublié et finalement redécouvert.

Retrouvé.

THEATRE

L'espace scénique, enfin pleinement investi
au moment de la représentation et devenu
complice (comme I"étaient nos partenaires),
restait le public : autre, les antres, un
public d'éléves essentiellement et pour certains d’entre nous,
nos propres éléves.

Le doute qui revient, 'angoisse, celle de I'inconnu redoutable
venu voir des profs qui se donnent a voir !

Et c’est finalement autre chose qui se passe.

Quelgue chose d'intense qui nous dépasse et nous grandit,
parce que nouis sommes 13, et seulement 13 powr offvir et le
partager.

La justement ol nous devrions &tre toujours.

Etrange bonheur...

Merci A Fred et Dominique qui nous ont donné leur compé-
tence éclairée et leur présence vigilante, merci i Xavier
Durringer qui nous a donné ses textes pour qu’a notre tour, nous
les transmettions, merci au public qui nous a écoutés et accom-
pagnés une heure durant et gui nous a tant donné.

Corinne BOYER
LPA de Nérac

Si les objectifs fixés au départ dans la fiche du stage ont éé
atteints, une telle formation permet de remettre en question cer-
taines pratiques pédagogiques réductrices et répressives

- pour découvrir qu’on peut, en définitive apprendre et
réussir en se faisant plaisis, fout en sachant que le plaisir lié
une activité passe par I’expérimentation et la maitrise de
techniques, le travail restant un passage obligé.

- pour découvrir I'importance, la valeur de I'écoute, de I'at-
tention & I'autre dans la classe, sans jugement de valeur,

Ut tel stage aide & prendre conscience de la nécessité d’aban-
donner les artifices, tics et blocages défensifs face aux autres,
artifices qui sont autant d’obstacles 4 la comnunication,

Abandonner ces artifices, c¢’est donc pouvoir mieux vivie
ensemble en permettant I'échange et en réintroduisant I'émo-
tion.

Marie-Paule CHANOIS
EPA de Nérac

Aventures
verbales :

ce stage
régional a été
mis en place
par le GRAF
et le CRARC
Aquitaine en
collaboration
avec le Centre
Culturel de
Villeneuve/
Lot, dans le
cadrede la
convention
DRAC -DRAF
Aquitaine,

a la demande
des
enseignants.
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Comédienne et
enseignante,
Denise
Schriopfer a
animé le stage

\

pERNATION

“Yivee le Festival des Francophonies

en Limousin et se former”

Projet

Ce stage a &€ programmé avec le soutien des Ministéres de

national qm se 11 Culture et de I"Agriculture, et en partenariat avec le FIFL,

deéroulait en

L'ANRAT et le Lycée Agricole des Vaseix & Limoges.
Il réunit quinze enseignants des lycées agricoles, venus de

octobre derniey toue la France, en majorité professeurs de frangais, mais

pendant le
Festival des

aussi d’anglais ou d’éducation socio-culturelle
Ce stage a un double objectif:
- Faire vivie le Festival dans son abondance et sa singula-

Fran cop bonies N seitau programme :

de Limoge.

Bilan du stage
sous forme de
contribution d
une réflexion
sur la
condition de
spectateur.

8 spectactes (thédte belge, canadien, africain)

2 lectures

2 spectacles présentés par des fycéens & I’occasion du pro-
jet inmitié par la MGL “Bréves d” Aillewrs”

2 rencontres avec des équipes artistiques

I table ronde sur le théatre-citoyen

¢t Ja vie du chapiteau... dans tous scs états, lieu de restau-
ration, Lien de féte, de musique et de danse, lieu de rencontre
et de convivialité.

Parallélement, mener avec le groupe un travail de forma-

tion et de réflexion prenant pour théme central “la condition de
spectatewr”.

0

T

0

€S
N ‘ T Le projet du stage congu par une équipe de trois personnes

offrant une complémentarité de peints de vuc (Nadine
Chausse, relation publique au festival, Annie Burguet, profes-
seur d'éducation socio-culturelle au lycée des Vaseix et moi-
méme, comédicnne cf enseignante & I'université de Caen,
dans le domaine (héitre et pédagogie) portait en lui-méme
une sorte de défi: comment A travers le foisonnement de pro-
positions éclalées, a travers la juxtaposition de spectacles, de
cultures et de formes trés différentes - ayant pour seul déno-
minateur commun une langue {rancophone- consteuire un
parcours de formation reposant non sur un savoir préétabli
et encyclopédique mais sur une mise en perspective d’ex-
périences vécues, partiales et fragmentées, sans courir le
risque de la dispersion ou de la consommation i haute dose.
Les stagiaires ont é1¢ selon les cas, dubitatifs, étonnés
ou stimulés par ce pari, mais tous ont accepté de “‘se metire
en jeu comme spectatetrs” et d’expérimenter, A travers
leur propre vécu de festivaliers, les questions auxquelles
sont confrontés les enseignants qui font la démarche
de proposer & leurs éleves la découverte d’une cultwre
artistique vivante.

Les pistes que nous allons dégager A travers cette expé-
rimentation de cing jours pcuvent sembler contra-
E q dictoires au premier abord:

1. Ia néeessité d’un” bain de théatre” ol régne une
grande liberté de choix et d'imitiatives individuelles
2. un travail d’écriture, proposé sinon imposé, qui tout en
préservant une expression de la sensibilité, peret de mettre 2
distance son émotion ¢t de clarifier sa compréhension du spec-
tacle, ct devient un outil plus subtil que la seule intuition cu la
seule analyse rationnelle.

3. Pintérét d*appréhender non seulement le produit fini mais
la démarche de création - ¢’est-4-dire tout en élant en dehors,
d’accéder au dedans de la fabrication du thétre,

La démarche et la problématique de ce stage s’inscrivent &
la fois dans une évelution de la conception de P'acte théitral,
ol le spectatewr n’est plus considéré uniquement d'un point de
vue quantitatif, mais aussi dans la singularité de sa réception et

. dans une actualité des préoccupations de ’école, qui en paral-

lele aux ateliers de pratique cherche & développer des ateliers
de I'écoute et du regard ,

“ce qu'il y a
de joyeux et de roboratif
dans la condition de spectateur”

Robert Abirached, président du FIFL, ouvre son éditorial de
présentation du 14e Festival en écrivant: "Au public de redé-
couvrir ce qu'il v a de joveux et de roboratif dans la condition
de spectatenr”.

Les organisatrices du stage avaient délibérément tiré parti de
la formule “festival” en programmant des enchainements aléa-
toires de spectacles, sautant d’un conte afticain traditionnel 2
un monologue belge sur la thématique de Fétranger dans une
langue frangaise réinventée, en passant par un “home-movie”

- canadien A I"esthétique post-moderne. Certains jours devx,
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parfois trois spectacles se succédaient, sans souci de hiérarchie
ni de logique et prenant méme le risque de ’overdose.
Mais paradoxalement, dans ce visionnement désordonné et



THEATRE

saturé de spectacles, chacun des stagiaires - par une sorle de
iéaction pour lutter contre I'étourdissement - a été obligé de for-
muler son propre gofit, découvrant parfois au bout du quatrieme
ou du cinquigme jour -dans une sorte d'ivresse fébrile - le
choc émotionnel qui réconcilie avec toutes les crrances et les
déceplions précédentes : tout ce parcours pour avoir €té 13 - 4
ce moment-1.

De cette expérience, les stagiaites ont Liré les remarques sui-
vantes :

- que ’enseignant n’impose pas exclusivement s¢s propres
gofits daus la programmation des sorties, et qu’il renonce i cette
inquiétude-1a d’étre le seul responsable du choix, en asso-
ciant un groupe d’éléves i 1a programmation, ef en acceptant
le risque du “mavvais golt", du choix différent, sans préjuger
de la réception d’un spectacle. Il y a & méditer sur la réflexion
d’une stagiaire, qui disait: “j aime aller voir des spectacles
que je déteste.”

- de I'abondance procurée par la formule “festival” - et & la
différence d'un spectacle isolé, méme chaisi de fagon perti-
nente, surgit le constat immédiat qu’il y a “des théatres™ &
I'intérieur “du théitre” et donc des dramaturgies, des formes
et des styles différents renvoyant & des conceptions du monde
différentes qui coexistent .

Des bienfaits du libre parcours
dans le programmé

Dans ia conception du stage, nous avions pris ke risque de
rompre avec un emploi du temps strict et régulier, bousculant
I’habitude des repas & heures fixes pour diner comme ou avec
les comédiens apres les spectacles.

I faut dire que ce déréglement des habitudes “scolaires”
était facihité par la *‘vie de chapitean”, lequel fonctionnait comme
un lien de rencontres informelles, d*échanges 4 bitons rompus,
au hasard d’un punch pris au bar & minuit ou d’un café par-
tagé & la fin d’un repas. Et ces rencontres non planifiées, lais-
sées & Iinitiative individuelle, parce qu’elles se transforment
souvent en confidences arrachées au sommeil ou 4 Ia fatigue,
deviennent des compléments précieux de formation ou cha-
cun a sa fagon va soulever un coin du secret de la création, L'un
mangera 4 ¢dté de la décoratrice d un spectacle roumain et
découvrira que le paysage imaginaire du plateau est inspiré
de certains viilages rowmains sans eau ni électricité, mais
avec d'immenses panneaux publicitaires vantant les mérites de
Coca-Cola ; tel autre sera attentif aux propos de tel musicien
mexicain, formulés dans une langue frangaise douloureusement
conquise, et comprendra immédiatement pourquoi il a
accepté de composer la musique d'un spectacle belge paulant
de “I"étranger”, efc.

La aussi cette part ' initiative et de responsabifité individuelles
dans la quéte de I'information est & prendre en compte péda-
gogiquement et répond au souct d’éviter fa “scolanisation” du
thédtre par |"école.

Ecrire en écho_au thédtre,
“entreprise désespérée”
ou plaisir fragile ?

Si je me suis attardée si longuement sur cette “vie maté-
rielle - mode d’emploi”, ¢'est qu'il ne faut pas mésestimer 1'en-
dehors ou I'a c6té de la représentation. *La sortie au théfitre”
est un tout, incluant Iavant et ' aprés-spectacle (état de dis-
ponibilité dans lequel on s'assied, rentrer se coucher ou boire
un verre aprés le spectacle...)

D’ailleurs, faisant écrire les stagiaires le premier jour sur
leur premiére émotion de théfire - reprenant le theme d’une
rencontre organisée par ' ANRAT en Avignon en 1990 “Au
thédtre la premiere fois”, j'ai constaté que le souvenir inau-
gural du prerier moment de plaisir théatral est souvent é a
une émotion dans la salfe ou en coulisses, au détail d’une
voix ou d’une ambiance plutdt qu’aw contenu méme d’une
piéce.

Cettc apologie du libre parcouwrs serait limitée et inexacte, s'il
'y avait par ailleurs un certain nombre de figures imposées -
dont il faut faire admettre le bien-fondé,

La difficulté est toujours de conbiner plusicurs approches
d’une méme expérience pour éviter d’étre réducteur ou
caricatural. Comment compléter cette découverte indivi-
duelle et parcellaire par la mise en place d’un regard critique
et I'échange de points de vue qui évite & chacun de s’enfer-
mer dans des déclarations interopestives ou I'exclusion de
formes méconnues. Le théitre devient alors moteur d’une piise
de parole et d’un débat d’ordre humain, esthétique, voire
politique.

Mais comment, dans cette circulation de parole, rester relié
a sa propre sensibilité et ne pas étouffer la justesse du mot
sous des discours référentiels, parfois extériewss et plaqués 7
Nous avons pris le parti de proposer le passage obligé par I"écri-
ture. Cette contrainte nécessitait de justifier I"intérét d’ une per-
ception “réfléchie” décalée dans le temps et la formulation
par rapport & ["unique perception “spontanée™2 et de convaincre
que la lecture plurielle d’un spectacte et le fait d’en comprendre
plus, loin de gicher le plaisir ne fait que I’augmenter,

Lexercice du passage & I'écriture est utile justement parce
qu’il permet d’apprendre 4 s’exercer individuellement. 1l n’y
apas une “bonne méthode” pour rendre compte d"un spectacle,
mais les différents essais proposés penmettent de dégager un
certain nombre de repéres et de développer les possibles de son
écriture personnelle.

Pourquoi écrire en écho
a un spectacle?

- Ecrire pour mieux voir 7

- Ecrite pour faire resurgir ?

- Ecrire pour garder trace 7

- Ecrire pour “activer” la position de spectateur et lui
ouvrir de nouveaux espaces de paroles?

Je reprends ici 3 mon compte une réflexion de Jean-Pierre
Han - que nous avions invité & venir nous exposer son point
de vue de professionnel de la critique - et qui disait en intro-
duction: “On ne va pas au spectacle de la méme fagon quand
on sait qu’en doit écrire ensuite”.

Par honnéteté, je dois dire qu’une ou deux personnes ont
été bloquées au début : difficile, impossible de trouver “les
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POUR EN SAVOIR PLUS

- G Caillat /R.Citterio. Du thédtre

i Fécole, Hachette Ecdweatiom.
1991

- Colleetil,. Eéducation artistique
i Pécole™, CNDE Divertion des
fenles. 1993

- Bernard Dort. La veprésenta-
tion cmancipée, Actes Swd, 1988
- Anne-Marie Gourdon, Théaee,

nécessire 7.
- LG Lalli
ticues thédte
Recloval de Créteil, 1985

- Frangois Regnault, Le specta-

teny, Bela/Nanterve
Amandiers/Chailli. 1086

- Anne Ubersfeld, Lécole du
spectatenr, Belin. 1996

- Michel Vinaver, Eevitures dra-
matiquees, Actes Sud. 1993

- Anteine Viez. Liécole, POLL..
1994

mots pour dire”. Mais le moment de pariage des écritures, la
découverte des visions tés particuligres de chacun, ['étonne-
ment ou I'émerveillement devant le fil que chacun dévidait &
travers son texte ont stimulé méme les plus en retrait, et les
échanges & I'intériewr de ce “laboratoire d’écritures” sont deve-
nus des moments essentiels de la formation, chargés d*émo-
tion, et qui permetiaient de mieux sentir pour miewx comprendre.

La encore, le chemin d'une écriture créative ne tépond pas
a une grille d’analyse préalable ou & une construction systé-
matique. Il passe par une série d’essais provisoires, de
ratages, de peurs de I"empéchement de dire, ou de la crainte
de ’écoute de Pautre. Ecrire, ¢’est aussi choisir de dire, et it
faut accepter de s’exposer .

Pour citer encore une fois Jean Pierre Han, “I'objectivité est
use honnélelé i restituer sa propre subjectivité”. I’ aime celte
fornlation qui revendique I'indépendance et la diversité des
jugements du moment gu’ils sont argumentés,

Si, pour terminer, on réfléchit aux implications pédagogiques
de ce “laboratoire d*écritures”, nous avons préféré la formule
“Ecrire en écho A un spectacle” plutdt que “faire une critique
de spectacle”; en effet, les informations apportées par Jean-
Pigrre Han ont permis de découvrir que la critique journalis-
tique répondait A des normes et des contraintes bien précises
- et il nous a semblé que la proposition faite i des éléves
d’une écriture du sensible doit &tre au départ plus ouverte,
chacun devant trouver sa place a I'intérieur d’un systéme
construit, normé et structuré. Cexercice de critique journalis-
tique, avec ses contraintes de défais, de nombre de signes, de
destinataires, devient alors une proposition parmi d’autres.

Le droit au silence pour I'éléve doit étre aussi recevable par
I'enseignant, ont tenu & ajouter les stagiaires, prenant acte dans
cette déclaration de leurs iésistances personnelles, Qutre la dif-
ficulté i rendre compte, certains craignaient le risque d’un méta-
langage abstrait , déconnecté de la dimension concréte et
artisanale du théitre .

De l'utilité d’interroger
le processus de fabrication
autant que le produit fini

L art moderiie nous a habitués a regarder non plus sculement
I'effet de I'illusion, mais la mise & nu des gestes de créa-
tion. Le spectacle n’est que la forme réalisée d’un long tra-
vail de recherche, de bricolage, d’assemblage, d’ob le
spectateur non privilégié est tenu a I'écart.

Nous avons donc tenu & expérimenter pendant le stage,
deux démarches différentes qui permettaient d’accompagner
la réception d’un spectacle .

A propos de “L'invisible”, monologue de Philippe Blasband
mis i scéne par José Besprosvany (communauté frangaise
de Belgique), nous avons proposé la démarche suivante
- mise en voix d'un fragment de texte par les stagiaires,
- spectacle

- rencontre avec toute 1’équipe artistique (auteur, metteur
en scéne, comédien, musicien )

Le travail de mise en voix d’un fragment de “L’invisible”
a conforté

- la 1égitimité d’un travail sur fragment, pour découvrir le
fonctionnement de I écriture d’une ceuvre toute entiére. Je ne
fais que reprendre les conclusions de Michel Vinaver dans
son essai sur les écritures dramatiques.

- la spécificité de Iécriture thé&itrale, congue pour étre ora-
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lisée. Ce texte — qui, & la lecture silencieuse, avait paru hermé-
tique & plusieurs stagiaires - se transformait soudain en une parole
vivante : 1a profération pas 4 pas des mots dans leur matéria-
lité et leur poids, dans leur arrachement au silence, sans pla-
quer wie interprétation a priord, a fait réfléchir 4 tous les pos-
sibles contenus dans 1’écriture, et a suscité dans 'imaginaire
de chacun une mise en scéne virtuelle.

La rencontre avec I'équipe artistique le lendemain a permis
d’interroger en toute liberté les partis pris de mise en scéne et
les choix de chacun - qui sont en méme temps des renoncements
a d’autres possibles. Nous prenions en méme temps conscience
que ce spectacle était avant fout une aventure humaine, ol quatre
artistes - tous d’origine éirangere et vivant en Belgique - ¢'in-
terrogeaient sur une question qui les préoccupait dans leur
chair : qu’est-ce qu’étre étranger ?

Larencontre avec la deuxiéme équipe artistique, la compagnie
Transquinqueunal, belge elle aussi, et présentant “Aux prises
avec la vie courante” d’Eugéne Savitskaya a é€ congue de fagon
opposée, ¢’ est-a-dire en amont du spectacie et en faisant le choix
de ne pas s’étre informé préalablement. C’est une situation &
lzquelle sont souvent confrontés fes éléves, quand des comé-
diens ou un metteur en scéne envoyds par un centre culturel vien-
nent présenter le spectacle.

Toute la difficulté de ce temps offert est d’éviter qu'il ne se
transforine en un spot publicitaire ou méme en une avant-pre-
migre journalistique. A I'inverse, précieux sont les moments qui
permettent d’entrer dans les récits de vie d'une équipe :
hasards, erances, erreurs, ratages, rattrapages qui président &
toute création et que laisse rarement soupgonner le spectacle fini.

Mais I'intérét essentie] de ces rencontres est aussi d’interro-
ger la création contemporaine avec ceux qui la font, au
moment oft ils la font, Le travail d"écriture abordé avec Philippe
Blasband a rebondi avec le deuxiéme écrivain rencontré : Eugéne
Savitzkaya. Lui qui a longtemps écrit des poémes et des
romans dans un acte solitaire, nous a fait part de son bonheuor
d’écrire pour des comédiens en répétition, dans un échange dyna-
mique enire la mise en meots et la mise en voix.

Aumoment de la représentation, fes spectatewrs alertés ont pris
un plaisir supplémentaire & écouter le texte comme une partition
pour déclencher du jeu chez les comédiens .

Vers un horizon de justesse
et de verite

Finalement, dans ces échanges a tous les niveaux, il y a du
mouvement qui circule : I'écriture n’est pas une parele figée,
mais une parole en devenir, la mise en scéne est un choix
parmi d’autres possibles, les artistes exposent leur doute au
présent sur un travail pour lequel le temps n’a pas encore fait
le tri de I'oubli ou de ta notoriété Et le spectateur doit trouver
en Jui la souplesse, la mobilité et Pouverture pour participer &
cet échange . Cette quéte d’une posture juste, tant dans |acte
thétral que dans sa téception, serait alors I'exigence commune
qui relierait 'acteur au spectateur. L'acte thédtral se construi-
rait & plusieurs, y compris avec le spectateur, ce que ne
démentirait pas Peter Brook quand il éerit : “Une vérité théd-
trale est une vérité collective constituée de tous les éléments qui
sont présents & un moment, si une certaine combustion
fiew”.

Denise Schripfer
Comédienne,
enscignante en “arts du spectacle”



Education a la santé

Histoire d'un C.D.

Dans le Morvan, comme partout ailleurs, beau-
coup de jeunes en grande difficulté... pas de tra-
vail, pas de dipléme, pas de projet. Autant dire que
prendre la parole dans ce cas ne va pas de soi :
"Quoi dire ? Et puis d'abord, ¢a sert a quoi ?"

Au CFPPA du Morvan nous avons fait le pari que
les stagiaires les plus "en galére" avaient des
choses a dire... et, qu'en le disant, ¢a allait mieux !
Nous avons donc créé un module d'expression
orale et d'improvisation,

L'expression de leurs difficultés et de leurs réves a
été reprise a l'écrit au sein d'un atelier d'écriture (pro-
jet de la DGER). Rencontres trés fortes avec un écri-
vain et de jeunes adultes sur le sens de ce qu'on dit,
de ce qu'on fait, de ce qu'on écrit. Et puis un jour, plus
rien : les jeunes refusent d'écrire. L'angoisse de la
page blanche, le renvoi & eux-mémes, les échecs

trop lourds, I'impossibilité de "poser leurs valises”
pour écrire ...

Juste une petite phrase attrapée au vol : "Ce serait
mieux si on mettait de la musique".

Aidés d'un musicien professionnel, ils ont mis
leurs notes (celles qu'ils ont souhaité garder), leurs
mots (ils se sont remis & écrire), complétés par
ceux écrits dans d'autres ateliers d'écriture. Top tot
pour évaluer mais, un a un, quelques blocages
s'envolent ... ils vont faire entendre leur voix. Pas
facile d'écrire, pas facile de chanter devant les
autres | Derniére étape fin mai : deux jours au stu-
dio d'enregistrement. Sans doute d'autres moments
"magiques" en perspective ! Affaire & suivre ...

Violaine Rossignol

Dessin Anais Bellot



Bourgogne

Champag"e

Vingt quatre lycées, CFA et CFPPA ont répondu a
la proposition de la DGER. C'est ainsi que, depuis
la rentrée, 600 éléves, étudiants, apprentis et sta-
giaires se penchent sur les thémes parfois difficiles
qui leur ont été proposés (réflexion sur l'enfance
dans un monde marqué par le SIDA) et découvrent
peu a peu le bonheur d'écrire.

Aidés par les membres de la communauté éducati-
ve, enseignants, infirmiéres, documentalistes et
encouragés par des écrivains, comédiens et met-
teurs en sceneet graphistes, les jeunes ont, avec le
temps, donné le meilleur d'eux-mémes.

Un premier recueil, paru le ler décembre 1997 lors
de la journée mondiale de lutte contre le SIDA, a
mobilisé nos partenaires.

Le ministére de 'emploi et de la solidarité, (direc-
tion générale de la santé, division SIDA) et la
mutuelle générale des personnels de l'agriculture.

Un groupe d'éléves a é1€ invité au Salon du livre
pour participer aux "Etats Généreux des ateliers

d'écriture”, organisés par l'association Jeunes et
Santé, le 25 mars 1998.

AlSace . “G

Provence

Alpes - Cote d'Azur

Centre

Languedoc . Roussilioy

) Ardeﬂne

La belle aventure des ateliers d'ecriture

La Fondation Mondiale Recherche et Prévention
SIDA sous l'égide de I'UNESCO, et I'équipe pari-
sienne de SIDA info Service ont distingué quatre
textes qui correspondent le mieux aux objectifs
qu'ils poursuivent. Le 12 mai 1998, une féte a été
organisée au ministére de l'agriculture et de la
péche avec les auteurs en herbe. Le deuxie¢me
recueil produit par les ateliers d'écriture, intitulé
"L'adolescence dans tous ses €tats", est paru le
méme jour.

Des associations d'éducation populaire soutiennent
également ce projet dont l'objectif principal est
d'offrir un espace de liberté aux jeunes et dont la
démarche favorise l'estime de soi, la responsabi-
lisation, le travail collectif donc un esprit citoyen.

La protection judiciaire de la jeunesse s'intéresse
aux textes publiés et envisage de les exploiter sous
forme de chansons, tags, éditions de cartes pos-
tales... Enfin deux pays européens, |'ltalie et le
Luxembourg, prennent le train en marche et une
rencontre entre les lycéens aura lieu en novembre
1998, lors de la semaine européenne de prévention
des toxicomanies.

Le réseau Champ'art, présent avec sept lycées agri-
coles, a apporté une dimension théatrale : la piéce
Dénombrement a plusieurs voix, fruit du travail
d'une classe de troisieme du LEGTA de Rethel a
été présentée en Champagne Ardenne, puis au
ministére de l'agriculture et de la péche, devant
tous les partenaires, et sera en tournée dans le
Vaucluse en juillet prochain, a l'invitation du foyer
rural de Murs, et en Avignon, dans le cadre du fes-
tival OFF. Des contacts sont pris avec la DDJS du
Vaucluse, les CEMEA et le lycée agricole Frangois
Pétrarque.

Il est impossible de nommer tous les partenaires
régionaux qui ont apporté leur aide parce qu'ils
étaient sensibles & ce projet qui rend les jeunes
acteurs, dans tous les sens du terme.




Place aux adolescents, a leur parole,
leurs peurs et leurs espoirs...

(Extraits de textes publiés dans le recueil : ""Les enfants dans un monde marqué par le SIDA')

Autobiographie d'un préservatif
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M Ecrire pour soi, écrire pour l'autre.
Dire ses réves, ses craintes ses révoltes,
ses joies, par le pouvoir des mots. Les
porter a la scéne ou les traduire en cou-
leurs. Devenir a 16, 17, 18 ans le porte-
parole d'une tranche d'dge qui se
cherche, s'interroge en se murant fré-
quemment dans un silence glacé face
aux adultes volubiles qui leur confis-
quent peut-étre trop souvent la parole.
Pouvoir dire "des choses vraies, justes,
jolies et importantes”. Tel fut 'enjeu du
PAE "l'adolescence dans tous ses états"
qui courba sur leurs feuilles blanches
soixante €leves de deux classes de
BTA1 pendant un demi-trimestre.
Confrontés au travail exigeant de I'arti-
san du verbe, tous ont joué le jeu avec
plus ou moins de bonheur et certains
ont vraiment réalisé qu'il ne suffit pas
d'aligner des mots et des phrases pour
faire mouche mais qu'il faut souvent

ments, un rythme rapide et régulier, tout se bouscule et j'

mere, jai l:
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onscience tranguille : le SIDA ne p:

SSCTA pas par Cux.

LEGTA Bel Air Fontenay Le Comte

leur tordre le coup dans un souci de
dire mieux et plus, les déplacer, les
replacer, les remplacer, jouer avec les
figures de style aux noms barbares,
ordonner ses phrases, les rythmer, trou-
ver un ton d'ensemble pour goiter enfin
au délicieux moment de faire partager &
toute la classe, puis aux lecteurs, le
résultat fructueux. Belle aventure ! A
renouveler !

Marie-José Couteau

M Pourquoi le théitre en milieu scolai-
re ? Parce que le théitre est un espace
de rencontre avec soi, avec l'autre, avec
le monde et, a ce titre, il peut prétendre
apaiser les peurs.

Parce que le théitre est éphémere et, a
ce titre, il peut apprendre I'humilité.
Parce que le théatre nous cueille sou-
vent au fond d'un regard ou d'une respi-
ration, et, a ce titre, il peut nous

apprendre la simplicité. Mais aussi
pour ouvrir des breches.
Brandir I'émotion comme dernier rem-
part a l'indifférence et au froid de cette
fin de siécle. Pour écouter les déchi-
rures, inventer des réves aux insom-
niaques.

Jean-Claude Gauthier

B Les éléves ont vécu pleinement une
écriture qui amena a créer des poémes :
du réve aux sentiments, des sonorités
au graphisme, de I'image a la calligra-
phie, un chemin "d'ombre et de lumie-
re" pour communiquer, s'exprimer, sor-
tir de soi-méme écrire pour les
autres....

Agathe Duperrey
M Contacts :
Eve L& Quang (01 49 55 80 69)
Pascal Faucompré (01 49 55 52 82)

ai la grosse téte !



"De la prévention individuelle
a la responsabilité collective”

Comment monter un projet d’éducation a la santé
avec des partenaires ?

Le ministere de I’agriculture et de la péche travaille
depuis plusieurs années avec la Direction générale
de la santé (DGS). C’est ainsi que la DGER partici-
pe au comité des directeurs de la lutte contre le SIDA
qui a décidé de soutenir des actions interministé-
rielles déconcentrées en direction des jeunes.

En effet, les progreés thérapeutiques permettent sou-
vent une amélioration de 1'état de santé des per-
sonnes atteintes par le VIH mais I'épidémie n’en
demeure cependant pas moins préoccupante. Le
nombre annuel de nouvelles contaminations (5 a
6.000) stagne depuis 3 ans. Il est donc essentiel de
poursuivre et de développer les actions entreprises et
la prévention de I'infection au VIH nécessite plus
que jamais la convergence des politiques publiques,
tant au niveau national que local.

Dans le domaine de la prévention en direction des
jeunes, de nombreuses actions sont menées, que ce
soit en milieu institutionnel ou dans le cadre asso-
ciatif. Si elles tendent de plus en plus & intégrer la
problématique de l'infection au VIH dans une
approche globale, elle sont souvent menées de facon
isolée, chacun intervenant dans sa propre structure.,

En dynamisant une action interministérielle locale,
déja initiée dans certains départements, le projet inti-
tulé « De la prévention individuelle & la responsabi-
lité collective » vise & pérenniser une démarche
commune répondant aux attentes spécifiques des

jeunes en maticre de prévention du SIDA et d’édu-
cation a la sexualité. Il devra également réunir les
conditions permettant aux jeunes d’élaborer et de
s’approprier des modes de prévention adaptés a leurs
pratiques.

Par ailleurs, une connaissance plus fine des besoins
exprimés et des pratiques mises en ceuvre locale-
ment viendront enrichir les politiques interministé-
rielles définies au niveau national.

Travailler a plusieurs, un défi pour la prévention.

Pour s’incrire dans cette démarche, adressez-vous au
SRFD qui va étre sollicité par le chargé des actions
déconcentrées SIDA de la DDASS.

En milieu rural, il est souhaitable que toutes les
forces s’unissent. Les fédérations départementales
des foyers ruraux soutiennent ce projet et seront des
partenaires privilégiés pour vous permettre de mon-
ter des actions (Contact : FNFR. J. Chaumont. 01 45
78 01 78).

Les projets devront étre transmis & la DGS avant le
15 septembre 1998. Cette derniere assure une dota-
tion d’un million de francs. Un comité de pilotage
sélectionnera les projets. L'aide de la DGS est pla-
fonnée a 60% du budget global.

Les jeunes, décideurs actifs dans des projets nova-
teurs d’éducation & la santé, releveront d’autant
mieux ce défi qu’ils seront encouragés et accompa-
enés par des équipes pluridisciplinaires .

Journée mondiale contre le SIDA - 1°" décembre 1998

Un concours de photo noir et blanc est organisé par ' ANECEAP
(association nationale des éléves citoyens de l'enseignement agricole public).
Theme retenu : la vie avec le VIH
(vie avec les soins médicaux et I'hopital mais aussi vie quotidienne au travail, vie amicale, amoureuse, familiale etc.)
Ce concours s'adresse aux lycéens, étudiants, apprentis et stagiaires de I'enseignement agricole et aux adhérents des foyers ruraux et de
I'ANECEAP
Le réglement du concours peut étre obtenu en écrivant a :
ANECEAP - FNFR, 1 rue Ste Lucie 75015 Paris

Date limite de réception des photos 15 septembre 1998
Un jury composé de représentants de la division SIDA (Direction générale de la santé) et de photographes sélectionnera les photos
qui seront exposées le ler décembre 1998 et reproduites en affiches.
Celles-ci seront adressées & tous les participants au concours et aux partenaires avant la journée mondiale contre le SIDA.

" Merct aux jeunes de l'enseignement agricole ainsi qu'a la communauté éducative pour lewr participation a des actions de sané publique
qui, méme si elles ne les concernent pas directement, sont le premier pas vers win engagement citoyen"
Le Médecin de prévention de l'administration centrale



Les Disewrs d'histoires
en Champagne - Ardenne

"C'était au temps ot les aveugles
faisaient de la couture, ou les
culs-de-jatte sautaient les murs,_
au temps oit ¢'était les sourds qui
racontaient des histoires..."

Depuis sept années déj, les "Diseurs d'histoires" sillonnent
1a Champagne-Ardenne, invités par 1'Union Régionale des

Foyers Ruraux, en partenariat avec Champ'Art. Benolt Schwartz,
Carole Gonsolin, Didier Kowarsy et Marc Demereau, Marc
Roger et son Tour de France en livre et & pied... On y prend
golit ! Les mots ont tant de saveurs. ..

Apres diverses actions au lycée agricole de Crogny, une action
de formation
pour les éléves de
lére année de

O NTE BEPA voit le jour
en 96 avec Agnés
Chavanon,
conteuse lyon-
naise.  Deux
autres établissements aubois adhérent au projet : plonger
dans l'art du conte pour devenir & son tour conteur.

Clest dans l'arboretum de Crogny, théétre naturel idéal, que
les éléves accueillent des enfants de 9 classes primaires, et
leur offrent leurs histoires, pleines de poésie et de surprises,
de rire ou d'effroi.

De toute évidence, l'histoire ne peut s'arréter 1a ! Cette
année, notre partenariat URFR/Champ'Art réunit une classe de
CEZ2, une classe de 6éme, un club de jeunes (Méry-sur-
Seine), une bibliotheque (Mussy-sur-Seine) et denx lycées agri-
coles (Saint-Pouange et Crogny).

Tmpossible, méme pour Agnés Chavanen, qui vient animer
trois rencontres dans chaque lieu, de répondre 2 toutes les
demandes ! Il faut dire que les Renconlres Nationales denfants-
contetirs ont lieu cette année en Champagne (3 Saint-Dizier, du
8 au 13 juin), et que nous comptons bien en &tre.

Pour enfants et jeunes, aprés un apprentissage parfois aride,
vient la joie de raconter ~sans apprendre par ceevr-, de suggé-
rer images, odeurs, ambiances, de capter l'attention d'un public,
de trouver une plus grande aisance corporelle et vocale. Les
mots, parfois obstacles farouches dans la lecture et 'écriture,
savent dans l'oralité se faire de sympathiques compagnons.

L'intérét porté par la DRAF, la DRAC et le Conseil
Régional & cette action culturelle toute orientée sur Ja
connaissance et la pratique de l'oralité, permetira aux forma-
teurs de snivre en octobre prochain un stage organisé par le
GRAF Champagne-Ardenne (il reste des places) : Les voies
du conte : conte et oralité, imaginaire et monde rural, mise
en voix. J'en ai déja l'eau 4 la bouche. ..

Catherine Gallois
Professeur d'éducation socioculturelle
Lycée forestier de Crogny

Renade]
ProMOUVOIR LES ECRITS DE JEUNES

Pour Yvonne Johannot, "l'écrit est ime inscription dans les-
pace” : il y instaure un ordre différent de celui de Foralité, il
nous fait percevoir le réel selon un ordre linéaire qui n'est
pas non plus celui de l'image, ni celui des jongleries infor-
matigues, Chague moyen de communication doit enrichir notre
rapport au monde. "Cela #'a pas de sens de les hiérarchi-
ser”, dit-elle encore.

Cette réflexion, apportée lors de la Rencontre nationale orga-
nisée par Jeunes et Santé en octobre 96, interpelle sur la
place de l'imaginaire dans notre rapport au monde. Nous y
adhérons, car, pour nous, il ne s'agit pas tant de sacraliser de
nouvelle maniére le rapport & '€erit, que de poser la ques-
tion de la place que nous donnons a ce que Gilbert Durant
appelle la "fantastique”. Celle-ci s'offre a tous. L'écrit n'en
est qu'un des vecteurs.

Le "mot", an sens de Mikhail Bakhitine, construit 1a personne.
Dans celte perspective, les ateliers d'écriture constituent une
activité importante i a prise de conscience de soi et de sa place
dans le monde, car, pour Gilbert Durand encore,

"Il n'y a jamais de sens propre, objectivé, d'un terme... le
mot n'est réel que parce que vécu dans 1n contexte expres-
sif, engagé dans un réle métaphorique”.

L'auteur concluait & la nécessité d'une pédagogie de l'ima-
gination 4 cdté de la culture physique et de celle du raison-
nement.

Que seraient les Argonautes sans la lyre d'Orphée 7 Que
seraient aujourdhui les Internautes sans elle ? Alors, ou,
cela implique le droit & l'imaginaire pour tous. L'éducation
populaire  a /
encore de beaux E
renonce pasice C RITURE
travail. Et 'on
doit prendre au
sérienx ce que font les associations dans ce sens. Ef prendre
1l y a donc beaucoup A faire, et cest & meltre une pierre a
cet édifice que nous nous sommes attelé.

jours devantelte
si elle ne

au sérieux les passeurs de mots que certains ont choisi
détre.

Les raisons d'un réseau

Le réseau national de développement des écrits de jeunes
sovhaite garder vivace cette interrogation sur 1'écriture,
forme du langage parmi d'autres formes, au service de la com-
munication de nos imaginaires, structurant 'individu, au-
dela du service que rend par aifleurs (et pour qui?) I'€criture,
dans la constitution de la hiérarchie sociale.

ACTIONS PASSIONS =

Le véseau
national de
développement
des écrits
littéraires de
Jeunes s'est
constitué pour
soutenir
laction des
médiateurs
d’écritures, et
de tous ceux
pour qui le
développement
de la lecture
passe par une
pratique
d'écriture,
notamment
basée sur la
fiction,

Affaire a
suivre,
puisqu'un
prochain
Champs
Culturels sera
CORSacré d ces
questions.
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Si nous voulons avancer dans celte voie, il ne suffit pas, en
effet, de développer de grandes idées : encore faut-il &tre en
mesure de les concrétiser. Tous ceux qui ceuvrent sur le ter-
rain savent que cc n'est pas facile.

C'est pour ceta que Renadej s'est constitué : pour scutenir 'ac-
tion des médiateurs d'écriture, des passeurs de mols que sont
les organisateurs, les enseignants, animateurs ou formateurs,
les bibliothécaires, les écrivains. Tous ceux qui, en lycées
agricoles et autres établissernents professionnels du monde rural,
travaillent dans ce domaine peuvent done trouver information
et appui auprés de Renadej,

Il est temps de constituer un réseau souple, qui puisse non seu-
lement répondre aux quelques interrogations initiales (notam-
ment celles évoquées dans cette premidre partie), mais aussi
bien slr aux questions d"ingénierie culturelle” (si nous vou-
lons étre pris au sérieux dans certains cénacles), et ainsi don-
ner un sens A ce travail dans le long terme, inscrire sociale-

LES OUTIES DU RESEAU

La revue Lignes d'écriture

Clest d'abord une vevue, Lignes d'éeri-
ture, fcha diexpiriences a partager, d
eriticer, powr endrer dans 'échange.
Walter Benjamin disait : "Une wuvee
non criticquée est condamuée a Uindif-
fevenece et i Loubli=". Clest assez dive
uee le mipris passe par le silence,
Nous ne voulons pas de ce silence  les
écrits doivent avoir la possihilité de
circuler,

Trimestriclle, la vevue appoerte des
informations sur le champ de Iécri-
e, de la recherche,, de laclion,
ans Jes nilicux seolaives, associatils,
ou les bibliothéques, ot permet une
apprache mulliple de lunivers des
"gens du lvre" (Gerivaing, éditenrs,
miaisons de poésie,, ),

On y trouve des comptes-rendus d'ne-
tivités d'éeriture provenant
dérrivains, d'animatenys, de hiblio-
thséeaires, cte., des informations inter-
nationales, des comptes-rendus de lec-
ture, des hréves sur coneonrs
Féeriture, manifestations. ..

Nous en sommes au nunéro 7,
L'abonnement est le moyen de rester
en contact avee lo réseau (i o'y & pas
de formule d'adhésion),

Le site internet

Aceessible depuis mars 98, il est le
fien prrmanent avee les correspon-
daunts, ahonnés ot visiteurs. Nous sou-
haitons ' devienne un véritable
ferum permanent de réllexion sur
l'éeriture. Tl est vénlisé en collabora-
tion avec le Contre International
Q'Erudes sur la littérature de jeuncsse

(CIELJ) & Charleville-Mézigres (08) -
Mél : corps puce@buraotec.fr

hup :
fwww.ardennes.comfricochel/renadej

La bibliothéque des écrits
de jeunes

Un. fends documentaive., constitng des
réulisations eollectives, qu'elles soient
au stade de manuserit, de pullication
au 'édition, sera accessible pour Ja
recherele dans les prochaines années,
Dés maintenant, il est utilisé dans 1e
cadre de sessions de formation. Son
animation donnera lieu  l'organisa-
tion de manifestations ayant pour bt
de constiluer wie base documentaire
{publication, catalogues) et daider A
Famdlioration des textes réalisés, Les
dablissements d'enseignement sant
invités & nous contueter pour effec-
tuer le "dépit” de leurs rénlisations
dans ce domaine,

Les Coulisses de l'écriture

Rencentres nationales dont los pre-
mieres ont eu lieu 4 Saint-Martin-
d'Heres prés de Grenoble, en 95. Les
prochaines se dévonleront les2]-22
novembre 98 au Chamhon-
Frugerolles, prés de Saint-Etienne.
Elles sont destindes & faire le poing
sur les actions, In théorie el la prat-
qive d'écritures littéraires avee les
Jjeunes.

Parini les invités : Frangois Bon,
cerivain, le dessinatenr Jean Solé
(Fluide Glacial), In Maison des éeai-
vains, Reger Salomon, traductewr de
Gianni Rodari, et notanunent de "Ta
grammaire de imagination®, véédité
par Bue do Momide £n 98.

Conseils, Formations

Bénadej peut intervenie duns le
cadre de formation on aider 4 la
metive en place, apporier son assis-
tanee ser Pélaboration ou le suivi
d'un projet, Les conditions e ces
prestations dépendent de la pature ot
e la durée des interventions.
Rénadej peut anssi interventr en par-
tenariat sur des opérations d'éeriture
(par exemiple : mise & disposition
d'internet en atelier d'éeriture).

Lignes décritures—

Eiats génErenx des () X O
ateliers d'écriture @S}

Les Conlisses de Feriln ,
Cenlre snternational . 'ﬁ’

’ alure
tEtude en Littére gﬁm
Jeunessé - s

Alain Belfed, Serivain

internet

Jernessd of Sports (l.ns
deparlement dedal.
Réseau écriture Lig 7
Fenselgnement
Gubit Spistalaire
Littéralure

en Val-de-Marné

R

ment les textes dans la durée (que 1a société conserve la mémoire
de I'interpeltation qui est produite}.

Ecrits "de jeunes”, avons-nous dit. 1l est donc en prierité orienté
vers ce public qui auvre avec les jeunes. 3en priorité", car
nous ne pouvons tout faire, et nous pensons nécessaire d'éire
au plus pres de ce public.

Mais celie jeunesse, c'est aussi la jeunesse de Pécriture, En cela,
nous sommies en phase avec fous ceux qui sont au contact de
I'écriture. L'age n'est pas une limite puisque ce qu'il nous faut
atteindre, c'est ce partage de 'imaginaire social,

En ce sens, nous rejoignons Iz réflexion de Picasso lorsquiil
disait : "ii faut du temps pour étre jeunc”,

Les membres du reseau

Nous fonctionnons au sein de Promolej, groupement d'inté-
tétscientifique (GIS) lié A I'TNRP, et regroupant des chercheurs,
des enseignants, des partenaires du livie dont quelques édi-
teurs jeunesse.

Le réseau, dont Idée a émergé en 92/93, a réalisé en 95 ses
premiéres rencontres nationales, Les coulisses de 1'écriture des
Jeunes, & Saint-Martin-d'Héres. Il comprenait alors les membres
fondateurs suivants : les éditions Corps Puce, qui assurent depuis
l'origine le secrétariat et le fonctionnement du réseau,
Promolej, les Francas, l'association Vivre et 'écrire, les 24 heures
du livre du Mans, le ministére de Ja Jeunesse et des sports.

Dravtres partenaires se sont joints au réseau, participant soit
comme associés aux réalisations nationales (CRDP d'Amiens
pendant un temps, CIELJ de Charlevilte-Mézidres), soit comme
relais régionaux (Maison de la Poéste de Saint-Martin-
d'Héres, MIC-Maison du citoyen du Chambon-Feugerolles...),
soit enfin comime comespendants de ta revue Lignes d'écriture
(Maison des écrivains, Institut internationale Charles-Perrault,
réseau "Maisons de I'écriture” de la Ligue de I'Enseignement,
UFFE], écrivains...).

Jean Foucault

Rénade)

27 rue d'Antibes

80090 AMIENS

Tél/Fax : 03 22 46 68 04

Mél : corps.puce@burotec.fr

Site : http : //www.ardennes.com/ricochet/renadej/



L'UNIVERSITE AU JARDIN

L'université de Limoges et le lycée agricole d'Ahun, dans
la Creuse, ont ouvert en 1996, un diplome d'université "ges-
tion et valorisation de l'espace et des patrimoines ruraux” (Bac
+ 3). L'objectif de cette formation de terrain est de préparer
des agents de développement capables de concevoir des
projets de valorisation de patimoines ruraux, qu'ils soient natu-
iels et paysagers, bétis cu ethnologigues.

Moins de cing mois aprés l'obtention du dipléme, 70 %
des étudiants de la premigre promotion ont déja trouvé un
emploi out sont en passe de le faire ; voild bien des résultats
encourageants !

Au cours de lenr année universitaire, et parmi d'autres tra-
vauy, les étudiants doivent réaliser un projef professionnel pro-
posant une valorisation d'éléments patrimoniaux. Etudiants de
la denxizme promotion, Alexandra DUSSABY, Edith JOLI-
VET ¢t David GALINET ont choisi de répondre & la demande
de Monsieur et Madame LAVILLE : mettre en place des outils
pédagogiques pour mieux faire découvrir aux enfants le superbe
jardin qu'ils ont créé,

Bernard MINNE

Responsable pédagogique du Diplome d'Université

"gestion et valorisation de I'espace et des
patrimoines roranx”

Université de Limoges - Lycée Agricole d'Ahun

JA

Dans le cadre de notre parcours universitaire, nous devons
concevoir un projet de valorisation patrimoniale qui fera
l'objet d'un rapport et d'une soutenance orale comptant pour
l'obtention du dipléme. Notre choix s'cst porté sur le jardin
de la Crinaldiere, situé dans le nord-ovest de Ia Creuse, i Saint
Germain-Beaupré. Ce jardin privé, ceuvre des propriétaires,
Monsieur et Madame LAVILLE, est un enchantement pour
tes sens, et fait partic de ces Heux emplis de sérénité,

Ee principal objectif des propriétaires est de faire décou-
vrir leur jardin aux enfants & I'aide d'un outil pédagogique. Les
conditions fixées sont que cet outil devra étre utilisé pendant
unt grand nombre d'années et que Ja découverte sera aussi inter-
active que possible, les scolaires observant par enx-mémes
le fonctionnenent du jardin,

Les différents contacts avee nos commanditaires ct I'équipe
pédagogique de Dun-le-Patestel nous ont permiis d'élaborer
des propositions. L'école de Dun-le-Palestel a, en effet, répondu
i 'appel de 1a Direction Régionale des Affaires Cultarelles
du Limousin dans le cadre de l'opération "Adoptez un jar-
din” et la classe de CE1 de Madame BONINGUE se rend ségu-
lizrement i la Crinaldiére pour pratiquer de nombreuses
activités de découverte. Les rencontres avec ces enfants
nous ont permis de mieux appréhender le public ciblé,

Le jardin de la Crinaldiére couvre 8 000 m?2 et sc situe en
contrebas d'un manair des XVeme et XVileme sigcles ; il se
compose dun potager et d'un jardin d'agrément ne compor-

Le jardin de la Crinaldiére
ouvert aux enfants !

tant pas moins de neuf cents espéces végétales !

Cette biodiversité végétale ne cede en rien la place & une avi-
faune particuligrement riche ; la valeur patrimoniate de ce jar-
din ne réside pas uniquement dans ses €léments mais Egale-
ment dans sa conception qui unit et transcende les formes
classigues des jardins. L.a Crinaldigre est avant tout le reflet
de sa créatrice, et Madame LAVILLE a voulu y retrouver &
la fois un cété cutésien avec la géométeie parfaite du jardin
alafrancaisc, et un cdté épicurien par I'exubérance des formes,
des couleurs et des parfums du jardin des saisons, des parterres
dor€, blanc, powrpre ou argenté.

L, tous les sens sont sollicités. 11 ne faudrait pas oublier le
jardin sauvage qui sert de transition avec la nature environ-
nante donnant ainst Iimpression que la Crinaldiére se prolonge

a linfini,.,

L'esprit peut alors redevenir rigoureux grice & la pergola

de la roseraie et aux deux ronds de méditation avant de retrou-

ver la sécurité du foyer en empruntant 'allée de tilleuls.
Notre proposition de valorisation doit tenir
compte du fait que la DRAC Limousin
ne devrait probablement pas reconduire

D IN l'opération "Adoptez un jardin" pour F'an-
née scolaire prochaine. Aussi, nous ne pou-
vons plus nous appuyer sur 1a classe de
Madame BONINGUE.

Aprés avoir sollicité divers organisines, nous avons retenu
l'attention de la MLJ.C. de 1a Souterraine qui est intéressée 2
la fois par des actions penctuelles pour l'accueil de groupes
el par une action suivie avec des classes primaires. Le
public-cible se compose done de scolaires de 64 11 ans, impo-
sant ainsi d'adapter nos propositions aux différents dges.

Notre réflexion a défini ensuite différentes thématiques,
comme I'évolution de la plante, la vie du jardin, I'exploita-
tion des saisons, I'éveil des sens, et s'oriente vers la concep-
tion de fiches directement utilisables par Madame LAVILLE,
en ne négligeant ni la rigueur et 'adaptation du contenu ni le
cité ludique indispensable,

Notre projet doit donc maintenant s'affiner avant d'étre
soumis i Monsieur et Madame LAVILLE dans deux mois.
Nous vous communiquerons donc prochainement le résultat
de notre travail dans ces pages !

Alexandra DUSSABY,

Edith JOLIVET,

David GALINET

Etudiants de la promotion Colette DESPREZ

du Dipléme d'Université

"gestion et valorisation de I'espace et des
patrimoines ruraux”

Université de Limoges - Lycée Agricole d'Ahun
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Trois éléves
d'Abun
précisent ici la
démarche qui
les a conduils
a valoriser un
potager et un
Javdin
d'agrément.
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Quand le
photograpbe
s'empare des
visages des
vignerons, c'est
pour chanter
le vin,

le terroir,
l'exigence d'un
métier.

Un livre et une
exposition
rende compte
de cet étonnant
travail,

“ Tes Vins ont un Visage "

de Guy Delahaye, photographe

* On sait ce que I'identité de la Région Aquitaine doit au -
vin. Pas un département qui ne possede appellations et chiteaux”.

Aussi, suite au projet Appellation Sonore Contrdlée (voirp.22),
quand I'Office Artistique de la Région Aquitaine propose aux
lycées viticoles de la région et au CRARC de rapprocher nos
lycéens des créateurs, nos vins des spectacles, d’associer les com-
pétences du milieu artistique i celles du monde viticole, nous :
répondons positivement pour cette collaboration Culture- .

Agriculture.

Apres I lancement “Les Chemins d’ Aquitaine”, regroupant

les événements culturels de I’été sur le territoire aquitain, les par-

tenaires poursuivent leur collaboration & partir du travail pho- -

tographique de Guy Delahaye.

“ Les Vins ont un Visage ”
un livre, une exposition
de Guy Delahaye

Aprés avoir réalisé de nombreuses expositions, des affiches,

des publications et des livres sur de grands artistes du spec-

tacle vivant, Guy Delahaye réalise une galerie de portraits sur

”

le theme * des vignerons qui ressemblent  leur vin
* En donnant a tant de chfteaux un
visage, Guy Delahaye a voulu s*écarter
des sentiers battus, Le regard ici, ajoute
au verbe. Pas un vin, pas une expression,
pas un sourire qui se puissent confondre.
Rendre sa place, toute sa place, & 'hu-
main, tel est e propos de Guy Delahaye™.

Le livre

Au travers de cet élégant volume (format 21 x 31 ) de 110
pages, comportant 80 portraits impriniés en bichromie et vernis,
Guy Delahaye a ainsi voulu montrer que le vin ressemble bien
& celui qui te fait ... Trait pour Trait.

“Les vins ont un visage” est &dité par Art&Ants et I'O.ARA
avec le concours du Conseil Régional d’Aquitaine.

L’exposition

L’exposition reprend les portraits de viticulteurs photographiés
par Guy Delahaye. Une vénitable galerie de photos Noiret Blanc
constituée dans sa version compléte de 84 cadres de format

50x70, dont 80 sont des photos sous verre et 4 du texte.

Une fiche technique reprenant I'ensemble des caractéris-

tiques de celte exposition est disponible 3 I'0.AR.A

Le vin s’expose dans les lycées
viticoles d’Aquitaine

A partir de ce travail de création artistique, une convention
de partenariat est élaborée entre 'OARA - le CRARC et les |
quatre lycées viticoles de la Région Aquitaine ; Bergerac - ¢

Blanguefort - Libourne et Ia Tour-Blanche,

PHOTOGRAPHIE

Dclahayc

1.es vins ont
i visage

Lexposition circule actueHement dans
les chais des établissements et jusqu’en
octobre98.

Elle est présentée aux éleves par les
enseignants qui ont élaboré des pro-
Jets pédagogiques autour de cette expo-
sition. Parmi ceux-ci, des rencontres avec Guy Delahaye ont
€té progranumées.

Enfin cette exposition est présentée dans le cadre d’actions
d’animation des établissements en relation avec le milieu
professionnel viticole : Les vins primés de ’année et le Congres
National des Caves Particulitres pour Bergerac, les Journdes

- Portes Ouvertes pour Libourne, la dégustation de criis classés
- de Sauternes pour La tour Blanche, les Journées Portes Quvertes
: des chiiteaux du Médoc et le 75¢me anniversaire du Lycée pour
. Blanquefort.

Martine Hauthier

CRARC Aquitaine

LEGTA de Libourne-Montagne
Tél: 05 57 2513 51

~Le livre peut-8tre commandé & -
Artet Art
15, e Maubec 33037 Bordeaux cedex
Tél: 05 56 91 67 60 - Fax : 05 56 31 45 47
Prix : 245F (180F pour toute commande supérisure & 10 exem-

plaires) + 20Frs de participation aux frais de port.

Renseignement pour location de ’exposition
Philippe Garcia OARA Moligre / Scéne d' Aquitaine
33, rue du Temple BP 163 33036 Bordeaux cedex
Tél: 05 56 0145 67.



(OLLABORATION ERUC-
TUBUSE
AVEC, UN MUSEE

an lycée de Précieny

Les projets expérimentaux proposés au Musée d’Art Modeme
de Saint-Etienne depuis 1989 s’articulent autour d’un double
principe : faciliter une approche cognitive au travers des lec- |
tures d’ ceuvres, et éprouver en complément par des expéri-
mentations plastiques 1a réalité des ceuvres d'art. Nous avens
accueilli dans ce cadre, 3 deux reprises, une classe du Lycée
agricole de Précieux, accompagnée de son professeur d’édu-
cation socioculturelle, Hélene Rex. Ce double projet expéri-
mental qui se déroule sur deux fois deux jours d’activité aeu

pour théme “ Peinture/Photographie ™,

Elaboration d’une image
photographique

L’ensemble de la classe, par le biais " une conversation, avait
d"abord 3 délimiter les spécificités de chacun de ces médiums.
Grice 2 la visite de 1’exposition Félix Thiollier, un regard
plus historique sur 'apparition de la photographie et son évo-
lution par rapport 4 la peinture nous avait permis de dégager
un certain nombre de constats et d'interrogations, qui nous .
ont amenés A déterminer les bases de recherches plastiques.

La classe, divisée en groupes, a réalisé d’une maniére ;
empirique des camera oscura de grand format, pour consti-
tuer des images photographiques des paysages avoisinants. Les
éleves ont ainsi pu, au fur et i mesure de leurs manipulations, :
transgresser les différentes étapes mécaniques et chimiques
de Iélaboration d’une image. Cette approche peu conven-
tionnelle Jeur a permis de poser un regard différent sur le sta-

tut de 1z photographie.

Peinture/Photographie

Pour faire suite 2 la premigre partie du projet, une présenta-
tion de peintres modernes ayant une pratique photographique
{Degas, Vuillard, Bonnard) a été effectuée en salle de confé-
rence. Puis, dans une perspective plus contemporaine, le pro- .
jet devait circonscrire t préciser les enjeux inhérents & une
pratique picturale qui s’accommode des critéres de reproduc-
tibilité de 1’image photographique (Richter, Rainer, Hucleux,

Lavier).

A partir de photographies de paysage, chacun a dii éprou-

ver et repousser les limites du surfagage mécanique de la
photographie par Iutilisation de la peinture, Soit en recon-

duisant méthodiquement la touche chromatique en lieu et place

mrs PLASTIQUES

de la photographie, soit en décalant I'un par rapport a lautie

par un geste plus délibéré et une couleur réinterprétée.

Au cours de ces quatre journées, nous avons pu observer
une nette modification des difficultés de perception lides  I'art
moderne et contemporain. A un état d’incompréhension a
succédé un état d"interrogation qui a permis d’opérer un rééqui-
librage entre les modeles mis en ceuvre au musée et les propres
modéles d’évaluation des Elkves.

Yann FABES
Artiste et animateur
Musée ’Art Moderne de Saint-Etienne

Yann Fabes, du
Muisée d'Art
Moderne de
Saint-Etienne,
a anime une
série d'ateliers
sur les rapports
entre peinlure

et photographie.

ACTIONS PASSIONS H
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Sans dotite
le meilleur
moment,
celui de la
dégustation,
pour ces
éléves quii
participent
a la valori-
sation de la
carpe du
Forez.

Un film sur Jes étangs du Fores
ait Lycee de Precieux

Au lycée agricole de Précieux, les éléves de Terminale pro-
fessionnele ont planché sur un projet important pour la
région du Forez : ils ont réalisé un film vidéo sur les étangs
de la plaine. Ce travail, commencé en mars 97, s'inscrit dans
le cadre de la convention culture-agriculture de fa région Rhone-
Alpes, sur le théme du patrimoine. Trois autres établisse-
ments de la région participent & ce programume : les lycées de
Chambéry (theme des forts ef des systémes de défense des fron-
tigres), de Cibeins (theme de I'imaginaire et du Val de
Sadne), et de saint-Genis-Laval (theme du paysage indus-
triel).

Méconnue, la carpe royale

Pour le film réalisé sur les étangs du Forez, réalisé sous la
conduite de leur professeur, Hélgne Rex, les éleves ont sou-
haité faire appel aux compétences d'une eth-
nologue, Delphine Balvet, qui leur a notam-
ment appris comment un savoir-faire se
transmet.

Il y a beaucoup & dire sur les étangs de
la plaine, dont 'exploitation avait été
réglementée par les comtes de Forez. La
premiére séquence du film concerne la présentation de la région
et Thistorique des étangs. 11 cst ensuite question de Ja péche :
les éleves ont filmé le travail de M. Escalon, pisciculteur du
Forez., et ont ainsi découvert les savoir-faire et les techniques
de la péche en étang. 1ls ont aussi pu constater les dégits
provoqués par les cormorans. Visite de ['Ecopole du Forez,
interview du garde forestier de I'étang de la Sauzée, i Précieux.
.. différentes visites qui ont démontré 1'intérét de la produc-
tion de la carpe royale du Forez : "C'est une production
locale importante, commente un des concepteurs du projet. On
a été étonné de voir que cette carpe n'est pas consommée
localement, puisqu'elle est essentiellement exportée en
Allemagne. On a cherché & savoir pourquoi : on nous a dit
que la carpe était un plat trop long a préparer, qu'elle avail
trop d'arétes, qu'elle avait un godt de vase. . . "

Une specialité a développer

Les éleves, pour en avoir le ceeur net, ont recherché 1a fameuse
recette de la carpe farcie. 1ls 'ont retrouvée aupigs d'Yves
Thollot, de Savigneux, gendre de Mme Vacheron, qui a jadis
rendu cétebre la cuisine traditionnelle de Ja plaine. Deux carpes

Media

- deux, tout a fait essentiels.

farcies ont €& préparées devant la caméra, puis proposées  la

;. dégustation. Le temps d'un repas, les éléves ont joué les gas-

tronomes.

Le film est aujourd'hui disponible, et on peut se le procurer

en prenant contact auprés d'Hélene Rex, au Lycée de Précieux.

(uand Iyeée rime avee “branche”
et citoyemnete

Nous sommes au fycée horticole de Ribécomt au printemps
97, les premiers beaux jours annencent une fin ’année sco-
laire déja toute proche, les terminales, dont les examens
approchent aussi 4 grands pas, sont gentiment * brocardés * par
les premidres années,

Pour ces derniers, ¢'est la période de gestation des projets, pour

- cerlains I"accouchement se fera sans douleur, pour d’autres fes

forceps seront nécessaires. Parmi les nouveau-nés, I’un

¢ d'entre evx se distingue par son ambition et les perspectives qu’il
© ouvre : ¢’est la création d'une radio interne,

En effet, dans un monde oll la conwmunication occupe une place

* de plus en plus déterminante, 'initiation des ¢leves aux tech-

niques d’information les plus diverses est fondamentale.

De plus, une radio en milieu scolaire, a fortiori si elle est
mise en complémentarité avec d’autres médias {journal
lyeéen) ne peut que contribuer & I"épanowissement des partici-
pants, & susciter le dialogue au sein de la
communauté éducative mais aussi A favo-
riser Iinsertion scolaire, sociale et cul-
turelle des éléves, notamment ceux les
plus en difficulté.

Les perspectives d’un tel projet sont mul-
tiples, on peut malgré tout en dégager

Un outil de remédiation
pédagogique

L'intését que peut représenter cet outil dans un lycée profes-
sionnel peut se résumer en trois points :

- ¢est un excellent support pédagogique dans les domaines de
I"expression orale mais aussi écrite car toute prise de parole
nécessite en amont une phase plus ou moins importante de rédac-

- tion.

- elle procure un surplus de motivation en tant que vecteur

~ original d’une action (chroniques diverses, bilan de voyages,
- de stage efc.) qui sera valorisée par la diffusion médiatique.

enfin, les contraintes lices 4 la grille des programmes incitent

* les utilisateurs A faire preuve de rigueur et d” oreanisation.
p 8 2




Un outil d’ouverture culturelle et
sociale

C’est en effet surtout un formidable outil d'ouverture d'es-
prit sur I’environnement social et culturel (information des
élaves sur le domaine professionnel, social, culturel, formation

de 1’éléve citoyen efe.).

La radio est aussi un instrument qui va favoriser la cohé-
sion au sein de I'établissement et qui permet parailelement d’in-

duire des relations enseignants/apprenants différentes de -
I’ordinaire de la classe. :

Au del3 de ces considérations il faut aussi citer les propos
“citoyens” de Martial, Cédric, Jéréme, et Pierre les initia- -
teurs du projets : “ nous avons été précurseurs, nous avons fait
ceuvre utile et notre projet suscitera peut-éire des vocations
chez les éléves qui nous succéderont et qui pourquoi pas, crée-
ront peut-8tre & plus ou moins long terme une véritable radio
libre | 7.

Philippe Commun
Professeur d’éducation socioculturelle
L.PA Ribécourt

La ENCC lance un réseau

de communes rurales pour la culture

Si la plupart des communes francaises, souvent méme les
plus petites, ont avjourdhui un adjoint tout particuliérement
chargé de la Culture et parfois un véritable budget culiurel :
différent de celui des sacro-saints :
"Comités des Fétes", c'est bien,
pourune large part, 3 la FNCC que
l'on doit cette prise de conscience
et cette révolution lecale.

C'était, en effet, une des premigres
revendications de la FNCC depuis
sa création il y a bientdt quarante ans ! L'autre grand cheval
de bataille reste, bien siir, le *1% culturel”. Qu'enfin le bud- -
get culturel représente réellement et sincérement 1% du bud-
get général de I'Etat. Parfois frolée, toujours annoncée,
jamais réellement atteinte, cette revendication que I'on aime-
rait voir reléguée au rayon des mythes fondateurs, reste un
des combats principaux de la FEDERATION NATIONALE
DES COLLECTIVITES TERRITORIALES POURLACUL-
TURE. Clest i elle en effet que I'on doit ce mot dordre repris -
par tous. ‘

Car voild bientdt quarante ans que la FNCC ceuvre pour
que la culture ait réellement sa place dans la vie communale.
MALRAUX venait tout juste de se voir attribuer e premier
Ministére de la Culture qui ait jamais existé, et voila, qua
l'initiative de Michel DURAFOUR, alors Maire de SAINT -
ETIENNE, un groupe d'Elus venus de tous les coins de France
se réunirent pour, justement, parler de la culture. C'est 4 lis-
sue de ceite premiére rencontre qu'ils décidérent de créer
une Association baptisée alors : FEDERATION NATIONALE -
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Partenaires

DES CENTRES CULTURELS COMMUNAUX. A partir
de 1993, 1a FNCC accueille les Départements et les Régions,
elle se transforma donc en Fédération Nationale des Collectivités
Territoriales pour la Culture et cela sans changer de sigle.

Lieu de rencontre permanent entre les élus locaux et les acteurs
culturels, la FNCC permet 'échange d'informations, d'expé-
riences et d'analyses prospectives grice aux nombreux sémi-
naires, collogues et commissions nationales de réflexion qu'elle
organise.

Elle représente aujourd’hui plus de quatre cents collectivités
parmi lesquelles figurent la quasi totalité des grandes villes
de France (Paris, Lille, Marseille, Rennes, Bordeaux, Nantes,
Grenoble, Saint Etienne...) et la moitié de nos régions (fle de
France, Nord-Pas-de-Calais, Franche-Comté, Rhone-Alpes...).

Bien entendu, de nombreuses villes moyennes et des dépar-
tements s'investissent également activement dans la vie de la
Fédération, laquelle est présidée actuellement par Christian
VANNESTE.

L'originalité, la force et, sans doute aussi, la longévité de la
ENCC reposent sur la volonté de réunir toutes les familles poli-
tiques du pays, dans une direction pluraliste qui n'a jamais &€
un vain mot.

Qu'on en juge. Le bureau est aujourd'hui composé de repré-
sentant du Conseil Régional de Franche-Comté, des Conseils
Généraux des Hants-de-Seine et de 1a Haute- Vienne. Des villes
comme Amiens, Aubervilliers, Boulogne-Billancourt, Issy les
Moulineaux, Metz, Mulhouse, Montélimar, Orléans et
Rennes se cdtoient et travaillent ensemble pour le plus grand
bien de la Culture.

Mais 1a FNCC est aujourd’hui face & un nouveau tournant
de son histoire. Les quelques quatre cents communes qu'elle
fédzre, faisaient 1a part helle aux grandes villes et aux villes
moyennes, au détriment des petites communes rurales, or
c'est au cours d'un collogue organisé
enseptembre 1997, 4 Vals les Bains,
en Ardéche, et intitulé "Dynamisme
culturel et touristique du miliev ural”
qu'une nouvelle prise de conscience
s'est forgée, L'action culturelle est
devenue un des ééments moteurs du
développement lecal pour nomtbre de communes rurales, le col-
loque de Vals fut I'occasion pour prés de cent vingts représen-
tants de celles-ci, de montrer leur enthousiasme et leur capacité
d'innovation dans le domaine de 'animation culturelle.
Autant d'expériences exemplaires, uniques, car difficilement
transposables, chaque commune ayant ses propres spécifici-
tés et richesses, mais qui s'inscrivaient résolument dans une
logique de développement local et d'aménagement du territoire,

A la FNCG, il fut refativement facile de constater deux phé-
noménes : d'une part un relatif isolement de chacun, et,
d'autre part, la volonté de s'inscrire dans une logique d'échanges
et de partages dans le domaine cultarel.

Clest ainsi que pour répondre 2 ces altentes, la FNCC a décidé
de créer, en son sein, un réseau national regroupant les com-
munes de moins de cing mille habitants et les communautés
de communes de moins de dix mille habitants. Mais pour
piloter un tel projet, il fallait un élu non senlement représenta-
tif de ces communes mais également familier de ces probilé-
matiques.

ACTIONS PASSIONS =

L'action
culturelle est
devenue un des
éléments
moteurs du
developpement
local pour
nombre de
communes
rurales.

Pour rompre
l'isolement,
échanger,
partager les
expériences,

la FNCC
devient lieu de
réflexion et
Jorce de
proposition.
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Depuis quinze ans, Maurice CAUMIERES, Maire de
Gavaudun, commune de trois cents habitants du Lot et Garonne,
a fait de la culture le principal moteur du développement de
sa commune en l'inscrivant dans une perspective d'aménage-
ment du Tervitoire : il était I'€lu tout désigné pour piloter ce pro-
jet. Contacté par fa ENCC, il en accepta le principe, une ren-
contre & Gavaudun permit d'élaborer I'acte fondateur de ce futur
“Réseau FNCC des communes rurales pour la cubture”.

Par la création de ce réseau, la FNCC s'est fixée des objec-
{ifs ambitieux :

- Soutenir et coordonner les actions en faveur du dévelop
pement culturel local.

- Faire connaitre les initiatives innovantes.

- Rompre l'isolement des communes rurales en les aidant 3
se doter de nouveaux moyens de communication,

- Constituer une force de proposition aupies des pouvoirs
publics pour que les besoins des petites communes
soient davantage pris en considération,

- Enfin, informer et former les élus.

Le lancement de ce résean sera effectif dans le courant de
l'année 1998, une large information sera faite & cette occa-
sion. Par la suite, I'élément structurant de ce réseau sera
constitué par un site Internet tout spécialement créé, véritable
centre de ressources et de communication pour les petites com-
munes.

CONTACT - ENCC - B.P. 124 -
42003 SAINT ETIENNE Cedex 1 -
Tél : 04.77.41.78.71

Télécopie : 04.77.38.20.48

- Espaces Culture Multimedia

Le programme de soutien A la création et au développe-

" ment d’Espaces Culture Multimédia s’inserit dans le cadre
+ du programme d’action gouvernemental pour préparer 'entrée
de la France dans la société de I'information.

Afin de prévenir "apparition d’une société de I'information
& deux vitesses, 1'Exat se doit d’encourager la sensibilisation

* etlaformation des publics les plus larges A Putilisation des nou-
. velles technologies de I'information et de la communication.

Les Espaces Culture Multimédia répondront a cet objectif

- et développeront la dimension culturelle des nouvelles tech-
¢ nologies de |'information et de la communication, & la fois
. comme outils d’accds 2 la culture et au savoir et comme
- oulils d’expression et de création.

Les Espaces Cultwre Multimédia (ECM) constituent des lieux

. permanents dacces public et de formation au multimédia en

NOUVELLES
TECHNOLOGIES

ligne et hors ligne :
- Ils sont implantés dans des structures culturelles ou socio-
culturelles existantes, spécialisées ou pluridisciplinaires, qui

o assurent déja un travail de diffusion.

- Iis sont destinés aux publics les plus larges, avec toutefois

. une attention particuliére pour les publics jeunes.

- lls mettent en ceuvre des progranunes de sensibilisation et

. de formation au multimédia & partir de contenus culturels, édu-
: catifs et artistiques et de projets d’usages de ces technologies,
* enarticolation avec les actions déja menées par leur structure
© d’implantation,

- IIs facilitent ’accés aux contenus culturels multimédia

* hors ligne et en ligne et présentent I'actualité de la création et
. de I'innovation dans ce domaine.

- Ils permetient une expérimentation des nouvelles techno-

. logies d'information et de communication comme outils de
: création et d’expression artistiques et culturelles (éeriture hyper-
. texwelle, praphisme, musique électronique,etc)

- Ils ménent un travail d’ animation (rencontres, débats, confé-

© rences...) pour susciter une véritable réflexion sur les pra-
. tiques et les enjeux du multimédia et participer de manigre
¢ active & "émergence d’une “ culture multimédia ",

- s développent leur action en partenariat avec d’autres struc-

- tures culturelles, éducatives, sociales.... et réalisent progressi-
© vement un travail d’essaimage et d’animation “ hors les murs”.

Ces caractéristiques constituent les critéres de base qui devront

. &tre remplis par les structures susceptibles d'&tre soutenues par
- le Ministére de la culture et de la communication au titre du
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programme “ Espaces Cukture Multimédia ™.
Les Espaces Culture Multimédia pourront faire largement



appel 2 des emplois jeunes pour leurs missions d'animation
et de formation auprés du public, mais aussi pour la gestion :

technique de leurs outils informatiques.

Les structures candidates devront déposer un projet écrit et
détaillé présentant les orientations et le programme de leur :
Espace Culture Multimédia ainsi que son organisation tech-
nique et son mode de fonctionnement. Ce projet sera com-

plété par un budget prévisionnel détaillé.

La sélection sera effectuée sur la base de la qualité du projet
présenté (contenus, actions, encadrement...), des partenartais

mis en ceuvre et de Ja solidité du plan de financement.

Le soutien du Ministére de la culture et de la communica-
tion prendra la forme d’une subvention de fonctionnement. Elle
ne pourra pas dépasser 50 % du coiit total de fonctionnement
de I"Espace Culture Multimédia ; elle sera modulée en fone-
tion de "ampleur du projet présenté et de la tailte de I"agglo-
mération concernée et sera dans tous les cas de figure plafon-

née 4 200,000 E

En ce qui concemne les bibliothéques implantées dans descom-
munes ou groupements de communes de moins de 5000
habitants et les relais livre en campagne, le soutien en fonc-
tionnement apporté au titre du programme Espaces Culture -
Multimédia pourra étre cumulé avec le soutien en équipe-
ment décerné dans le cadre de I’appel A projets mis en
oeuvre par la DATAR et la Direction du livre et de la lecture.
Cette dernitre procédure fait I’objet d’un cahier des charges

spécifique.

Le Ministére de la culture et de 1a communication apportera
également son soutien aux Espaces Culture Multimédia en
matidre d’accis aux contenus culturels en ligne et hors ligne, -
de formation, de veille et d’ingénierie culturelles et d'évalua-
tion . Il constituera un réseau des Espaces Culture Multimédia.

Le programme Espaces Culture Multimédia est géré conjoin-
tement par la Délégation au développement et aux formations
(DDF) et les Directions Régionales des Affaires Culturelles

(DRAC) en liaison avec Ja Direction du livre et de la lecture

(DLL) pour les bibliothéques.

Les dossiers (constitués d’un document de présentation glo-
bale de la structure, du projet multimédia et de son budget

prévisionnel ) devront donc étre transmis simultanément :

- pour les bibliothéques : au conseiller livie et lecture de la
DRAC concernée et & la Direction du livre et de la lecture (3 -

I"attention de Gaglle Béquet - DLL 27 avenue de I"'Opéra 75001
Pauis).
- pour tous les autres types de structures culturelles ou

socio-culturelles : au conseiller action culturelle de la DRAC |

concermnée et & la Délégation au développement et aux forma-

tions (& Iattention de Jean-Christophe Théobalt - DDF 2 rue

Jean Lantier 75001 Paris).

Contact pour de plus amples informations :
Jean-Christophe Théobalt

Tél : 01.40.15.78.29

Fax : 01.40.15.78.00

Mél : theobalt @ culture.fr

EN BREF

PrOCRAMME LEADER

Vous &tes nombreux i participer 2 des actions qui vous
associent & des partenaires.

Les dynamiques locales qui se construisent & partir des pro-
gramimes européens sont a prendre en compte,

N'hésitez pas & contacter cette unité d'animation :

DERF : Mme Giordana Maurin

tel : 01 49 55 43 61.
|

CONVENTION AGRICULTURE CULTURE

Valérie Métivier nous a résumé brievement dans Champs
Culturels n°6, P'étude "bilan de la convention
Culture/Agriculture". Nous n'avions pas précisé que les chefs
des services régionaux avaient recu, durant la réunion de juillet
97 & la DGER, le résultat de cette étude pour les services
dont ils ont la charge. Il vous est donc possible de la consul-
ter dans chaque région.

|

Petites annonces Pygmalion

Recherche désespérément expert(e)s hyperpointufe)s en
musique et théitre, internes ou externes 4 l'agriculture, pour
mettre de I'eaw au moulin du groupe ARTS VIVANTS de Faction
Pygmalion. Praticien confirmé suffira,

Contact : Corinne Abdeljalil (ABD), Legta de Douai.

Tél: 0327997555

|

Recherche grilles d'observation en arts plastiques, architec-
tuze... Prendre contact avec Christian Peltier. Legta Nantes.
FAX {12 40 63 55 46.

|

Recherche toute personne ayant utilisé au moins un docu-
ment audiovisuel dans un objectif d'éducation & I'image, afin
de recueillir ses observations.

Contact : Jean-Paul Achard (03 80 77 25 94) ou Claude
Benoit-Gonin (05 49 52 70 26)

|

Recherche pour prochain Champs Cuitirels collégues qui ont
une expérience autour de l'approche culturelle de Fenviron-
nement {approches sensibles, travail sur 'imaginaire, créations
in situ, ateliers artistiques en relation avec nature, patrimoine,
éléments naturels...

Contact : Jo&l TOREAU {05 49 43 62 59).

]

ACTIONS PASSIONS
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W Quelques remarques
suite a Iarticle de Jean Besangon

Les arguments avancés par Jean Besangon, chargé de mis-
sion de la DGER, dans Ia dernigre liviaison de Chanps
Culturels, pour souligner les difficultés actuelles des profes-
seurs d’ESC & incamer un enseignement agricole toujours en
mouvenent, sont sans doute fondés. De méme, il peut &tre [égi-
time de stigmatiser leur discrétion sur le devant de la sctne sco-
laire. Au ™ fracas  des premizres années awrait succédé aujour-
d’hui une inquiétante transparence des professeurs d*éducation
socioculturelle sur les divers fronts avant-gardistes ; projets
innovants, nouvelles technologies...

O sont donc passés les phares de I'enseignement agricole?
Aux dernieres nouvelles, ils s’agiteraient pour préserver I'hé-
ritage social de la profession : un volant conséquent d’heures
d’znimation. Les temps sent donc plutdt 3 la consolidation
de I'édifice.

L'évolution de I'enseignement agricole ¢t la rénovation de
lascolanité a conduit les enseignants d’ESC & consacrer de plus
en plus de temps & I'exercice du cours traditionnel. Cependant,
n’attend-on pas davantage des profs de “ socio, *. Ne doi-
vent-ils pas &tre, par nature (par néeessité ), commis d’office
dans toutes les entreprises de réforme ou d’intégration de la
modernité dans e systeme éducatif agricole ? Faut-il, dans
ce cas, les considérer comme étant les dépositaires de 1ac-
tion dans les &tablissements ? Ce qui, dans I'affirmative, devrait
leur assurer une position ct des moyens considérables. La
réalité du terrain est autre,

Mais il ne s’agit pas d’objecter uniquement un défaut de
moyens aux constatations de Jean Besancon, En trente
années d'existence, I'éducation socioculturelle a nécessaire-
ment évolué. On ne peut plus la considérer aujourd’ hui comme
une curiosité éducative aux contowrs impréceis. Elle demeure
un pdle de médiation avec I'environnement soctoculturel, mais
elle est désormais lestée de contraintes disciplinaires, Son champ
pédagogique étant plus strictement borné, I'ESC a gagné cn
légitimité ce qu’elle a perdu en spontanéité. Dans le méme
temps, les enseignants n’ont pu échapper aux mutations de la
société. Le recrutement des nouveaux enseignants, forcément
draconien compte tenu du flot de candidatures, seffectue selon
les mémes modalités qu'a la poste ou 4 I'inspection des finances,
Profilés, calibrés, les candidats reteius, rescapés des galéres,
n’ont plus qu’é enfiler 'habit. On est bien loin aujourd’hui
des “ poils & gratter * annoncé 4 ses débuts par les pairs de
'ESC. A lewrs cétés, on peut trouver des enseignants de Frangais,
de Langues ou de Technique qui ont su s’ affranchir, dans un
mouvement inversement proportionnel & celui vécu en ESC,
des rigidités disciplinaires, L ouverture sur la modemnité, I"opi-
nifitreté & 8" investir dans un projet innovant, tout cela n’est pas,
n’est plus "apanage des seuls ** socios ™. Qui s’cn plaindra ?
Ca n’est qu'un juste retour des choses, qui montre notam-
ment que les missions confides 3 I'ESC depuis trente ans
sont essentielles, au point qu'elles sont avjourd’hui en partie
relayées dans les autres disciplines. Dénoncer la dilution de
I"originalité des enseignants d’ESC reléve & mon sens d’une
interprétation nostalgique de I"évolution du corps.

Ludovic Mannevy

Professeur d’éducation socioculturelle
LPA St-Jean Brevelay

B Le projet : drame ou tragedie?

De plus en plus, les projets de toutes sortes vicnnent égayer
le quotidien dans les établissements, projets & vocation com-
merciale, projets de voyage, projets sportifs, PIC, PUS etc.

Ce texte, qui s'appuic sur un certain nombre ('expériences
vécues ou observées, est une réflexion sur la notion de projet
etle degré dimplication des éléves, Finalement, on peut cssayer
de le résumer en une formule forcément réductrice, mais qui
m'apparait éclairante : la pédagogie de projet fonctionne en
suivant un ressort dramatique, alors que le projet pédagogique
ressemble, dans son fonctionnement, & une tragédie,

Dans le drame, les héros sont les maiires de leurs actions, ct
done en grande partic responsables. Dans la tragédie, les héros
sont prisonniers de leurs passions et de leur destin, et 'action
se déroule sans qu'ils puissent véritablement intervenir.

Dans I'esprit de la pédagogie de projet, la pédagogie passe avant
le projet. Ce qui est important, c'est que 'éléve, ou le groupe
d'éleves, expérimente, se forme en se heurtant aux inévitables
contingences, ¢n s'adaptant aux aléas qui ponctuent la vie d'un
projet, en agissant et en réagissant pour Ie mieux. Ce qui me
parait important, dans la pédagogie de projet, m&me s'il faut
encourager la réussite, c'cst la possibilité pour les éleves
d'échouer,, de se "planter lamentablement”, sans remettre en
cause le bon foncticnnement des partenaiics, de 'établissement,
du cours (et de la pédagogie de projet). L'éléve doit s'appro-
prier fotalement son projet, et essayer de le faire vivre, Il s'agit
d'une action dramatique, le héros-€l2ve est confronté & une situa-
tion difficile, ot il est seul & pouvoir agir, & influer sur les évé-
nements, o il est totalernent responsable, S'il réussit, tant mieux,
I'expérience, la confrontation avec le danger l'aura enrichi
symboliquement ; sl échoue, sa situation sera dramatique, il
devra payer pour n'avoir pas dépassé l'adversité, il devra
expier son échec, sa faute, dans les tourments d'une sale note,
ou dans le malaise que ressent celui qui n'a pas fait son travail.

Bref, la pédagogie de projet est un drame, une épreuve i dimen-
sion humaine, dans lequel le héros-élzve, confronté i des diffi-
cultés, essaie de les dépasser, ¢t sort grandi de I'épreuve, heu-
reux d'avoir triomphé des périls qui puettaient,

Le projet pédagogique, c'est autre chose. Dans e cas, le pro-

~ jet passe avant la pédagogie. Le projet devient le ceatre de
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T'action, au détriment des acteurs. Ceux-ci se refrouvent au ser-
vice d'un projet qui les dépasse, sans réelle possibiliié d'influencer
le déroulement des opérations. Cest le cas quand un projet, du
fait des partenariats, par exemple, n'a pas le droit d'échouer :
"Clest trop important, trop de gens sont engagés, il faut abso-
lument terminer...". Du coup, le projet devient une wragédie
du fait que les acteurs éléves ne sont plus maitres des opérations,
qu'ils se iransforment en instruments ou, au mieux, en adeptes
du chef de projet (enseignant ou autre), ils deviennent les par-
ticipants passifs de l'opération, les spectateurs actifs dune action
qui les dépassc. Ils se sentent acteurs, avec une possibilité
d'action limitée sur le réel, ils ne sont plus les maitres de leurs
destin, irresponsables, et se contentent de participer 2 l'inéluc-
table. On est en pleine tragédie, au sens grec.

Le projet a de fortes chances de réussir, mais & quel prix?
Les éleves sont dépossédés de [a responsabilité du projet. Le
plaisir qu'ils pourront retirer de I'affaire sera incomplet : Ia joie
d'avoir apporté une pierre 1 un édifice qui ne leur appartient pas.

Pascal Le Roux
Iycée de Libourne



systématiques, mais aussi dans le développement
de services en direction des publics en matiére
d'information (il faut citer la mise en place d'un
réseau informatigue national en relation avec la
Cité de la Musique}, en matiére d’orientation
professionnelle, de soutien legistique ou technique,
d’accompagnement des nouvelles esthétigues et
des nouvelles formes de pratique, etc. La tAche ne
mangque pas, compte tenu des forts cloisonnements
des milieux concernés.

Tout I'enjeu de cette adaptation des associations
de développement musical et chorégraphique
est bien 14 : se poser moins en opérateur, et davan-
tage en organisateur de partenariats. On parlera
ici de différents objectifs : mise en relation de
I'éccle de musique avec les fédérations et avec
I'enseignement général, coordination des acteurs
de la formation professionnelle entre niveau dépar-
temental et régional, outil de rassemblement de
I'information... Véritables «agences» locales de
développement musical et chorégraphique, elles
se doivent d'étre, plus que jamais, les premiers
interlocuteurs de ceux qui souhaitent s'informer,
frouver des partenaires techniques, étre orientés...

Rappelons, toutefois, que ces associations ne
sauraient avoir de fonction redistributive en matiére
de subvention, et, si elles peuvent avoir une fonc-
tion d'expert cu de consultant, elles n'ont pas voca-
ticn a4 empiéter sur les décisions des pouvoirs
publics et sur leurs attributions réglementaires.
Elles n'en constituent pas moins un lieu naturel
de rencontre entre partenaires publics, opérateurs
artistiques et usagers. Cette fonction n'est sans
doute pas la moins originale, ni a moins pro-
metteuse pour les années 4 venir.

les centres-ressources spécialisés comme
oulils de mise en place des partenariats

Au-dela des seules ADDMC/ARDMG, il faut
rappeler que des «outils» plus spécifiques existent,
dont le rdle s'apparente a la fonction de déve-
loppement qui vient d’étre décrite.

On peut citer les principaux : centres d'art
polyphoniques &, centres de musiques tradition-
nelles 7, pdles régionaux des musiques actustles,
mais aussi, et bien que moins développés actuel-
lement sur le territoire, les centres d'étude et de
pratique instrumentale amateur (CEPIA] ou les har-
monies-écoles. On citera également le réseau spé-
cifique des quelques 80 eorrespondants de 'TRMAE,
qui participent de cette vaste réflexion collective
sur la structuration du milieu musical.

It n'est pas toujours simple pour un vsager de
se repérer dans ces différents réseaux, d'autant
que nembre de ces «centres» spécialisés peuvent
étre plus ou moins regroupés, en fonction du

contexte local, par exemple au sein d'une asso-
ciation régionale {trés souvent support des centres
polyphoniques netamment).

Tout se simplifie si I'cn comprend que cette
netion de'«centre» implique meins directement
I'existence d'une structure juridique spécifique que
la reconnaissance par les financeurs publics
d'un service rendu dans un domaine spécialise.
Ainsi les pdles régionaux des musiques actuelles
peuvent désigner, selen les régicns, aussi bien
une association de terrain «labelliséer {Trempolino
& Nantes), qu'une ARDMC doment mandatée sur
e secteul.

Mais, au total, il §’agit bien de souligner que,
dans le demaine musical, des structures fortes
de médiation existent, auxquelles il peut étre
fait appel & tout moment.

Conventions culturelles
et chartes d’objectils

Enfin, le descriptif des outils de partenariat ne
saurait étre complet sans une menticn des outils
contractuels dont dispesent les collectivités
publicues entre elles et avec les actewrs artistiques:

- entre ministéres, bien sdr, par exemple avec
les protocoles Culture / Education Nasionale /
Jeunesse et Sports, Justice, Agriculture, Recherche,
Tourisme...

- entre Etat et regions (contrats de plan, et, plus
généralement entre I'Etat et les partenaires publics,
par les biais des conventions de développement
culturel ;

- enire les collectivités publigues et les acteurs
artistiques, avec les conventions d’objectifs, qui
permettent de redire I'importance d’une légiti-

mation du soutien des pouvoirs publics, selon
les termes de la récente proposifion de charte
du spectacle vivant. Conventions d’chjectifs qui
veulent dépasser la simple notion de «cahier des
charges» pour définir les fondements d'une
démarche artistique forte et «citoyenne», Du méme
coup, nombre des structures en lien avec les
pouvoirs publics ont vocation a s'mscrire dans cette
démarche cenventionnelle ; grandes institutions,
mais aussi scénes nouvelles, structures de for-
mation, centres de création...

1l est important de redire, au travers de ces
quelques réflexions générales et illustraticns
concrétes sur les «centres-ressourcesy, que 'en-
jeu d'une problematisation du développement
musical et de l'intervention des pouvoirs publics
- & commencer par I'Etat- réside sans doute moins
directement qu'on le croit dans la seule notien
d’appréciation artistique, détachée de son contexte.

L'appréciation artistique est bien entendue
fondamentale, mais elle ne prend son sens que
si elle g'inscrit dans une approche d’ensemble,
une analyse des besoins des populations et des
objectifs stratégiques définis en conséquence.
Parfois, cette approche stratégique n'est pas
vraiment identifiée par le «demandeur d'une sub-
vention, qu'il s'agisse d'un artiste, d'un opéra-
teur artistigque, ou d'une collectivité locale. Elle
seule donne, pourtant, le fil conducteur d'une
action forte des pouvoirs publics, engagés dans ce
grand pari de I'aménagement du territoire et de
I'accés aux pratiques musicales, comme fon-
damentalement constitutives d'épanouissement
individuel et de lien social,
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REGARDS CROISESH

[a musique
.~ all ministere

¢ [a jeunesse
et des sports

e grand public ignore la plupart du
temps que le ministére de la jeu-
nesse et des sports se préoccupe de
musigue, - comme des autres pra-
tiques artistiques d'ailleurs. On attri-
bue beaucoup plus volontiers la globalité de ce
secteur au ministére de la culture - et non sans
raison, puisque ces vingt-cing derniéres années
ont vu s'étendre le champ de compétence de celui-
ci ; délimité depuis sa naissance [au temps de
Malraux) aux pratiques professionnelles et aux
musigques "sérieuses”, diment enseignées dans
quelques établissements officiellement réperte-
riés, ce champ s'est étendu jusqu'aux contrées inex-
plorées des

musiques
"actuelles”: du
quel rdle peut encore jazz aux

jouer
populaire auprés de la
jeunesse, quand les

radios
jeunes" uniformisent
le goiit en se conten-
tant de servir de canal
a la "sono mondiale"?

l'éducation musiques tradi-
tionnelles en
passant par le
Tock et la chan-
son, ainsi qu'a la
pratique ama-
teur, dont ia
"tutelle" avait
été attribuée au
secteur "jeunesse et éducation populaire” de notre
ministére, lequel avait pour intetlocuteur le monde
associatif, et pour intervenants mandatés des
artistes et/ou enseignants en contrat, nommés
conseillers technigues et pédagogiques (CTP), tous
Tecrutés pour leur compétence dans une technique
artistique reconnue.

"eciblées

musique et éducation populaire

L'éducation populaire, dés I'origine, était un tet-
rain d'innovation pédagogique : basée sur l'exis-

tence d'un temps de loisir, elle s'employait &
pallier les carences éducatives, par l'éducation
mutuelle et les pratiques culturelles collectives,
pour une éducation artistique complémentaire
de la rencontre avec le patrimoine ; par 13-
méme elle formait des amateurs, aux deux sens du
terme : l'amateur d'art {"celui qui aime"}, et/ou 'ar-
tiste amateur, capable de sens critique {qu'est-
ce que l'éducation d'ailleurs, si ce n'est la forma-
tion du sens critique 7], sans oublier 1a fermation
d'un réseau de formateurs et d'animateurs, cour-
roie de transmissicn indispensable au dévelop-
pement de cette politique globale.

En musique, cela se traduisait par ;

- la pratique collective et conviviale du chant
et des instruments, dans tous les styles de musique;

- I'exploration du patrimeine par I'écoute
active et la pratique ;

- la defense et lillustration du spectacle vivant;

Le public touché était large et inter-généra-
tionnel; I'encadrement des stages et des ateliers
était assuré en collaboration avec un mouve-
ment associatif en pleine structuration. Le tout bai-
gnait dans un contexte sonore bien différent de
maintenant; ¢'était avant l'ouverture de la bande
FM, avant 'expansion des marchés du son,
avant la senorisation des lieux publics. Or, on
constate qu'aujourd'hui, notre quotidien - et notam-
ment celui des jeunes - est, littéralement, envahi
par du son enregistre.

Une questicn se pose de fagon cruciale : quel
10le peut encore jouer 'éducation populaire auprés
de la jeunesse, quand les radios "ciblées jeunes”
uniformisent le goit en se contentant de servir de
¢anal & la "sono mondiale" 7
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Qu’on ne s’étonne pas de
U'importance qu’accorde le
ministere de la Jeunesse et
des Sporis a l'action
musicale.

«S'engager dans un projet
collectif, y compris avec
ceux qui sont a priori
exclus des modes d'expres-
sion, c'est la l'objet-méme
d'un acte d'éducation
populaire.»

les projets locaux d'animation

Du concept d'éducation populaire de l'aprés-
guerre comme fédérateur social, que reste-i-il,
dans un cadre social complétement renouvels,
et & quelques encablures de 1'an 2000 ?

Du point de vue structurel, 1a déconcentration de
1'Etat a fait son ceuvre, de sorte que la concerta-
tion entre partenaires locaux préside désormais
aux tiches des administrations réunies sous la
houlette du Préfet. Les programmes et dispositifs
transversaux et/ou interministériels doivent étre
necessairement pris en compte dans les actions
soutenues par les services déconcentrés de la jen-
nesse et des sporis. Pour favoriser la concerta-
tion locale sur tous les champs quiil couvre, y com-
pris le culturel, le ministére de la jeunesse et des
sports a mis en place des cadres pour situer ces
actions : 1es projets locawx d'animation, que ce soit
en milieu urbain ou en milieu rural. La redéfini-
tion géneérale des tdches qui a suivi a touché aussi
les personnels pédagogiques, devenus conseillers
d'éducation populaire et de jeunesse ; ils évoluent
dans un confexte variable selon :

- les régions et leur vie musicale propre,

- les besoins qui en découlent,

- limplication des autres partenaires sur le ter-
rain - milieu asscciatif, établissements, services
culturels des collectivités locales, services régio-
naux de la culture et de 'éducation ...

Les anciens "spécialistes” se mélent aux "géné-
ralistes”. Cela définit un tout autre travail que celui
de la pure et simple formation des animateurs dans
une technigue donnée ; et ceci d'autant plus dans
le domaine de la musique, ci le foisennement des
propositions - il n'est gu'a compter le nombre de



la oti les populations
furent laissées en
déshérence culturelle,
il faut savolir réactiver
pratiques -

I'école, entrainant la dévalorisation
que subissent les enseignants de ces
matiéres, voués a garer la pénurie de
temps consacré & chaque classe, quang
les éleves des colleges bénéficient d'une
heure de musique maximum pat

stages proposés annuellement en France, et que
répertorie le Centre de Ressources Musique et
Danse de la cité de la musique - ternit quelque
peu le réle phare qu'avait le CTP des crigines. [Mais
n'est-ce pas aussi la rangon du succes de ces péda-
gogies 7 J'en veux pour témoins nombre d'insti-

des
musique et danse
parmi d'autres -, qui
sont des pratiques

tutions musicales - ne citons que les centres
d'art polyphoniques, qui ont bénéficié du concours
de nos CTP, et les multiples écoles de musique
inspirées par ces pédagogies - mais n'est-ce pas
la tradition propre 4 Jeunesse et Sports, que de
semer et laisser la récolte 4 d'autres 7).

1l n'en reste pas moins nécessaire et urgent d'har-
moniser, entre les ministéres concernes, les for-
mations et diplémes d'animateurs et autres
intervenants musicaux, sous peine de gaspillage
de compeétence et de dissensions locales inutiles.

Aujourdhui comme hier, le ministére de la jeu-
nesse et des sports revendique - contre vents et
marées sonores - la defense de la pluralité et de
la diversité. Des cultures co-existent : des musiques
traditionnelles aux musiques actuelles, des
musiques populaires aux musiques savantes, des
musiques crales aux musiques écrites, des
musiques acoustiques aux musiques amplifiées,
des musiques
d'ici aux

on peut, en observant
certains de nos voisins
européens, voir com-
ment une prise en
compte sérieuse des
enseignements artis-
tiques - dans le respect

de la pluralité des cul-
tures et dans l'esprit de
I'éducation populaire -
pourrait changer les
données du paysage
culturel du pays...

musiques exo-
tiques, chaque
"esthétique” cor-
respond a une
fonction origi-
nelle différente,
s'inscrit dans
une culture,
dans un courant
propre, est l'ex-
pression d'un
groupe social
situe dans le

temps et dans
I'espace ; fait
magique, et sans précédent dans l'histoire
humaine: le disque nous permet de les entendre
successivement, rien qu'en effleurant une touche!
{le méme disque incriminé tout a I'heure, utilisé
sous cet angle, interactif ou non, peut -pour-
1ait?- étre alors un formidable vecteur de culture
et d'éducation ..]

C'est un lieu commun, mais il est en butte aux
ostracismes en vigueur : entre les musiques, pas
de hiérarchie. Toutes doivent étre protégées et
encouragées (mis 4 part des problémes de nui-
sance sonore, santé publique, etc, a prendre en
compte séricusement] et chacun des représentants
des différents courants musicaux doit &tre incité
& s'ouvrir aux autres et & les respecter ; une
éducation musicale qui aille dans ce sens ne
peut se concevoir que complémentairement a celle
de l'école. 11 faut rappeler ici le passif attaché
aux carences en matiére d'éducation artistique a

semaine, quand les instituteurs recoi-
vent une formation pédago-artistique qui
reste embryonnaire ; on peut, en obser-
vant certains de nos voising européens, voir com-
ment une prise en compte sérieuse des ensei-
gnements artistiques - dans le respect de la
pluralité des cultures et dans l'esprit de l'éduca-
tion populaire décrit plus haut - pourrait chan-
ger les données du paysage culturel du pays... En
T'absence de volonté claire et exprimée d'une seule
voix par tous les acteurs-décideurs qui permat-
trait de remonter une pente aride, les gécisions
budgétaires prises ¢a et 14 font figure de rus-
tines : une politique d'éducation culturelle digne
de ce nom ne peut se satisfaire de peu.

Les dennées qui précédent conditicnnent
finalement toute l'acticn que ce ministére et ses
services déconcentrés peuvent avoir sur les "pra-
tiques musicales des jeunes”. Acticn nécessaire-
ment complémentaire a celle des autres admi-
ristrations concernées.

Quei qu'il en soit, les personnels pédagoe-
giques doivent centinuer d'activer leur techni-
cité dans le cadre de la "politique” définie loca-
lement, présentant des situations diverses, et
parfois dans l'urgence sociale de terrain. 11 faut
étre présent sur les deux tableaux : le social et
le culturel ; 14 ot les populations furent laissées
en déshérence culturelle, il faut savoir réactiver
des pratigques - musique et danse parmi d'autres-
, qui sont des pratiques sociales aussi, en s'ap-
puyant sur ' émergence, parfois qualifiée de spon-
tanée, d'une culture des quartiers, des cites,
mais aussi du monde rural. Les services décon-
centrés de la Jeunesse et Sports sont, comme leurs
partenaires instituticnnels, interpellés sur ces
champs ; et le conseiller d'éducation populaire
et de jeunesse doit aussi s'adapter 4 la demande
sociale de ces jeunes. Ce qui ne 'empéche pas de
continuer d'encourager les pratiques de loisir, qui
tiennent foujours une place centrale dans sa mis-
sion éducative auprés des jeunes, et 1a mise en
réseall des acteurs souvent enclavés dans leur
quartier ou isolés en milieu rural, autour, par
exemple, du montage d'un projet culturel globhal
associant artistes, jeunes et habitants. S'engager
dans un projet collectif, y compris avec ceux qui
sont a priori exclus des modes 4'expression,
¢'est 12 I'objet-méme d'un acte d'éducation
populaire.

# Laure DIOUDONNAT

Conseillére d’'Education Populaire
et de Jeunesse en Musique
Ministére de la Jeunesse et des Sports
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sociales aussi.

Note sur I'opposition
amateur / professionnel

La dichotomie amateurs / professionnels, qui
a fondé en son temps le partage des attribu-
tions entre les deux ministéres, engendre un
partage de compétence, vécu comme défini-
tif, qui fonctionne souvent comme si les deux
champs etaient complétement étanches, ce qui
n'est nullement le cas...

On n'a pas fini, malheureusement, d'en subir
les séquelles.

Il faut évoquer aussi la mystification savam-
nment entretenue dans certains milieux sur la
notion de professionnel, et, en miroir, la déva-
lorisation de la notion d'amoteur... Tout cela
est loin d'aller dans le sens dun décloison-
nement des milieux musicaux et de leurs
économies propres. Cette dichotomie reste
purement théorique, d'autant plus qu'a tout
moment la population amateurs / profes-
sionnels évelue en s'interpénétrant et en s'en-
richissant mutuellement. La distinction entre
spectacle amateur et speciacle professionnel
n'est pas plus claire : les anciennes disposi-
tions 1égales deivent étre remises en cause,
mais §'il faut clarifier et normaliser la situation,
il serait paradoxal - et préjudiciable & l'en-

_semble de la vie musicale - que cela aille &

l'encontre du dévelcppement de la pratique
amateur,

# Laure DIOUDONNAT
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diffusion culturelle

on n’est pas
obligé de viser au
plus haut pour
enclencher les
prémices d'une

La Culture est dans le pre

|'experience de Marciac

L'expérience de Marciac est aujourd’hui devenue une référence en matiére de

développement rural.

Son originalité a été tout a la fois de construire un projet autour du jazz, et qu'«au lieu
de partir de I'économique et d’aboutir ensuite - si on peut - au culturel, on est parti du
culturel pour aller vers I'économique en cours de route et en fin de compte.»

Affaire de philosophie.

n prenant mes fonctions
d'Inspecteur d'Académie dans le
Gers en 1980, j'ai trouvé ce que je
savais trouver : le département le
plus rural de France ; une pepula-
tion rare et disséminge, de surcroit vieillissante ;
une activité éconemique fondée sur I'agriculture
et ses dérivés, faiblement diversifiée. En matiére
d'emplei, le secteur agricole représentait encore
un actif sur trois ; les services, presque autant
(fonctionnaires, petits commergants, artisans, pro-
fessions libérales). D'industrie il n'y avait quére ;
du tourisme "vert”, actif certes, mais limité dans
ses ambitions par les craintes d'une invasion
non maitrisée. Bref, un de ces espaces pudique-
ment nommes "rural profond” par les experts cita-
dins.

Et pourtant, j'ai trouveé 14, d"abord 4 travers les
effets d’annonce d'une mort pregrammeée pour les
écoles et certains colléges, les motifs d'une révolte
contre I'absurde. J'al trouvé aussi des gerseis au
comportement parfois fataliste mais plus souvent
soucieux de survivre, et revendiquant le main-
tien dun certain style d’existence ; attachement
& une civilisation du bien-étre, de la féte, de la
convivialité, du travail aussi, du prix de l'effort, du
contact avec les éléments naturels contre qui on
ne triche pas, du respect de 'Histoire et de la pru-
dence dans les engagements. Toutes choses qui
font une culture et dont on aimerait quayant eu
un passé, elles aient aussi droit a un futur.

Sauver un Collége 7
Oui, mais pour quoi faire ?

11 est difficile de
défendre 'idée qu'un
collége dont l'effectif
tombe sans espoir de
retour, au dessous de
100 |le cas de celui
de Marciac), doive
étre maintenu, pour

intéressante.

le principe! D'autant plus difficile si 'on est le
représentant d'un ministére on 1'on compte ses
s0Us, et surtout ol I'on a le (louable} souci d'un
équitable partage de la manne. D'un point de vue
strictement comptable, 'espace rural est cutra-
geusement surdoté en matiére d’équipements
publics, ne 'oublions pas!

Le regard que j'ai porté sur cet état de fait m'a
trés vite amené a considérer que le combat
pour un collége n'avait aucun sens en soi. Le déno-
mirateur commun d'une problématique allant
de I'établissement
4 la Région [et
méme au territoire
national, en atten-
dant plus) ne pou-
vait étre que celui
de I'aménagement du territoire. Tout se tient en
effet. Maintenir 1o collége de Marciac, ¢'est main-
tenir Marciac, ¢’est maintenir le Gers, c’est
maintenir Midi-Pyrénées (si on veut bien admetire
que sa capitale n'est pas tout). Cela veut dire aussi
qu‘ll faut des arguments autres que strictement
poétiques et incantateires. Pour rester en vie, il
faut plus que des moyens : il faut des raisons, &t
il faut un projet traduisant ce postulat.

un succes.

Un projet économigue ou culturel?

Peu importe, pourvu qu'il ¥ ait un projet, suis-
je tenté de dire. En effet, la notion de projet est
au ceeur ge toutes les demarches que j'ai vues
avaricer a Marciac. Le projet est une sorte de charte
qui justifie les objectifs par un diagnostic prea-
lable, qui prévoit les conditions de faisahilité,
les méthedes, le calendrier, mais qui surtout
engage fortement des partenaires jusqu‘a la
réalisation achevée. Le projet fédére enfin les
énergies en garantissant la cohérence &t 1a cohe-
sion d'éléments apparemment disparates. Les pro-
jets menés ici comme ailleurs ne sont que l'ex-
pression d'un dessein plus global. S'ils sarticulent
autour du Jazz, le projet communal, comme le pro-
jet du collége, s'amalgament dans un ensemble
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le probléme n'est pas de
savoir comment continuer,

mais comment maitriser

qul est résclument culturel dans sa forme et sa
force originelle.

Un autre choix et été illusoire. Certes, lors-
qu'il faut sauver un espace humain en danger,
on pense d'abord et le plus souvent 4 des implan-
tations d’entreprises comme préalable a tout. Le
Gers est manifestement (et pour des raisons claires
mais trop longques a dévelepper] en échec patent
dans cette démarche : le préalable a dong été
inversé. Au lieu de parlir de "économique et
d’aboutir ensuite - si on peut - au culturel, on
est parti du cuiturel pour
aller vers 1'écenomique en
cours de route et en fin de
compte. C'est un autre pari,
mais conditionné par la
nécessite,

On sait d'ailleurs avjourdhui que tout projet cul-
tarel ne saurait §'affranchir de l'économique, mais
on pense trop souvent qu'il ne s’agit que de
colts & fonds perdus. Laccrochage de données
économiques positives {valorisation de produits
du terroir par l'identification locale, sponsoring
publicitaire, autofinancement) cela existe bien,
méme si, et pour des raisons différentes, "les
culturels” s’en méfient autant que les économistes!

Pourquoi le Jazz ?

Que vient faire cette culture afro-américaine dans
un chef-lieu de canton de 1200 habitants, en
pleine Gascogne, région latine et paysanne ot les
brassages de population ont été modérés et les
comportements sociaux plutdt introvertis ? Si la
nécessité a présidé au choix d’une dominante cul-
turelle, il faut bien laisser au hasard ce qui lui
revient ; il y a 20 ans en effet, un homme frai-
chement débarqué & Marciac comme Principal
du Collége, et fou de Jazz, décide avec quelques
amis de créer un festival. Il séme, comme on séme
souvent, sans saveir si la graine 1&vera ! Un pari
€N s0mme, comme ceux que 1'on fait tous les jours.
Mais la graine a levé, immédiatement et vite.
Depuis 20 ans, le probléme n'est pas de savoir
cemment continuer, mais comment maitriser un



succes. C'est comme ¢a. La population de Marciac
pendant 10 jours du mois d’Aolt ne représente
plus qu'un pour cent {j'al bien dit] de la somme
de ses vigiteurs participant au grand spectacle qui
imprégne le bourg. Ce n'est plus un hasard,
quelque chese s’est passé qui doit aux hommes
de ce terrain d’avoir gagné un combat qu'il faut
pourtant poursuivre.

Mais ce qui est clair a présent ¢’est que Marciac
tire de cet événement rencuvelé, une image indis-
solublement liée au Jazz. En fait, ¢’est une iden-
tité nouvelle et lisible qui s'impose en méme temps
quune dynamicue sur laguelle on peut se fonder.
Le projet du collége, venu bien plus tard, s'inscrit
alors tout naturellement dans le projet communal.
Aprés aveir créé un lieu de mémoire in musée

vivant: “les Territoires du
Jazz"), il s'est agi simple-
ment de fixer un lieu de for-
mation. C'est ainsi que le Jazz
est entré au ccllége.

Le hasard a encore donné scn
coup de peuce en mattant
en présence Jes hommes
décidés & mener ce projet &
hien : 'Education Nationale a
non seulement admis mais
scutenu et supporié, avec
enthousiasme, la naissance
d'une discipline scolaire pour-
tant peu académique. Les
enseignants porteurs de l'idée
ont vu réellement la réalisa-
tion pédagogique facilitée et
non génée (si, sil} par une
administration affichant clai-
rement sa vocation mission-
naire autant que gestionnaire.
Rarement, un Recteur, un
Inspecteur d'Académie et un
Principal ont éte ainsi & 1'unis-
son pour tenir 4 bout de bras
un projet colturel. C'est pour
cela sans doute qu'il a réussi.
Le poids institutionnel et 1a
rualité pédagogique ont alors
puissamment influencé le
Conseil Général, dont le
Président était déja trés sen-
sible & I'aspect "développe-
ment rural”. La réhabilita-
tion de certains locaux,
I'aménagement d'un internat
dans un immeuble "donng"
par la commune, la construc-
tion pure et simple d'instal-
lations spécialisées ont donc
suivi. Il faut préciser, a ce
niveau de l'exposé, que le
projet du collége de Marciac
a consisté a introduite pas
moins de 7 heures hehdo-
madaires de jazz. Le recrutement des éléves s'étant
considérablement élargi jusqu’a devenir régional, il
fallait absclument offrir aux parents la possibilité
d’un héhergement complet de qualité. Un énorme
effort a été ici consent, d’autant plus méritoire quil
&tait un pari sur I'avenir loin d'étre gagné & 'avance.

Lintérét culturel et pédagogique du jazz.

Vu depuis Marciac, le jazz s'est révélé atre un
formidable outil culturel ef pédagogique. Nous
glions quelques-uns a le penser au départ, mais
peut-étre quelques-uns seulement!

C'est d'abord, et d’'une fagon générale, une forme
moderne et souple de I'expression musicale deve-
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nue largement familiére & un trés large public
de tous dges et de toutes formations. A l'origine
de la presque totalité des musiques chantées, dan-
sées et jouées par les jeunes, il reste, du moins
dans son expression classique, largement acces-
sible aux ainés qui se rappellent leurs vingt ans
a la grande époque du swing. Le jazz est une
musique sans passepert. 1l présente aussi 'avan-
tage de se préter a de relatives facilités d'orga-
nisation pour des manifestations parfois modestes,
& géometrie financiére variable et a capacités limi-
tées. On n'en veut pour preuve que la multipli-
cation des mini-festivals fleurissant aujourd huoi
dans des localités petites et moyennes, dés que
reviennent les beaux jours! Les musiciens de qua-
lité sont nombreux, et plus accessibles qu'il ne
parait souvent. Cela veut dire simplement que 'en
n’est pas obligé de viser au plus haut pour enclen-
cher les prémices d'une diffusion culturelle
intéressante, 1l se trouve enfin - mais est-ce un
hasard ? - que la France abrité de fagon perma-
nente nombre de musiciens américains, et ce,
depuis la deuxiéme guerre mondiale en un
mouvenient qui ne se dément pas. Le jazz se
sent aujourd’hui chez lui en Eurcpe ; c'est sans
doute un probléme, mais convenens gu'il nous
arrange pluidt.

Au-dela de ces considérations d’'ensemble, il
faut reconnaitre au jazz une valeur educative
qui nous a swrpris nous-mémes. Elle est telle
que l'intégration systématique de cette approche
devrait &re sérieusement envisagée dans les pro-
grammes scolaires d'enseignement artistique. On
sait, par parenthése, quelle misére est notamment
celle de la musique comme discipline ensei-
aneée, Le jazz est d’abord de la musique et, comme
telle, il vise a faire éclore la sensibilité et 1'ima-
gination dans les jeunes esprits. Le développe-
ment de ces qualités est superbement meprisé
dans notre éducation prétendument, et préten-
tieusement cariésienne. Elle est méme telle-
ment éprise d'intellectualisme et d’abstraction rai-
sonnante que les plus grands scientifiques (Prix
Nobel, heureusement pour eux !} en ont parfois
concu de l'agacement. Neus savons aujourd hui
que la sensihilité et I'imagination sont des qua-
lités aussi nécessaires que l'intelligence concep-
tuelle, patce qu'elles ouvrent la voie a la créati-
vité et & I'esprit d'invention. Le jazz apporte, quant
a lul, un contrepeids culturel & une perception
purement occidentale de la musique. Art popu-
laire s'il en est, il a servi & exorciser la douleur
d'une condition humaine insupportable, & vaincre
I'humiliation par le chant et le i plutdt que par
la violence aveugle. Une culture rude et affinée
est propesée A 'analyse des jeunes européens
pour les aider & se construire
des repéres universels. Le
sens du relatif appliqué au
golt et au jugement passe
obligateirement par ce genre
d’approche. Bref, loin de
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gique

S3ASIOHUD SAUYYHIUN

le jazz s’est
révélé étre un
formidable
outil culturel
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n'étre que "I'expression de la musique profane des
noirs des Etats-Unis", définition singuliérement
réductrice, il convient de considérer e jazz comme
une forme humaniste et universeile de l'Art
confemporain.

Mais j'irai plus lein. En effet, si l'objectif offi-
clellement assigné 4 Iacte pédagogique est, d'une
part de favoriser I'épanouissement de toutes les
qualités individuelles, et d'autre part de mener &
I'intégraticn obligée dans un groupe social, alors
cette presque gageure, cette probable quadra-
ture du cercle requiert "apport d'une discipline
telle que le jazz. A travers les mécanismes com-
plexes de I'improvisation, il est reconnu & cha-
cun l'aptitude a créer, le droit a I'expérimenta-
tion individuelle, donc le droit & 'erreur, qui
sont les moteurs de tout apprentissage durable.
Jouer un standard en jazz, c’est davantage le
recréer que l'exécuter | Mais en méme temps, et
pour des raisons d'evidence, le jeu individuel ne
se réalise que dans un vécu de groupe. La possi-
bilité de la libre expression personnelle suppose
ohligatoirement lg prise en compte de l'autre,

lycée de Mirande, & quelques kilométres de
Marciac; le méme projet continue de vivre grace
au puissant soutien du Recteur de Toulouse.
Peurquoi ne pas le dire, j'ai suivi les pas de cette
premiére promotion la larme a I'eeil, car pour
moi aussi, le jazz 4 1'école était un réve de jeu-
nesse. Ne 'ayant pas vécu, toute ma joie est
venue d'avoir un peu aidé & ce que d’autres le
vivent. On a les henheurs qu'on peut !

Mais le plus important est sans doute de voir a
quel point I'image de Marciac dépasse maintenant
I'origine de son suceés. La vieille hastide gasconne
que seuls les historiens honoraient d’une consi-
dération de connaisseurs, va étre complétement
réhahilitée et retrouvar sa fraicheur d'il y a sept
siécles [sept cents ans cette année I}, Classée parmi
les "Sites Majeurs” par la région Midi-Pyrénées, ot
dotée & ce titre d"un programme de mise en valeur
largement financé, voici que la bourgade au milieu
des prés va se retrouver comme Rocamadour ou
Conques ou la Cathédrale 4'Albi au rang de vitrine
de tout ce qu'il y a & voir dans cet espace immense
de huit départements. En I'cccurrence, il s'agira

si ma préférence va plutét aux pro-
jets culturels, ce n'est pas par
méconnaissance du réle fondateur

de I'Economie dans le dévelop-
pement, mais parce que la Culture
est avant tout humaniste, et qu’elle
le reste plus facilement,

plaisance.

Je risqueral cependant deux ou trois réflexions
finales:

1l me semble d'abord quun projet n'a de chance de
réussir que s'il s'appuie déja sur un socle solide
préexistant (Une expérience, des compétences, des
motivations, des affinités, des antécédents, des struc-
tures, des hommes, etc.). 1 faut étre réaliste: batir
ex nihilo est aujourd hui trop aventureux.

Il me semble ensuite que ¢'est dans la rigueur de
la démarche, la patience, la ténacité, la précision tech-
nique, mais aussi 'imagination que se forgent les
meilleures chances de succes. Les bailleurs de
fonds sent ce qu'ils sont, mais d'une facon géné-
rale, ils ne sont pas contre le succés et aiment hien
(qu'on leur presente des solutions toutes prétes {quitte,
parfois, & s'en attribuer le méritg!)

bien d'une vitrine
culturetle plutét
quhistorique
dans son inspi-
ration premiére,
Mais tant mieux si
une locomotive
est aussi faite
pour gquon y
accroche des wagons. Le site de Marciac est
devenu majeur non pas en fonction de son
grand age mais au contraire de sa jeunesse ;
non pas pour ¢g qu'on y a fait antrefois mais ce
qu'en v fait et fera demain.

Et pourtant, gardons-nous de considerer que
c'est le jazz qui est célébré dans ce classement
flatteur, et uniquemerit le jazz. La musique, tout
compte fait et comme toute expression créative,
I'est jamais une fin en soi, elle mesure seulement
la capacité de I'homme & affirmer son humanité

I'écoute de l'autre,
I'attente de ses
trouvailles, l'accep-
tation de son origi-
nalité, La liberté de
chacun induit en
fait la plus grande
discipline collective
afin que fusionnent
tous ces jaillissements & travers la pulsation
commune, On joue ensemble parce que c'est
ensemble que 1a prise de risque & toute création
immédiate peut &tre un combat gagné. En ce sens,
le jazz est une legon de jeunesse perpetuelle.

Ceci nous renvoie surtout aux hemmes, et e n'est
que justica. Dans toutes les opérations de dévelop-
pement qui progressent, on trouve le poids t la dyna-
mique des {orces persennelles ; 4 1a seule condi-
tion, bien sir, qu'elles soient en synergie. C'est
pourtant aussi le hasard qui fait se croiser les che-
mins de gens qui n'étaient pas forcément destinés
a se rencontrer. 11 y a 13, alors, un mement ot tout
se joue: chacun peut continuer seul cu décider d'avan-
cer de concert. La différence entre un échec ou une
réussite ne tient pas toujours & autre chose qu'a ces
choix faits dans I'instant par la grace de l'intuition
autant que de I'analyse approfondie.

Je sais enfin que si ma préférence va plutét aux pro-
jets culturels, ce n'est pas par méconnaissance du role
fondateur de 1'Economie dans le développement, mais
parce que la Culture est avant tout humaniste, et qu'elle
le reste plus facilement ; et puis, je l'ai dit, j'ai la
certitude que tout se tient et quun projet culturel a
forcément une économie; avant, pendant et aprés.

a travers les mécanismes com-
plexes de l'improvisation, il est
reconnu i chacun l'aptitude a
créer, le droit a I'expérimentation

individuelle, done le droit a 1'er-
reur, qui sont les moteurs de
tout apprentissage durable.

Des résulfats plus qu'encourageants.

Je ne parlerai guére du succes du grand festival
d'été. Il ne m'appartient pas de le faire, car je n'y

ai aucune part. C'est seulement une des manifes-
tations majeures dans ce domaine en France par
I'ampleur et la qualité. Par le poids des foules
Temuées aussi.

La premiére "génération” d'éléves ayant inauguré
l'atelier jazz du College vient, elle, de sortir aprés
(uatre années de scolarité et de formation musi-
cale largement réussies. Malgré le poids du travail
et le rdle de pionnier (ingrat ou valorisant 7 C'est
selon) trés peu ont abandonné, et quelques autres
ont pris le train en marche. Ils sont maintenant au

le site de Marciac est devenu
majeur non pas en fonction de son
grand age ntais au contraire de sa

jeunesse ; non pas pour ¢e qu'on
y a fait autrefois mais ce qu'on y
fait et fera demain.

et & prospérer face a toutes les adversités. C'est
cetle vitalité gul a été reconnue. Tout se passe
comme §i cette musique aux racines si loin-
taines et si étrangéres avait permis aux Marciacais
de retrouver leurs propres racines et leur identité,
Le jazz n'a &té que 'occasion fournie d'un
retour sur soi, ou d'un réveil aprés quelques décen-
nies d’assoupissement. Le collége et le bourg
de Marciac n'ont dés & présent peut-étre pas tous
les moyens de vivre mais ils en cnt toutes les
raisons.

Ne pas conclure, surtout !

Car l'histoire ne s'achéve pas ici et le propre de
tous les projets de développement, qu'ils soient
culturels ou pas est d'exiger de se revitaliser en per-
manence a travers un regard critique sans com-

50

N Gérard CASAMAYOU
Inspecteur d’'Académie du Gers
de 1990 4 1994



Bernard Lubat :
Morceaux choisis

Rendez-vous était pris avec Bernard Lubat.

Mais Uartiste «créateur de vagues» était décidemment
accaparé par l'organisation du Printemps d’Uzeste...

et la rencontre n'a pas eu lieu.

Merci aux responsables du bulletin de l'association
Culture et Loisirs de Sabres {40), qui nous ont permis de
prélever quelques "morceaux choisis" d'une interview que
Bernard Lubat leur avait accordée.

Javais le choix entre I'osuvre et la carriére

La naissance, ¢'est wne rupture, la réaction
ingonscienie & ma condition de musicien de jazz
qui a réussi, allant de tournées en festival. L, d'un
seul coup, j'ai eu une réaction de rejet qui
devait venir de ma culture de hase, celle d'ici :
nen, ce n'était pius possible, je n'allais pas finir
ma vie a interpréter du jazz troisiéme &ge | C'était
un vrai ¢éfi que de dire non : j'avais ls choix entre
l'ceuvre et la carriére. Bt j'ai choisi d'inventer
guelque chose de nouveau, qu'au début on a
appele festival, parce guil faut bien jouer avec les
éliquettes.

En 1978, avec mon pére, quelques copains 4'ici,
la premiére compagnie Lubat, essentiellement
parisienne, nous avons créé un premier événe-
ment, sur treis jours. Tout de suite, il y a eu du
monde ; tout de suite on a fait dans la gravité, pas
dans l'exotisme ; tout de suite, on a fait dans la
qualité. C'est l'art qui a parlé, 'art s'est mis &
I'ceuvre : Michel Portal, Eddy Louis, nous-
mémes, on a pris 10s premiéres egons.

Progressivement, je me suis réinstalié ici. Je
cherchais qui était qui, qui &tait le pays, car le
pays c'est profond, c'est fabuleus, ¢'est d'une com-
plexité inouie. Surtout celui-ia : ex-agricole,
exodisé par la guerre de 14. J'ai bossé comme
un malade dans les rues, dans les hals. J'ai tout
repris a la base, je suis allé 4 la rencontre des gens
qu'on dit humbles, aux potentialités cachées, ceux
qu'on laisse au bord de la route parce qu'ils ne
sont pas dans le vent de la croyance générale. J'al
partagé ma culture, j'ai recu la leur.

Je me suis vite apergu que je devais changer
chaque jour, Quand j'étais musicien de jazz, ¢'était
les salles qui changeaient, moi j'étais toujours le
méme. Je devenais spécialiste de moi-méme, j'af-

finais I'esthétique pour l'esthétique. J'étais trés
hon pour jouer a Berlin, mais sur la place d'Uzeste
cu de Vic-en-Bigoerre, devant le peuple, j'étais
un meécréarit.

Je suils retourné a l'école, j'ai arrété de croire
et je suis devenu pratiquant. La compagnie
aussi. On est devenu les artistes en cultivature,
cultivateurs de culiure, producteurs d'une pen-
sée cultivée par le plus grand nombre. Jai ren-
contré en 20 ans des musiciens, des poétes, des
conteurs, des syndicalistes, des élus. Le feu a
pris partout, et petit & petit, d'autres s'y sont mis
aussi : création de compagnies nouvelles
~musique, théaire...-, création de festivals. Bref,
ity a eu une réévaluation de la fonction de l'art
dans la cité, il est devenu pensable d'étre artiste
professionrel en Aquitaine. Cette réalité existait,
encore fallait-il la cultiver, la contredire, I'exci-
ter, la vivifier.

11 nous faut eultiver nous-mémes nos cultures,
sinon elles disparaitront devant l'arrogance des
croyants économicques, des creyants marchands .
ils sont 14, ils sont les rois. Ils additionnent, ils
soustraient, ils divisent. C'est 1a nouvelle loi, quas
religieuse, a laguelle on nous demande de
groire. 11 y en a qui résistent. L'histoire, bien
entendu, n'est pas finie. La pensée n'a pas finl.
L'art est une alternative & 'impansée unique.

John Cage, dans un beau texte sur la revanche
de I'indien mort, a écrit que la société améri-
caine allait se fracasser sous sa pPropre mémoire
non affrontée ; cela nous pend au nez, ici aussi,
avec Pétain, 1a collaboration, I'Indochine, I'Algétie...
et il est important de savoir d'oll on vient. * 11 fant
survivre a ce qu'on est né ” disait autrement
Joe Bousquet,
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Etre artiste

Artiste, étre ou ne pas étre créateur de vagues,
de tempétes, d’'ombres et de lumieres, voire
d'éclaircies. Fire un animal social, en situation cri-
tigue. Qui 'y frotte civique | C'est passionnant, le
social, 11 te résiste tout le temps, il n'est jamais
d'accord. 11 te faut des ennemis. Le public, ¢'est
un drdle de truc. Quand il me vire, cela me
blesse ; quand il applandit, ca m'alerte. Evi-
demment, je doute éternellement. Artiste créateur
prétendu, prétendant, je suis éternellement insuf-
fisant. C'est le contraire du paternalisme, du gros-
couillisme. Il y a un coté féminin qui n'est pas
encore ouvert dans une société dominée par le
male, ou il faut étre en érection permanente,
surproducteur, hyperconsommateur, schyzo-
phrénétique.

Un artiste ne peut étre que problématique : c'est
ug trouveur de probleéme, pas un donneur de solu-
tions. Portal, Manciet, Castan, Benedetto ne ven-
dent pas de solutions, ils continuent & poser des
proklémes. Ce sont des fréres pour moi, Etre com-
muniste n'est pas une solution, ¢'est un probléme.
Un bean, un grand probléme !

Je veux un art 4 l'ceuvre, pas un art en vitrine,

L'art & I'ceuvre, c'est 1a liberté de créer, la néces-
sité d'inventer, d'expérimenter, d'innover, d'ex-
ploter, de diffuser : c'est 1'éthique de l'artiste. La
vérité, je ne sais pas ou elle est, mais le vrai,
c'est tenter l'ceuvre, et 14, nous sommes dans le
politique, dans I'art de la diffusion de I'art - et non
clientélisme, électoralisme, paternalisme.

Et je sens que nous, les artistes, nous sommes
a la bourre par rapport aux gens, par 1appoit &
ce quils ressentent, méme sans le savoir, sans oser
ni avoir besoin de le dire. Je sens les gens bien
plus & l'avant-garde que moi. Quand je joue sur
une scéne, j'ai l'impression que c'est moi qui
suis encore ¢oincé par mon éducation, et que cela
freine mon iden-
tité en marche.
On joue pariois
devant  des
publics commu-
nautarisés qui
ne veulent gue
du rap ou du
rock, du jazz, du
classique ou de
la chanson. L4,
dans cetie
bagarre, je sais
ce que c'est
d'étre artiste, humain et citoyen. Parce que 13, je
suis confronté a l'autre, dans toute sa splendeur
; cette confrontation est capitale, et c'est sou-
vent nous, les artistes, qui sommes coinces, qui
manguons d'audace. A Uzeste, je suis a 'écoute
de tout ¢a, J'al beaucoup de chance d'avoir pu tra-
cer ici un chemin, et j'espére qu'on y laissera de

m'interpréter,
d'interpréter

du jeu. Je joue.

SIASIOUD SAUYYDIUN

On a adopté I'impro-
visation comme un
art. Rien a voir avec
un quelconque spon-
tanéisme réveélé
Jimprovise parce que

je n'ai pas le temps de

ni
les
autres. Cela nous
donne un autre sens

-
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Des tas d’artistes
vivent a la cam-
pagne, et qu'est-ce
qu’ils font ? Ils par-
ticipent aux comi-
tés de parents
d’éleves, ils pleu-

rent les chiens
écrasés, ete. Mais
en tant qu’artistes,
quelle est leur res-
ponsabilité ?

l'ceuvre, de l'art & I'ceuvre ; on y travaille, on fait
méme quelques progres !

Ici, on apprend tout ¢e qu'en ne sait pas faire.
Musiciens, comédiens, organisateurs, tchatcheurs,
improvisateurs..., on est devenu par la force du
peuple multi-plur-indisciplinaire non étanche de
la non-spécialité. On a adepté l'improvisation
comme un art. Rien & voir avec un quelcongue
spontanéisme révélé ! J'improvise parce que je
n'ai pas le temps de m'interpréter, ni d'interpré-
ter les autres. Cela nous donne un autre sens du
jeu. Je joue. Je ne suis pas le présentateur, Je
me joue de moi ; j'existe, car tout me joue. Cest
ce que j'ai appris ici. Je le savais avant, mais je
n'en avais pas conscience : je sortais du conser-
vatoire, en 63, je voyais bien que les jazzmen
qui jouaient dans les clubs parisiens ne connais-
saient pas une note, qu'ils avaient une tech-
nigue de charpentier, mais qu'ils avaient 2000
ans d'avance sur nos chéres études. Ca venait
de l'intérieur, de la pratique dans des lieux publics,
critiques, interlepes. Les conservatoires sau-
ront-ils un jour devenir des conversatoires ?

Je veux étre récu-
péré. On dit parfois :
" Lubat, il a craché
sur les circuits de
légitimation cultu-
relle, il y a 20 ans,
et maintenant, il y
revient, il a envie
d'étre reconnu... ”
Pas du tout. Pour
commencer, je me
suis reconnu fout
seul, il y a longtemps.
C'est déja ¢a de régle.
Par contre, Compagnie Lubat, Uzeste musical,
issus, congus, vécus et conguis par la base, foin
de parachutages, nous sommes bien dans I'auto-
institutionnalisation.

Quant 4 moi, je me suis toujours baladé avec
tapancarte " Je veux étre récupéré | “, Parce que
j‘en ai marre que le peuple n'ait droit qu’au
médiocre, qu'aux duplicatas. Qu'il n'ait pas droit
4 la véritable musique vivante en direct, classique,
contemporaine, au théétre, aux acteurs, aux inter-
prétes, aux inventeurs... Au peuple, on lui file
les patinoires 4 remplir. Mes copains chanteurs-
vendeurs ne m'impressionnent pas. On n’est
pas des marginaux, on veut juste prendre au
mot les politiques, les élus, la cité, la citoyenneté.
Nous, on prétend a une recennaissance écono-
mique et politique. Il est temps de chiffrer com-
bien ¢a colte, Uzeste Musical, depuis 20 ans
que la Compagnie est hénévole sur tous les fronts
du quotidien. Ce n'est pas génant d'étre béné-
vole, mais ¢a n'aide pas A l'identification de ce
que devrait colter I'action en réalité, ca masque
le coit réel d'une politique culturelle novatrice.
11 faut réussir & captiver l'attention des élus sur

le rapport qu'il y a entre le prix que coiite ou
peut colter une action, et la fonction qu'elle
occupe... Qu'est-ce qu'on fait de I'histoire d'Uzeste,
comment on l'analyse, comment on la déchifire.

Artiste et citoyen

Je vis & un endroit ol si je n'avais pas fait
gafle, j"aurais &té 'abruti du village qui est dans
sa résidence secondaire. Des tas d’artistes
vivent a la campagne, et gu'est-ce qu'ils font 7
ils participent aux comités de parents d'éléves, ils
pleurent les chiens éorasés, etc. Mais en tant qu'ar-
tistes, quelle est leur responsabilité 7 Etre citoyen,
c'est ¢a, ¢'est d'une banalité tonitruante, ¢'est tra-
vailler son pays, ne pas faire qu'en parler, y habi-
ter et le transformer avec d'autres. Je suis entié-
rement d'accord d'étre citoyen du monde, mais
j'embrasse pas tant. Y en a marre de l'identité hors
sol, Yembrasse pas tant parce qui‘il v a déja
assez de boulot dans mon village. Une menuise-
rie & monter, des ateliers a construire, de la car-
rosserie 4 retaper, etc. C'est ma maniére d'habi-
ter Uzeste.

Rappeurs urbains

et rurale Compagnie Lubat

Nous sommes presque voising: la campagne com-
mence souvent & moins de cing kilométres des
quartiers, et c’est comine si cetle distance était
décuplée par l'ignorance mutuelle, Ce gui m‘a tou-
jours attiré dans le rap, cest le tambour de bouche,
Ces gars-1& n'ont pas pu se payer d'instruments,
moins encore apprendre la musique.., Alors ils ont
tout inventé avec la bouche. Le génis, la néces-
sité du truc, c’est ce swing de bouche. On a jeté
les tambours par la fenétre et ils reviennent par
la porte de derriére. Aprés évidemment, ce
qu’ils disent, sans doute gu'il faut qu’ils le
disent, mais mei, je peux pas dire la méme
chose. I"ai pas de legons 4 donner, les situations
sont différentes. A Uzeste, nos histoires de deal,
elles tournent toutes autour des cochons qu'on tue
et avec lesquels on fait le boudin.

La Compagnie Lubat a fait des ateliers avec
des rappeurs en Avignon, 4 Bordeaux, a Paris, etc.
Mais on ne leur parle pas de rap. En fait, les
rappeurs, on leur rentre dans le chou. On parle de
nous, de nos jeux de mots, de nos turpitudes, de
nos joles, du scat, de la jazzcogne, des intégrismes.
Et puis, 'ai 'impression que ¢a les intéresse.
Pendant les ateliers, on fait des pieds des mains,
on joue comme des pieds ou sans les mains. On
invente ce qu'on va apprendre. Le maitre, ¢’est
celui qui cherche I'éléve. Du coup, quelque
chose s'invente, et ¢'est forcement quelque chose
d'altéré. Quand on transgresse les formes dans
le rap comme dans n'importe quelle famille, ¢a
donne du relief, et les rappeurs, ils rappent plus
catholique. C'est bien, je crois, d'altérer, de mettre
de l'autre dans les moteurs. Dans nos ateliers,
on essaie d'expliquer que la forme est aussi un
contenu,..
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En Poitou-Charentes-
Vendée, I'U.P.C.P. milite
depuis irente ans pour
redonner dignité a la
culture regionale.

Ou l'on voit la place de la

musique, mémoire vivante

et toujours reconstruite.

réée il y a trente ans, 'UPC.R
s'est donné comme but de valori-
ser la culture poitevine-sainton-
geaise. Regroupant une soixaniaine
d’associations réparties dans les
quatre départements de la Région, cette Union a
conduit un travail de collectage, de mise & dis-
position du public et de création artistique &
partir de la culture orale qui fait l'identité de cette
Région.
La résistanice institutionnelle, issue du jacobi-
nisme, a dure plus de quinze ans. Elle existe
toujours dans certains secteurs de décision.

[;Opération Sauvetage de la Tradition Orale
Paysanne a servi de fondation au projet global

Des dizaines de militants d'associations se
sont trouvés " sur le terrain “, encadrés et for-
més au cours de stages, pour enquéter auprés des
personnes agees détentrices de la culture orale et
des savoir-faire [conteurs, chanteurs, musiciens,
lingéres, laboureurs, ete.). lls ont ainsi recueilli des
milliers d'heures d’enregistrements et ont teés lar-
gement contribué & une prise de conscience popu-
laire et institutionnelle,

C'est & partir de ces enquétes ethnographiques
que la création artistique et la politique édito-
riale de I'Union ont pris corps. Ce travail de col-
lectage se poursuit actuellement, avec des
objectifs de recherche plus thématiques.

Lexpérience acquise et 'analyse du travail effec-
tué ont conduit I'U.PC.P. 4 mener une réflexion
permanente sur le sens de son action. La docu-
mentation recueillie, la création artistique en
découtant, n'avaient de raison d’étre qui sila popu-
lation locale pouvait en tirer bénéfice. Ce fut la
base de la démarche d'action culturelle glohale
qui devait aboutir 4 I'implication forte dans la
réflexion concernant le développement local.

La création artistique,
son évolution en trente ans

Pratiquement toutes issues de groupes folklo-
tiques, tes premiéres

associations qui ont
constitué I'Union ont
vite pris conscience
de la nécessité de
restituer au public

en trente ans, les
productions musi-
cales sont donc
passées de la fidéle

transcription des
airs recueillis au
métissage avec le
rock ou le jazz.




La memoire en

mouvement

Coll. Meétive - CERDO

autre chose que de simples musiques et danses
traditionnelles. Leur démarche a done consisté &
présenter plutot le résultat de leurs recherches sur
le terrain, en essayant d'en restituer et resituer
I'authenticité ethnographique, que ce soit par le
hiais de spectacles musicues et danses ou de spec-
tacles de chansons.

Parallélement, la mise en commun des énergies
au sein des Ballets Populaires Poitevins, prolon-
gée pat I'expérience du spectacle livie-vivant “La
Geste paysanne”, a permis, jusqu'a la fin des
années soixante dix, de former des cadres artis-
tiques associatifs et d’asseoir le militantisme en
faveur d'une culture régionale réaffirmée et ouverte
aux autres communautés nationales ou extra-
nationales. C'est & cette péricde que s'est struc-
turée la culture d’action en réseau, qui fait la spé-
cificité du mouvement.

Les années quatre-vingts ont vu émerger de
nouveaux supports a la création artistique avec
le thédire en langue régionale et les concerts de
chansons créées 4 partir du patrimoine recueilli,
C'est également la période forte du Festival
d’'Animation Rurale “éclaté” sur les cing dépar-
tements couverts par 'Union. Dans la mouvance
de " La Geste paysanne ”, de nombreux spectacles
ent vu le jour, impliquant fortement la popula-
tion locale ; réelles formes d'action culturelle “par-
ticipative "

La création sur des schémas contemporains, dans

Collectage dans les années 70

le domaine de la danse et de la musique, a mar-
qué les années quatre-vingts dix. C'est aussi
I'époque o saffirme Ia volonté d'aller & la ren-
contre des autres cultures ot des autres modes
d'expression, dont le festival "De bouche a Oreille,
musiques métissées” de Parthenay est la plus signi-
ficative démonstration. L'atelier de production
audiovisuelle compléte la panoplie, en réalisant
des documents commetcialisables coproduits aves
France 3.

Le mouvement a également éveillé de nom-
breuses veocations artistigues et créé tout un réseau
de musiciens et de conteurs professionnels, dont
certains ont atleint une renommeée nationale,
comme Yannick Jaulin,

Musiques traditionnelles,
musiques actuelles ?

Restituer les musigues recueillies aux habi-
tants de la Région a été le premier objectif, afin
de redonner une forme de dignité & leur culture
régionale. Le rigque était grand de voir cette
démarche cataloguée de passéiste. La volonté
de créer a partir de ce patrimoine, e désir d'al-
ler & la rencontre des autres formes d'expression
ont été affirmés dés l'origine du mouvement ; mais
il fallait d"abord affirmer trés fort 'identité cultu-
1elle de cette Région, ¢'est ce qui a justifié la
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UPCe

Créée par André Pacher, professeur d'édu-
cation culturelle au lycée agricole de Vencurs
{86), I'Union Pour la Culture Populaire en
Poitou-Charentes-Vendée s'est donnée
comme objectif essentiel de mettre en valeur
la richesse du patrimoine culturel régional et
de faire en sorte ue les habitants se réapp-
roprient leur propre culture,

Au travers d'une vaste opération de collec-
tage, au début des années soixante dix, un
réseau d'associations s'est créé ; toutes por-
teuses dans leur micro-région du projet glo-
hal. Cette action passait également par la for-
mation et I'enseignement, pour conduire,
dans un premier temps a ung création artis-
tique, vectrice du message.

Par la suite, la réflexion a conduit a la
nécessaire implication dans la réflexion sur e
développement local. C'est ainsi que de nom-~
breuses conventicns avec des collectivités
locales ont vu le jour ; les associations s'im-
pliquent 4 la fois dans 'action culturelte, qui est
leur premiére raison d'étre, et dans la 1éflexion-
action avec leurs partenaires institutionnels. Le
contrat de Plan signé avec 'Etat et la Région
est la marque la plus significative de la
démarche globale de 'UPC.E .

Pour une efficacité maximum, 'UP.C.P. s'est
structurée en trois grands péles d’actions :

- Métive est le réseau des scixante associa-
tions locales qui conduisent le projet de 1'Union,

- Maison des Cultures de Pays est un des
sept Centres des Musiques et Danses
Traditicnnelles en France (labellisé par le
Ministére de la Culture), lieu de formation, de
création artistique a partir du patrimoine tra-
ditionnel des régions d'Europe et du Monde.
Cet équipement abrite le Centre d’Etudes, de
Recherche et de Documentation sur I'Qralité,
qqui met A disposition du public les archives eth-
regraphiques recueillies par le mouvement et
qui en propose la diffusicn sur les supports de
communication les plus récents.

- Geste 8.A. est la structure commerciale créée
pour assurer I'édition et la diffusicn des travaux
de recherche ou de création artistique. Elle sou-
tient également, par une aide technigue pri-
vilégiée, le réseau associatif et professionnel
dans sa démarche de création arfistique. Jouant
les premiers rdles sur le plan régicnal, Geste
5.A. est la preuve que le monde associatif sait
s'impliquer dans le monde économique.

Contacts

Maiscn des Cultures de Pays,
1 Rue de la Vau St Jacques
79200 Parthenay
Teéléphone 05 49 94 80 70
Télécopie 05 49 94 90 11
metive@district-parthenay.fr

SISIOUD SAYYDIUN
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démarche " en paliers ” présentée plus haut,

En trente ans, les productions musicales sont
dorc passées de la fidéle transcription des airs
recueillis au métissage avec le rock, le jazz, par
exemple. Bien sur que les musiques traditionnelles,
métissees ou non, sont contemporaines parce que
pratiquées aujourd’hui, comme le sont les ceuvres
de Mozart ou de Bach. Les huit cent jeunes éléves
inscrits dans les différents cours de musigue
traditionnelle répartis dans la Région sont la
preuve vivante d'une demande sociale qui s sou-
cie peu de cette querelle * passéisme ou contem-
poranéité ”.

Douter de la contemporanéité des musiques tra-
ditionnelles, c’est faire offense & celles et ceux qui
en sont détenteurs, ¢’est rabaisser cellss et ceux
qui les pratiquent. Manie bien francaise que cette
fagon de dévaloriser ce cui fait nos propres racines.
Pays jacobin, la France n’a que peu de respect
pour les régions qui la constituent, ou alors c'est
un respect craintif devant les hombes autono-
mistes. Les mémes détracteurs s'extasieront pour-
tant devant un spectacle folklorique exotique.
01 est la cohérence ?

Comment défendre la francephonie dans le
monde sans défendre les cultures régionales [la
proportion de francophones sur la planéte est &
peu prés équivalente a celle des poitevins-sain-
tongeais en France ).

Restituer au public,
lui permetire une réappropriation

L'objectif initial de restitution & la population
de sa propre culture régionale était d’essayer de
contrecarret 'action du rouleau compresseur jaco-
bin qui a abouti que les habitants de nos régions,
4 quelques exceptions prés, sont habités par
une sorte de honte lorsqu'il s'agit de parler de
leurs musiques et chansons traditionnelles, st

Phote Laurent Grall Rousseau

encore plus de leur langue régionale.

Combien de fois a-t-il fallu venir voir un
grand-pére, une grand-mére avant qu'ils ne
consentent 4 nous livrer leur savoir ? Cela ne se
fait pas de " causer patois ". C'est parce que I'in-
térét que nous leur avons manifesté leur a paru
sincére qu'ils ont réussi & passer le cap.

Le fait que la grande majorité des associations
soit implantée en milieu rural a grandement
facilité 1a sensibilisation de populations complexées
par le mirage de la ville * plus éveluée”. Les
multiples stages de recherche ethnographique *
sur place “, les veillées de restitution, les spec-
tacles créés 4 partir de ce qui avait été recueilli
ont beaucoup contribué au changement des men-
talités. Combien de musiciens, de conteuses, de
chanteuses, qui * n"avaient rien a dire * au
début repassaient leur morceaux, leur contes ou
leurs airs en prévision de la prechaine visite des
jeunes chercheurs ! Les spectacles de plein-air
réalisés avec la participation active des popula-
tions locales ont également contribué 4 1a recon-
quéte de la " dignité “ perdue.

Implications institutionnelles

La formation des cadres a permis, par le biais du
debat d'idées, de construire un discours théorique
li¢ & l'action. Le discours a accompagné I'action,
il ne I'a ni suivie ni précédes. C'est ce discours qui
a servi de base 4 la rencontre avec les déci-
dewrs.

Convaincue que la prise en compte de la culture
doit étre un des facteurs de développement,
particulidrement en milieu rural, 'U.P.C.E a mis en
ceuvre une politique de partenariat avec les col-
lectivités locales A tous les niveaux. C'est ainsi que
certaines associations conduisent des actions cul-
turelles conventionnées avec leur commune d'im-
plantation, voire la communauté de communes.
Elles participent également & la réflexion sur les

e m e o

Festival Bouche & Oreille de Parthenay
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projets globaux &
coté des élus, met-
tant ainsi en pra-
tique le principe
selon lequel il n'y a
pas de vrai dévelop-
pement local sans
prise en compte du
lien social qu'est le

la volonté de créer
a partir de ce patri-
moine, le désir d’al-
ler & la rencontre

des autres formes
d’expression ont été
affirmeés dés 1’ ori-
gine du mouvement.

partage de la culture
identitaire.

Partenaire de la Région Poitou-Charentes et
du Ministére de la Culture depuis quinze ans,
I'UPC.P. bénéficie de la signature d'un Contrat de
Plan Etat-Région. Elle a organisé deux tables-
rendes avec I'aide du Conseil Régional : " Lidentité
culturelle facteur de développement ? " (en
1991, sux Ruralies), et * La langue poitevine-sain-
tongeaise, identité et ouverture " {en 1994, 4 'Hotel
de Région).

Elle participe activement au groupe de travail
sur 1a Jangue poitevine-saintongeaise, créé par le
Président de Région. Ce groupe, outre une réfiexion
menée sur la prise en compte de notre identité
culturelle régionale, conduit des actions de sen-
sibilisation auprés de la population et des éléves
de la Région ; ¢'est ainsi qu'une premiére livrai-
son d’ouvrages (grammaire, dictionnaires, recueils
de textes) a été faite dans les établissements du
second degré.

Culture et développement local,
action culturelle et action économique

La démarche globale conduite par 'UPC.P. n'a
de sens que parce qu'elle s’appuie sur l'action
et la mise en ceuvre du projet, y compris sur le
plan économique. Sur I'ensemble du territoire,
I'équivalent de 30 emplois & plein temps a ainsi
été créé. Le hudget glchal du groupe dépasse 15
MF. La maison d’édition a pris une toute pre-
miére place dans la Région.

Des conventicns de déveleppement ont été
signées sur le plan local, les plus spectaculaires
congernent la Maison du Bas-Poitou 4 La
Roche/Yon et 1a Ferme artisanate et culturelle de
Cherves, en Pays mirebalais.

La Conventicn Etat-Région a été signée sur ce
projet global, & partir de la Maison des Cultures
de Pays de Parthenay, Centres des Musiques et
Danses Traditionnelles.

M Jean-Pierre Tissanié
Président de I'UPCP



A chacun de trouver sa voix

Le grain de la voix et Chantiers vocaux en Aquitaine

Rencontre d’artistes et d’enseignants en

Aquitaine, autour de la voix :
expérience riche et exaltante,

mais aussi promesse de projets a venir...

s résultats de Venquéte menée par
Champs Culturels! montrent que te
domaine musical est le moins retenu
par les enseignants pour dévelop-
per des actions d’education artis-
tique et culturelle, ce qui parait surprenant et para-
doxal quand on le met en relation avec les
pratiques culturelles des jeunes.

Face & I'évolution permanente des faits musi-
caux {éclatement des repéres depuis 30 ans -
adhésion fusicnnelle 4 des genres musicaux
souvert pré-définis par les industries culturelles
- pratiques liées & la notion de plaisir, d'émoticn),
aux préjugés sur les pratigues des jeunes, les
enseignants s'interrogent, hésitent, cherchent des
points d’entrée pour proposer des activités & lours
gléves.

De plus, F'apprentissage musical est un long tra-
vail qui ne peut-étre réalisé pleinement en milieu
scolaire.

Malgré tous les freins auxquels nous sommes
confrontés, nous avons pris le risque, en Aquitaine,
de conduire des projets de diffusion, de sensibi-
lisation, de formation des enseignants, de créa-
tion dans des domaines et des genres trés diffé-
rents (chanson, musique électro-acoustique -
chantiers vocaux - théatre musical - musique
traditionnelles et contempoeraines).

C'est par la médiation culturelle et grace 4 la
convention Culture-Agriculture que tous ces
projets ont pu voir le jour.

De la rencontre avec les conseillers musique des

1. Eneuéte mendse en 97 sur la mise en wuvre de Fédueation

artistiue dans Fenseignement agrieole, auprés de 73 profes-
seuns d'édueation calturelle, 1 apparait que tous fes chanps
artistiques sonl alondés ; avee copendant un traitement inégal.
Eoun eflet, i les praticues lides & Finage dominent netement
{329, la musicue n'en représentent que Y5, apres les arts
Pastiques {19%), Je thedive (185), ot les actions patrimoine

(16%).

structures culiurelles comme I'IDDAC [Institut
Départemental de Développement et d"Action
Culturelle), I'CARA [Office Artistique de la Région
Aquitaine) et avec des artistes, un certain nombre
d‘idées ont germe.

La région Aquitaine dispose d'un vivier de créa-
teurs dont certains ont accepté de réaliser un
travail de sensihilisation et de création avec les
enseignants et nos éléves.

Qutre les projets musicaux, hous avens engagé
un travail important autour de la voix.

La voix symbolise le lien social, méme si elle
ne le crée pas. Dans tous les groupes humains,
toutes les cultures, chants et melopées rythment
les mouvements de I'existence, accompagnent les
hommes de Ja naissance & la mort. C'est pourguoj,
pour aborder une sensibilisation 4 la musique avec
des amateurs, la pratique vocale est le plus acces-
sible, tout le monde peut chanter, mais ¢est
aussi la pratigue artistique qui met le plus l'indi-
vidu “en danger” face & lui-méme. Chanter a
capella, & voix nue, linére I'énargie créatrice, la
poésie que chaque étre posséde et quiil ignare.

" Le Grain de la Voix ~
Voix et Paysages Sonores
4 la découverte du répertoire contemporain
avec la Cie Le Grain

Le domaine de prédilection de la Compagnie est
la technigue vocale : 1a voix chantée, la voix
parlée, la voix nue. Sa ligne artistique est axée sur
la reprise du réperteire contemporain @ musiques
d’aujourd’hui, textes d'aujourd’hui, formes nou-
velles. Sa spécificité est centrée sur la musicalité
au carrefour de plusieurs arts : le théatre, la
musigue, le mouvement.

La rencontre avec la Cie Le Grain, spécialisée
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dans le thédtre musical et implantée en Aquitaine
s'est faite autour de leur spectacle “Récitations”
de Georges Aperghis.

Dans ce spectacle, «la voix, le chant, les bruils
se conjuguent autour de deux personnages tré-
pidants, empétrés dans leur quofidien, leur rap-
port aux lessives, ¢ la loilette, ou ruisseau, d leau
du dedans, @ celle du dekors ... Fhumour est le
contrepoint de la rigoureuse folie de la parti-
tion.»

Nous avons, avec cette compagnie, démarré
un travail de sensibilisation auprés des ensei-
gnants et des éléves en relation avec leurs créa-
tions Récitations d'Aperghis, Chants Indiens de
Stockhausen, Le Danseur Disparu de Valére
Novarina.

De nombreux ateliers de sensibilisation ont
été mis en place, a Blanquefort, Dax, Libourne,
Oloron, Pau, et ont permis d'initier aux techniques
vocales {voix individuelle, parlée, chantée, voix
individuelle dans un cheeur de voix} ; ansi que
des ateliers da réa-
lisation sur des

-
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chants traditionnels
et contemporains,
sur des construc-
tions de paysages
SCNOres avec une
mise en jeu.

c¢’est par la média~
tion culturelle et
grice a la conven-
tion Culture-

Rgriculture que
tous ces projets ont

pu voir le jour.

Tous les partici-
pants se souvien-
nent de ces ateliers
ol nous avons appris a faire de la musique &
partir de n'importe quel texte ; nous avons décou-
vert et essayé dinterpréter des fragments de parti-
tion d’Aperghis, nous avons élaboré des mises
en espace avec les bambous, etc.

Grace au remarguable travail de cette compa-
gnie et une collaboration étalée sur plusieurs
années, ce travail a permis de sensibiliser les
enseignants et les éléves & la création musicale,
4 la découverte d'un répettoire contemporain et,
& chacun, de découvrir son potentiel en réali-
sant un travail global sur la voix, le corps, I'ima-
ginsire et 1a musicalité,




REGARDS CROISESH

Chantier vocal
avec les Manufactures Verhales

Quand, & l'invitation du Parc Naturel Régional
des Landes de Gascogne et de I'IDDAC, j'ai décou-
vert le spectacle vocal des Manufactures Verbales
dans des anciens ateliers ferroviaires, j'ai tout
de suite réalisé que des projets pourraient étre
développés avec ce groupe vocal.

Trois soirs de représentation seulement, dans un
espace chargé d’histoire, un privilége pour les
spectateurs,

«Un spectacle inattendu, un melange festif de bruits,
de volx, de chants, de musique, d'interprétation qui
inferrogreait d ia fois la mémoire collective et la res-
titufion contemporaines,

«En accord avec des lieux, des sites, les habi-
tants, les Manufactures Verbales réalisent des
Charfiers Vocaux qui consistent 4 faire sortir le chant
des références professionnelles habitiellss, ¢ 'ame-
ner sur les liews de vie, au contact du verbe libre,
de la voix, d favoriser la rencontre entre chanteurs
Dprefessionnels et “pratiquants” du dimanche ...»

A l'initiative de Jakes Aymonino, le groupe des
Manufactures Verbales est le guide artistique
des différentes constructions des projets,

A partir de i'outil d’expression qu'est la voix, le
projet des Manufactures Verbales vise & redyna-
miser les pratiques artistiques vocales & tra-
vers 4 eléments fondateurs de son action : la
recherche vocale, le patrimoine culturel, es-
pace rural et la transmissicn artistique.

Le chantier vocal est un projet artistique souple
dans sa réalisation et son adaptation aux lieux
choisis.

1l se déroule en 2 temps :

- un moment de rencontre et de préparation sous
formes d’ateliers tous publics,

- un mement de spectacle associant 1'en-
semble des participants dans une construction
vocale commume,

Et les éléves et les enseignants
dans ce chantier

Dés 1997, un chantier est conduit sur la com-
mune de Blanquefort. Des éléves du lycée sont
associés & ce chantier et choisissent d’explorer
le vocabulaire technique de leur formation.

Un nouveau projet est en cours d'élaboration a
Blanquefert pour la féte des vendanges.

Dans les Landes, pendant le stage “Félix
Arnaudin: Contes, Musiques et Paysages”, les
enseignants organisent une veillée avec les
Manufactures Verbales et le groupe vocal Alen.

Cette année, dans ce méme département, dans
ie cadre de I'opération Paysages, quels regards?,
le CRARC et les lycées agriceles des Landes
avec le soutien de 1a DRAC, 1a DRAF, le Conseil
Général des Landes et le Parc Naturel Régicnal des
Landes de Gascogne vont présenter le 30 avril
Sabres et le 5 mai 4 Pouillon un spectacle avec

les Manufactures Verbales, le groupe vocal Alen
et les ateliers chant et danse des lycées agri-
coles de Dax et Sabres.

En effet, Les Manufactures Verbales ont mené
un fravail sur le chant au lycée agricole de Sabres.

Parallélement, une intervenante en danse
contemporaine de la Compagnie Ekarlé a Bayonne,
en collaboration avec un intervenant spécialisé
dans les danses traditionnelles, a travaillé
durant I'année scolaire avec des éléves du lycée
agricole de Dax. L'aboutissement de ce travail
d’ateliers sera intégré dans ce spectacle.

Un spectacle

oi1 'on parle, murmure, bonimente, baratine, crie,
chante, déclame...

O l'on travaille le poids des mots, explore
I'accent des langues....

Pour un plaisir collectif de 1'expression vocale.

Nous avons “appris & regarder par dessus la
haie”,

Nous y avons rencontré des créateurs, des par-
tenaires,

Nous nous sommes formés aux techniques
vocales pour enrichir la formation des jeunes qui
nous sont confies et nous voild a présent asso-
ciés aux dynamiques de création sur nos tegritoires.

& Martine Hauthier, CRARC Aquitaine
avec la complicité de

# Roselyne Paris,

conseillére musigue a 'IDDAC

et au Conseil Général de la Gironde

Quel chantier? Premiéres impressions de
I'ateller au lycée agricole de Sabres

Proposer un travail vocal & une classe de lycéens
de 18 ans, des jeunes venus de tous horizons pour
la filiere forét, c'est leur offrir un gros point
d'interrogation.

Une rencontre avec les Manufactures ver-
bales, en classe, c'est déja lever le voile sur une
ambiance. L'humour est de la partie, on se pro-
pose de jouer, jouer de la musique, jouer des mots,
sur leurs sons, leurs sens.

Petit & petit, les lycéens cublient leur interro-
gation pour répondre aux questions. Ce sont eux,
leurs études, leurs projets professionnels, leurs
fagons de les apprécier, de les vivie, qui devien-
nent le centre d'intérét d'une eaquéte.

On leur soutire des bribes de vocabulaire
technique, on fouille dans leur mémoire a la
recherche de situations sonores de leurs expé-
riences du terrain. lis sont déja devenus centre
d'intérét de la recherche.

En paralléle, sans s'en rendre compte, ils ont
déj4 mis en ceuvre leur voix, (imitations, rizes
débats... essals, enregistrements rapides}, les voila
embarqués dans le chant, impliqués dans le pro-
jet, curieux de la suite toujours trés inattendue
et qui, associée aux travaux précédents, les enri-
chit.

La magie est 14, c'est leur travail et ils com-
mencent & en étre fier.

Un cheeur de voix masculines que bien des
groupes vocaux envieraient. Des voix qui se
répondent, s'interpellent puis s'amusent sur des
rythmes pas si simples.

La magie est 14, 4 heures d'atelier ont
déja mis leurs capacités d'écoute, d'ou-
verture, de critique, de production et
de création musicale en action. Les
voila associés aux Manufactures ver-
bales, préts & les accompagner dans
leur interpretation du milien, en tant
qu'acteurs, culturels, cette fois.

Les ™ pros °, d'un cété, avec les
Manufastures Verbales, les amateurs
de I'autre, sont les habitants d'un
territoire chanteurs-amateurs, ...

B Véronique Perez
professeur d'ESC
LPA de Sabres

R Les Manufastures Verbales ont animé un
stage en Aquitaine avec des enseignants
M de "agriculiure..

B Photo Lucas
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A l'ecoute de musiques d'ailleurs

Faire écoufer les musiques
d’ailleurs : une tache
indispensable, mais
exigente.

Kalavistar reléve le défi.

our les jeunes, peut-étre aussi
pour ceux qui vivent avec eux,
8 gue sont les musiques d'ailleurs ?
Les musiques d'cutre-atiantique
dont nous sommes inondés ? Les
musiques identitaires des communautés déraci-
nées ? Les musiques fonctionnelles arrachées
de leur contexte culturel et rapportées sur scéne
pour l'espace d'un seir 7...

La liste pourrait s'allonger. La plupart de ces
musiques souffrent dune cassure quelque part.
Elles sont coupées du milieu qui les a vu naitre
et les nourrissait habituellement, au jour le jour.
Elles ne participent pas vraiment de notre patri-
moine culturel.

Elles doivent alors se trouver une valeur quel-
congue auprés d'un public qui est dépourvu de
critéres d'écoute. C'est ainsi que se produisent des
phénomeénes de réappropriation de ces musiques.
La 'world music’ est une interprétation de
musiques traditionnelles, notees, abstraites de leur

tradition, qui disait & chaque instant, directement,
comment elles pouvaient étre jouées ; 1a ‘world
music’ les réinvente avec plus ou moins de
henheur, en plaguant sur ces partitions un peu
refrcidies le style le plus commencialisable, et
les intégre & de grands circuits de distribution
populaire.

Certains musiciens, qui ont une formation
classique occidentale, refusent de préter l'oreille
aux mouvements de création musicale urbaine qui
sont un reflet d'une culture contemporaine de la
rug, et tous se ferment aux autres musiques.

A I'écoute des autres.

Ou allons-neus, non seulemeant d'un point de
vue musical, mais surtout dans une perspective
d’entente - au sens littéral ? L'exotisme com-
meicialisé développe un voyeurisme superficiel.
1L est vrai gqu'on n'écoute pas la musique bretonne,
1.5, Bach, la musique hindoustanie ou un game-
lan indonésien de la méms oreille. Vers quoi
diriger son attention ? {'est ce qu'on ne dit que
rarement aux profanes, parce qu'on ne fait pas
confiance 4 toutes les possibilités d"écoute qui
sont en chacun.

In'y a pas qu'une fagen d*écouter de la musique:
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- n'hésitons pas & y prendre du plaisir. La
musique est vibration : les sons et les 1ythmes
affectent notre corps. Il n'est que d'observer un
auditoire de jeunes enfants pour les voir réagir
physiquement 4 la musique, se bergant ou dan-
sant, selon ce qu'on leur propose.

- alors que les lois de l'acoustique sont univer-
selles, et que toutes les oreilles fonctionnent de
la méme maniére, les systémes musicaux que
les nommes ont créés, avec le rythme et les
sons, reflétent la complexité de Y'esprit humain
et la diversité des esthétiques. 1l est alors pas-
sicnnant de dépasser le stade des sonorités, et
d’étre guidé dans une approche d'une construc-
tion musicale cohérente, qui fait découvrir e fone-
tionnement d'une auire intelligence, d'une autre
sensibilité.

- dans cette démarche, on en arrive forcément
a s'intéresser 4 la vie de ceux qui vivent en
compaghie de cette autre musique . dans quelles
circonstances la joue-t-on 7 Depuis combien de
temps existe-t-elle ? Qui la joue 7 Comment
est-glle transmise 7 ’

- I'écoute peut aussi étre suivie d'une expérience
de pratique personnelle, chantée cu rythmique,
qui n'est bien sir qu'une amorce d'apprentissage,
mais déja un pas vers l'autre.
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L'écoute d’une musique trés différente :
la musique hindoustanie

Ecouter une musique d‘ailleurs est déstabili-
sant lersqu’on est 4éja bhien ancré dans sa
propre culture. Cn croit parfois que les explica-
tions vent aider dans cette approche. Parler de
musique n'est pas de la musique. On s’en rend
particuliérement compte lorsqu'il s'agit de musigue
de tradition purement orale. J'ai enseigné I'an-
glais pendant toute une carriére et je peux affir-
mer ¢ue la fagon la plus immédiate d’apprendre
4 parler, c'est d'écouter et de répeter et de pra-
tiquer 'anglais. La grammaire? Plus tard, en
passant, comme une remarque sur ce qui vient
d'étre dit, avant de devenir une étude en soi. Ma
recherche en pédagogie des langues vivantes s'est
trouvée confortée par I'apprentissage de la
musique savante de I'Inde du Nord, ou hindous-
tanie - une musigue classigue, mais vivante,
non écrite, et dont le développement hautement
structuré est en grande partie improvisé.

nous travaillons avec des musi-

ciens professionnels indiens de
renommée. Pas question de don-

ner a des jeunes une culture artis-
tique médiocre en espérant qu'ils
seront dupes.

Une écoute active

C'est done dans sa globalité que nous preposons
dans tous les milieux cette musique si différente
de celles que nous connaissons. Quelques exi-
gences fondamentales dirigent notre démarche :

- qualité de la musique : nous travaillons avec
des musiciens prefessionnels indiens de renom-
mée. Pas question de donner & des jeunes une cul-
ture artistique médiocre en espérant qu‘ils
seront dupes. Pour le maitre Shivu TARALA-
GATTI, et pour son accompagnateur percussion-
niste, 1a pratique musicale est 'occupation ge leur
vie et leur discipline corporelle et spirituelle. Et
cela n'a rien de planant ! Un artiste qui exprime
sa singularité & l'intérieur de la tradition dans
laquelle il vit intéresse un maximum de gens et
ne risque pas d’épuiser ses ressources de créa-
tion.

- animation pédagogique : nous partons de la
musique-méme, et ce sont les observations
auditives et visuelles de notre auditoire qui déclan-
chent les commentaires que nous donnons, et que
nous illustrons encore par de la musique. Lécoute
de disques a priori est beaucoup moins fructueuse
que la musique en direct. Cette pédagogie active
a fait ses preuves et est adaptée a tous les ages
et & tous les niveaux de culture musicale, car
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SHIVU TARALAGATTI, sitir

INDE: MUSIQUE H

India: Hindustani music

[NDOUSTANIE

Allamprabhu Kadkel, tabla - Louise Gunnell, tanpura

RAGA TODI
MISRA KHAMAJ: DHUN
RAGA RAGESHRI

elle est fondée sur la communication qui s'éta-
blit entre les musiciens et ceux qui les écoutent,
Dans nos pays, le public des concerts classiques
a appris & se tenir tout tranguille. En Inde, un public
de connaisseurs n'hésite pas & montrer qu'il suit
ce qui se passe sur scéne et manifeste son
appreciation & voix haute, ce qui encourage les
artistes. i ne 5'agit pas d’entrer en transe, mais
de partager le plaisir de la musique.

- environnement cuiturel : nous tenons a une
garantie d'authenticité culturelle, ancrée dans une-
réalité quotidienne. Par exemple, les musiciens
sont vétus a l'indienne - kurta/pyjama pour les
hommes, sari ou salwar/kamiz pour les femmes,
non pas pour le dépaysement : ils sont habillés
comme ils le seraient en Inde, pas déguisés. Iis
parlent et écrivent des langues indiennes et
I'anglais. Mais surtout ils chantent et jouent du
sitar [ un grand luth & vingt cordes) et du tabla
{une percussicn digitale éblouissante), et ils
nous emménent dans un aulre univers.
J"'accompagne au tanpura {un hourdon). Je solli-
cite les remarques &t je réponds aux questions -
en frangais. Gui!

- interdisciplinarité : la musique hindoustanie
est une facette de la culture plusieurs fois millé-
naire d'un sous-continent. Nous aidons les
enseignants & approfondir quelques aspects
géographiques, historiques, littéraires, sociaux,
artistiques, philosophiques de I'Inde. LAmbassade
et I'Office national de tourisme indien prétent
volentiers leur concours gracieux. Les CDI et biblio-
théques ont souvent des trésors enfouis.

L'association KALAVISTAR

Fondée en 1986, elie a publié chez Musigue et
Culture (Strasbourg) un dossier double sur la
Musique en [nde, qui contient, outre des fiches sur
les instruments, sur la place de ta musique en Inde,
sur le systéme musical savant, une analyse
d'une ceuvie enregistrée, et des suggestions d’ac-
tivitds pour tous les &ges et de nombreuses dis-
ciplines.
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La premiére publication avait été commandée
par la Pédagogie Freinet (BT2 207).

KALAVISTAR offre en amont d'un concert :

- des activités d'animation essentiellement
autour de la musique hindoustanie, autour de la
danse aussi parfois ;

- un spectacle de contes en musique avec la
conteuse Myriam Dubois, 601 la musique vivante
joue un réle important ;

- une exposition de photos sur la lutherie en
Inde, et une exposition sur les divinités du pan-
théon hindou ;

- des ateliers de pratique du chant avec accom-
pagnement au tabla, qui peuvent déboucher sur
une courte production ;

- des presentations de films ;

- des ateliers de cuisine indienne, pour ne négli-
¢ger aucun aspect de ce qui fait V'attrait d"une autre
culture.

Nous avons eu conscience dés les débuts
qu‘un énorme travail était 4 faire pour affiner
I'écoute, pour aider a d’'autres formes d'intelli-
gence a se manifester, qui ne valorisent pas
I'esprit seul et I'académisme, pour développar une
autre approche de la musique qui passe d’abord
par l'oreille, pour guider vers la découverte du
monde qui nous entoure, et, en particulier, pour
faire connaitre 4 sa juste valeur la musique hin-
doustanie, qui a été magnifiquement entendue,
mais fort peu écoutée.

KALAVISTAR s'est donc atiachée 4 donner a
ecouter.

N Louise Gunnell
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Reflexions sur la place
de Ia culture musicale au lycee

S’il est vrai que «I’'éducation culturelle ne peut pas faire
l'économie de la culture musicale», pourquoi nos lycées
font-ils si peu de place a la musique ?

Il est de la responsabilité des enseignants de vite {réjagir.

arce que nous aimons la musigue,
parce qu'éléves, étudiants et pro-
fesseurs I'écoutent avec la méme
passion et le méme honheur, il se
pourrait hien qu'elle soit le point
d'ancrage de références communes et le lieu du
partage de la culture artistique : aussi aime-
rions-nous lui voir au lycée la part plus belle,

L'enjeu est, en effet, de taille, et triple.

11 s'agit d'une part de magnifier le plaisir musi-
cal et, dans une certaine mesure, de le démocra-
tiser en dennant & tous nos éléves -pas seulement
aux quelques-uns qui ont eu le bonheur de
bénéficier d'une formaticn musicale- les moyens
de connaiire, de comprendre les mystéres de cette
forme de création axtistique et, pourquoi pas, de
§'y initier. On pourrait peut-&tre espérer voir se
rétrécir le fossé qui sépare ceux qui maitrisent
de nombreuses références musicales classiques et
contemporaines, qui voyagent avec liberté entre
les diverses interprétations et tendances, et ceux
qui ne disposent que de I'écoute passive des dif-
férentes radios locales cu "jeunes”, et qui n'ont pas
d'autre horizon que ¢elui de la musique techno.

1l s'agit, d'autre part, de tirer parti de la dyna-
mique qu'exexce, de fait, toute présence musicale,
pour donner vie 4 la démarche de culture géne-
rale, de transmission du patrimoine artistique et
d'initiation esthétique. Bien des enseignants
font en effet I'expérience douloureuse de la dis-
tance qui sépare leur propres références littéraires,
picturales ou cinématographicques de celles de leurs
éléves. Convoquer 1a musique dans la salle de cours
est souvent une fagon simple et plus efficace d'en-
trer en relation.

II s'agit enfin,
on poun‘alt quel- puisque en second
quefois se soucier cycle la musique ne

d'explorer et de valo-
riser davantage le
talent de certains de

nos éléves...

fait pas l'objet dun
enseignement dis-
ciplinaire, de mobi-
liser de facon frans-
versale les énergies

de tous -enseignants, éléves initiés et musi-
ciens- sur des "plages” qui peuvent &tre hien sir
la salle de cours, mais aussi tous les espaces inter-
disciplinaires, comme les modules, ceux du foyer
socic-éducatif en particulier et, enfin, tous les lieux
0% la musique se joue. Soulignens aussi dans la
démarche créative les complémentarités du texte,
de I'image et du son.

Porce est pourtant actuellement de déplorer :

- la trop faible- ou inexistante- valcrisation
des pratiques et connaissances musicales des
éleéves et étudiants. Les formations de groupes
et orchestres ne sont pas légion dans le cadre des
établissements. Certes le lycde n'est pas le conser-
vatoire, et il n'a pas pour mission l'apprentissage
de la pratique musicale, mais on pourrait quel-
quefois se soucier d'explorer et de valoriser davan-
tage le talent de certains de nos éléves.

- les réticences des professeurs & inviter la
musique et les musiciens dans l'enceinte dulycée,
alors que les passages avec d'autres univers cul-
turels comme celui du théatre ou celui du musée
sont si fréquents. Pourquoi cet ostracisme, quand
on voit pourtant souvent au primaire une étroite
collaboration entre les instituteurs et les étudiants
du conservatoire, quand tant de jeunes musi-
ciens de talent sont préts & venir faire partager les
musiques qu'ils aiment ?

- le vide de nombreux centres de documenta-
tion en matiére d'ouvrages de référence musi-
cale et surtout de disques laser. Est-ce si diffi-
cile, -alors que les CDI s'enrichissent de livres et
méme de heaux livres d'art, qu'ils sont large-
ment ouverts aux documents iconographiques et
aux diapositives, qu'ils se meublent d'ordina-
teurs capables d'accueillir des CD ROM- d'espé-
rer censtituer une discothéque de référence ?

- la carence d'ouvrages didactiques qui propo-
seraient, d'une part, des clés de lecture simples
permettant, méme aux non initiés, d'entrer dans
les compositions musicales et, d'auire part, des
paralléles et parcours communs entre musique,
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peinture et littérature, Alors que, dés les années
70, il y a eu inflation du discours sur l'analyse
des documents iconographiques, vulgarisation
de I'analyse sémiologique méme dans les manuels
scolaires {d'excellents ouvrages proposent en effet
des études comparées texiefimage ), le méme type
de recherche n'est pas -cu si peu- conduit en ce
qui concerne la musique. De méme, des stages
de musicologie ou d'initiation musicale sont
rarement proposes aux enseignants.

1l y a tant a faire...

Cn se doit déja de convaincre de la nécessité
de la transmission d'un savoir objectif dans le
cas d'une discipline artistique dont 'appréciation
est, semble-t-il, tel-
lement subjective.
Aimer, comprendre
et connaitre sont
trois états différents.
Or, il semble aller de
soi que la mission
d'un enseignant est
bien de donner &
I'éléve ce qu'il ne

saura pas facile- méme :
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il semble aller de
soi que la mission
d'un enseignant est
bien de donner a
I'éléve ce qu'il ne
saura pas facile-
ment trouver lui-

ment trouver lui- l'accés documente
méme : l'acces [EEURELNTIHTEATIE
documents au patri- turel artistique, un
moine culturel artis- répertoire de réfé-

tique, un répertoire
de références, des
outils méthodiques
adaptés aux
rigueurs de l'ana-
lyse. Reste ici comme ailleurs dans toute démarche
artistique pédagogique & trouver un point d'équi-
libre entre la délectation subjective, "la déambu-
lation onirique” chére & Viadimir Jankslevitch et
la discipline de la connaissance et de l'analyse.
A propos de la musique, on peut en effet reprendre
ce que Christian Schiaretti dit & propos du théétre,
dans le précédent numéro de Champs Culturels :
"La découverte effective de l'art ne peut se faire
réellement que par le mouvement diglectique enire
la part enseignée et la part révélée, c'est-a-dire
la contradiction nécessaire entre un savoir
objectif et la défiance qu'en produit la pratique,
entre le commentaire et la révélation.”

Il est ensuite indispensable de partir des
limites principales auxquelles nous sommes
confrontés -1'ahsence d'enseignement disciplinaire
et le silence des recommandations pédago-
giques officielles dans les programmes d'ensei-
gnement général- pour construire et en faire des
atouts. La responsabilité de la transmission d'un
savoir objectif va incomber, de fait, aux diffe-
Tents enseignants qui auront le goiit et la cor-
pétence de l'assurer. Elle va donc s'exercer dans

rences, des outils
méthodiques adap-
tés aux rigueurs de
I'analyse.
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quand Maria
Callas chante
I'Italie

Verdi, ou que

Nina Hagen
pleure Berlin,
c'est bien le
méme silence
qui se fait.

différentes formes de partenariat et de solida-
Tité, avec l'adhésion des éléves. 1l sera bon alors
qu'instruction, initiation, pratique et écoute se
relalent & travers les efforts conjugués des uns
et des autres, sans oublier bien entendu la pré-
sence des musiciens qui jouissent auprés de nos
éleves d'un crédit considérable, - et légitime.

On pourra solliciter I'action conjuguée des ensei-
gnants de lettres, d'histoire et d'éducation
socio-culturelle pour apporter les nécessaires réfe-
rences d'histoire de la musique, la présentation
des divers courants musicaux, quelques repéres
sur les différents genres, structures et régles de
composition. On débouche alors sur des situa-
ticns d'écoute plus ou moins encadrée, sans se
cacher la difficulté de l'exercice. Mais ma-t-on pas
pris ce risque depuis longtemps en ce qui concerne
le texte littéraire et n'est-ce pas ainsi git'on 4 fina-
lement réussi & assurer sa promotion ? Par ailleurs,
le professeur de littérature sait bien que si les mots
ent une couleur ils ont aussi une musique. Et les
outils de l'analyse de texte et le commentaire musi-
cal ne sont pas si éloignés. 1l pourra avec bonheur
comparer les structures, les rythmes, les moyens
de créer ['émotion et montrer que les métissages
sont multiples et réussis : chansons, opéras,
poémes mis en nusique {Les Fleurs du Mal sou-
venl reprises), adaptations musicales {Le marteau
sans muaiire de Pierre Boulez sur les poémes de
Rene Char), enfin toutes les musiques illustratives
si connues { Les quatre saisons de Vivaldi, pour
n'en citer qu'une).

On n'oubliera pas les autres disciplines : 1a
philosephie, bien siir, puisque ¢'est d'abord a
elle qu'appartient la réflexion sur l'art et la com-
paraison entre les différentes formes esthé-
tiques ; les scientifiques pourront aussi se sentir
concernés par différentes approches dans la
mesure ot 1a notion de modéle et de structure
est souvent au ceeur de leurs actuelles réflexions
et, par ailleurs, parce que les musiques contem-
poraines électro-acoustiques auxquelles les jeunes
ne sont pas indifférents sollicitent beaucoup 1'élec-

tronicien et l'informaticien.

Il faut hien voir enfin que,
de méme que l'éducation
musicale ajoute & I'écoute
et & 1a pratique musicales,
réciproquement, lorsque
celles-ci sont intégrées 4
une pédagogie de culture
generale, elles hii conférent
une dynamique et une effi-
cacité non négligeables.
Pour rendre compte, auprés
d'éléves et d'étudiants, et dans une perspective
généraliste, d'un courant de pensée et de 1z cul-
ture d'une époque, on se contente souvent de rap-
prechements qui leur paraissent artificiels et com-
passes entre I'art {S'entend : les tableaux} et la
littérature. Et pourtant, la présence de la musique

de

est souvent la fagon
la plus simple d'en-
trer dans 1'esprit
d'une époque. En
effet, Lulli n'a-t-il
pas été d'une cer-
taine fagon le com-
pagnon de Moliére?
¥ &-t-il meilleure
fagon de pénétrer
dans le XVIiléme
siecle et les
Lumiéres que
I'écoute de Mozart,
celui de La petite
musique de nuit
sans doute mais sur-
tout celui de Don
Giovanni 7 Plutot
que d'évoquer les
elégies, les égéries
et les contradictions
des divers roman-
tismes, il est souvent plus simple de convoquer
quelques accords de Litz, de Berlioz ou méme de
Wagner... Bt ainsi tous les mouvements du XXéme
siécle de I'Art Nouveau au New Age, en passant
par les expériences californiennes trouvent leur
écho et leur esprit & travers les rythmes et les sons
dans lesquels ils se sont reconnus. On pourrait
faire V'histoire d'une grande partie de notre
siécle 4 travers celle de T'histoire de la musique
rock qui est protéiforme et gui s'est associée A tous
les grands faits et les grandes manifestations
des derniéres décennies.

On saisira toutes les occasions de rappeler les
passages incessants entre les arts ; on refusera
d'isoler et de renvoyer dos & dos les différents
talents, Dit-cn assez gue J.J.Rousseau, qui fait
figure d'essentiel maitre & penser du XVIlléme
siécle, mettait tout son bonheur et son honneur
dans le fait d'étre musicien, et espérait la noto-
Tiété en tant que compositeur d'opéras ? N'oublie-
t-on pas que Baudelaire, souvent présenté comme
l'auteur d'un recueil unique Les fleurs du mal, a
aussi écrit un Richard Wagner et Tannhaiiser ¢
Paris 7 Quant aux symholistes - Fauré, Debussy,
Ravel, Mallarmé et Verlaine- ils ont tant "colla-
boré” qu'on ne sait plus trés bien qui est qui,
quel est I'inspirateur et quel est l'inspiré. Bt si
un écrivain comme Beris Vian fait souvent un effet
"boeuf” auprés des éléves, c'est pent-étre gue jus-
tement il est le symbole de la synthése entre la
musique et la littérature: En avant la zizique |

"Les guitares sont plus doudes d'expression que
les mots” semble déplorer A.Finkielkraut dans le
procés qu'il fait de notre culture "adolescente"! .
Si cela était, nous ne le déplorerions pas ; il n'y
a pas coneurrence du non verbat sur le verbal, Les
différents univers signifiants corjuguent leurs pou-
voirs et leurs sortiléges. Bt quand les mots nous
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lachent, que le bavardage nous fatique, il reste la
musique..."Elle desserre l'hégémonie accablante
de la parole didactique” ?. Ni "grands” ni "petite”:
guelle que seit linfinie palette des formes musi-
cales et la fossé qui semble quelquefois séparer
les pratiques adultes et les pratiques adolescentes,
elle fédére nos
joies, nos peurs,

nos émotions, lorsque écoute et
notre  violence pratique musicales
aussi : il n'y a sont intégrées a une
peut-étre pas si pédagogie de culture
loin des faques de géneérale, elles lui
Bach et des conférent une dyna-
congerti de mique et une effica-
Haendel  aux cité non négli-
rythmes binaires geables.

des hatteurs et des

guitaristes des

groupes contemporains ; et quand Maria Callas
chante 1Ttalie de Verdi, ou que Nina Hagen pleure
Berlini, c'est bien le méme silence qui se fait.

Parce que la musique est le miroir des temps,
parce qu'elle est un lieu de rencontre entre les
differentes générations, parce que son ensei-
gnement se préte 4 toutes les formes de trans-
versalités et de complémentariiés, enfin et sur-
tout parce que notre sensibilité musicale témoigne
de notre rapport au monde, décidément I"édu-
cation culturelle ne peut pas faire 'économie de
la culture musicale.

B Martine Guillemin
Professeur de Francais
Lycée Granvelle

1. AL Finkelkraut, La défite de Ta pensée, Gallimard, 1997,

2.V Jankeleviteh, in «Janke, pianissimos, Le magazine litte-
raire n® 196, juin 83, p. 5%



Des eleves du lycee de Chateaulin
patlent musique...

"Au nom de tous les musiciens ayant participé de prés ou de loin
aux activités musicales du lycée, je tiens a remercier tout particuliérement l'association
socioculturelle pour nous avoir laissé carte blanche, et soutenu financiérement dans

nos ateliers musicaux.

Si l'éducation n'a pas de prix, elle a un coit".
Ainsi Nicolas, éléve au lycée agricole de I'Aulne, a Chditeaulin, infroduit-il les quelques
feuilles que des éléves et une surveillante de l'établissement ont envoyées @ Champs
Culturels. Nous reproduisons ici une partie de leurs témoignages.

Un musicien au yoyaume

de l'enseignement agricole

Je m'appelle Clivier Jézéquel, mais tout le monde
m'appelle "Jazz", j'ai vingt ans et je suis en
BTSAl aménagement des Espaces Vert &
Chateaulin. Je fais de la musique depuis 8 ans,
essentiellement de la guitare et du chant, mais
la batterie, le piano et divers autres sont aussi dans
mes cordes, de tous les styles, du blues au hard
en passant par le traditionnel hreton.

Je me souviens de la premiére fois que j'ai apporté
ma guitare au lycée, c'était il y a 5 ans, je venais
d'entrer au BEPA de Chéteaulin, et je ne connais-
sais personne. Au bout d'une semaine, les inévi-
tables "clans” étalent d&ja en place, et je m'étals
complétement is0lé des autres du fait de mon
caractére & tendance solitaire. Jal surpris un jour
une conversation pertant sur la guitare, et je me
suis débrouillé pour m'incrusier et proposer
d'apporter men instrument. Sitdt dit, sitét fait, et
j'al commencé & me faire remarquer en jouant
les “"juke box" avec des chansons & la mode &
U'époque (Nirvana, Goldman, Métallica...).

De fil en aiguille, d'autres musiciens en herbe se
sont regroupés autour de moi, j'ai commencé &
donner quelques cours de guitare & des amis,
fort de mon expérience de groupe et de quelques
master classes dirigé par "Nono", un fameux gui-
tariste francais (Trust, Johny Halliday...|. Nous avons
ensuite monté un petit groupe au sein du lycée,
nous démenant pour louer une batterie. Nous étions
entre nous juste pour le plaisir : un ami qui
voulait apprendre la batterie a pris les baguettes,
une fille qui chantait fort bien a pris le micro
avec moi, et Nigolas Costiou, qui a I'époque fai-
sait la deuxiéme guitare. A partir de 14, un pro-
fesseur de frangais, Robert Dantec, nous a rejoints,
lui-méme faisant de la guitare, et fort d'une
expérience non négligeable, it nous a aidé & coor-

donner nos "notes" et mettre en place un petit
répertoire de reprises (Téléphone, Beb Dylan, Blues
Brothers...), en vue de concerts dans notre lycée
qui accueillit plutét bien cette nouveauté, nous
a méme aidés financiérement {location de bat-
terie..) et & scutenu nos initiatives.

Nous avons fait quelques concerts sans pré-
tentions, mais bien accueillis par les éleves. La
formation a duré deux ans, puis, par la force des
choses (école oblige !), nous avons arrété de jouer
ensemble. Mais, parallélement, je continuais dans
cette voie avec un groupe de rock de ma ville :
nous avons fait quelques bons concerts un peu
partout et un G.D. composé de créations. Ce groupe
g'étant dissous 1'été dernier, pour des raisons
d'études, je continue personnellement a jouer
en solitaire dans des bars avec des chansons de
marins et bretonnes,

Au fur et & mesure des années, la politique du
lycée a évolué, et si au début nous avons eu du
fil & retordre pour organiser ou menter quelque
chose, la musique continué sa progression. Partout
on peut observer des guitares ou d'autres ins-
truments trainer dans les classes pour les moments
libres.

Je me revois encore le mercredi aprés-midi et
le soir lorsque les autres jovaient au baby foot
ou au billard, assis par terre dans les couloirs
[superbe acoustique !} & chanter mes derniéres
chansons et les standards de la radio.

Sans ces années dans ce lycée, qui m'cnt motivé,
et permis de pratiquer cet art, je n'aurais sire-
ment pas atteint le niveau musical que j'al actuel-
lement, et que je continue de perfectionner
avec les cours de Gilbert Quélénec, {ancien
éléve de Dan ar Braz] dont le niveau me fait
rester humble face & mon instrament.

N Olivier Jézécquel
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SASIOUD SAHYDHIHN

S .
ur un ajir d'accordéon

A mon arrivée au lycée agricole, j'ai eu
l'agréable surprise de rencontrer des jeunes
gens motivés par la culture bretonne, et notam-
ment la musique. La musique n'est pas présente
dans 'enseignement, mais reste un loisir impor-
tant des jeunes. C'est denc naturellement que
j’ai proposé des cours d'accordéon diatonicque pour
répondre 4 la demande des éléves. [Is se sont rendu
compte que la musique leur était accessible,
sans qu'il soit nécessaire de connaitre le solfége,
et qu’elle constitue un envichissement person-
nel.

Au fil des cours, les éléves passalent pour voiz,
écouter, toucher les instruments, d'autres venaient
danser sur les airs traditionnels.

La musigue et la danse ont rassemblé plusieurs
éléves une fois par semaine, et influencé toute
'ambiance du lycée.

W Martine Rospars
surveillante

et membre de I'association
sportive et culturelle

Accordéon toujours

Pendant notre cycle de BEPA, nous avons
bénéficié des connaissances en musique tradi-
tionnelle de Martine Rospars. Elle nous a consa-
cré une heure par semaine, pendant un an et demi,
pour approfondir notre technigue. Depuis long-
temps, nous suivons des cours a l'extérieur, et,
grace & elle, nous pouvions poursuivze notre for-
mation musicale, en travaillant les morceaux appris
avec nos prefesseurs.

Cette activité interne a donné lieu & des concerts
Jors de soirées, en fin d'année, pour faire connaitre
notre instrument et notre musique bretonne aux
autres gléves.

H Garlonn et Yves
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Blues a gogo

Amis du blues, amis du boggie, bienvenue a bord.
Je m'appelle Nicolas, j'ai 20 ans, et j'effectue main-
tenant ma septiéme année au lycée horticole de
Chateaulin, Depuis mes 13 ans, je pratique le biues
traditionnel du Mississipi, sous toutes ses coutures.
Muddy Waters [eau boueuse, hien évidemment,
du fleuve Mississipi), John Lee Hoocker, Elmore
James et Jimmy Reed m'ont envoiité. Si le blues
ng vous fait pas peur, ¢'est que vous ne l'avez
jamais vu, J'aj bien essayé de m'en débarrasser,
non vraiment je n'al pas pu : "I've got the blues”.
Ma croisée des chemins (crossroad) s'est faite grace
a deux personnes du lycée. Le premier, Olivier, un
copain de classe, m'a appris avec beaucoup de
patience et de courage 4 jouer de la guitare. Le
second, un professeur de frangais, Philippe Le
Dantee, m'a donné le goit et les techniques du
blues. Je commengai donc mes premiéres répéti-
tions dans un greupe de rock bluesy, avec guitare,
hasse, hatterie. Tous les ans, le rite du concert
de fin d'année nous a encourages a persévérer. En
96, c'est la dissolution du groupe : le batteur
change de lycée, Olivier change de style. La
lumiére s'est dteinte sur le plancher de nos répéti-
tions. Un an de galére commence, mais quoi de
mieux pour jouer le blues? Il va falloir bosser la
guitare "slide", le Mississipi saxophone (I'harmo-
nica) et ma voix. Je vous rassure, ihabite en pleine
campagne, J'ai acquis avec mes quelques deniers
de vieilles partitions pour perfectionner les par-
ties instrumentales. Pour l'harmonica, c'est plus
delicat, ces quelques lames de fer juxtaposées
se maitrisent & Y'oreille. Pour ce qui est de la
voix, les méthodes n'existent pas.

Jai eu quelques contacts avec une association
"start me up”, pour la féte de la musique. C'est
en faisant la premiére du groupe Malted Milk
que J'al retrouvé une place de chanteur harmo-
niciste avec lui. Puis tout a été trés vite. J'ai fait
la connaissance de grands noms du blues bre-
ton, tel Doe The Doo, Philippe Ménart, Mais c'est
grace & Stéphane, chanteur harminiciste de Doo
The Doe, que mes phrases d'harmonica se sont
libérées. En novembre dernier, les grands noms
du blues frangais (Mister So and So, Glory Dog, Fox
and Tox}, parrainés par M. Beneit Blue Boy et les
Doo The Doo, se sont retrcuvés, et j'ai pu échan-
ger quelques notes d'harmonica avec eux.

La musique, et plus particulidrement cette
musique noire américaine, m'a aidé a passer les
caps difficites de ma vie. Ma guitare, mes har-
monicas ne me laisseront jamais tomber. Le
blues est bien plus qu'une musique, c'ast une
vie de laquelle je ne peux me séparer. Boum, Boum.

B Nicolas Costiou

La bourse aux spectacles
au lycee de Carpentras

Les 12 et 13 février 1998, lu classe de terminale BTA
Services du LEGTA de Carpentras accueillait 30
spectacles, 700 spectateurs, une cinquantaine de
diffuseurs de spectacles occasionnels ou professionnels,
des conférences, des expositions : ¢’était le Zéme SITER.,

n peu d'histoire : depuis 1988, le
Moduie d'initiative local des BTA
Services du LEGTA de Carpentras
g'articule autour d'un objectif simple
et d'une formule bien connue :
étre capable d’organiser une manifestation
publique.

Lidée nous est venue, dans cette région au fort
potentiel en matiére de tourisme niral - mais pour-
tant si mal organisée- de mettre sur pied une mani-
festation destinée 4 faire se rencontrer les acteurs
du tourisme rural avec l'amriére-pensée que leur
mise en réseau pouvait ouvrir des perspectives
d’erplois pour nos éléves.

De cette idée saugrenue est née en 1889 le pre-
mier Salon Imer'professionnel du Tourisme en
Espace Rurat, SITER pour faire plus court. Le
projet a bien fonetionné : 2 jours de colloques et
d'ateliers, deux jours de f&te populaire autour
des produits locaux, un comité de pilotage “eeu-
ménique” avec des partenaires de tous horizons,
des éléves “au top " pour I'organisation (affiche de
Piem s'il vous plait]. Mais le projet était un peu
lourd pour une classe. Lors du bilan, nous déci-
dons avec les partenaires que 'organisation des
programmes serait gérée & tour de réle par les
organismes du comité de pilotage, la classe de fer-
minale conservant la logistique daccueil dans le
cadre du MIL. En 1980, le SITER est organisé
par le CIVAM sur le théme “tourisme rural et clien-
téie européenne *. Une référence : une fréquen-
tation accrue, des intervenants de Toscane, du sud-
ouest, de Franche Comté. De quoi faire des
jaloux ! La version 1991 doit étre organisée par
la MSA.

Entre temps, le tourisme rural devient un enjeu
national pour l'agriculture et des partenaires refu-
sent de participer au comité de pilotage. Plus de
SITER jusqu’en 1994, mais l'idée était toujours
dans l'air...

1994, un tournant

Un SITER sur deux jours en février, repris en main
par le Lycée, autour de la notion de “produits
touristiques en espace rural * et une soirée "Bourse
aux artistes locaux *, avec l'objectif de présenter
aux responsables de structures présents (vitlages
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vacances, fermes auberges, campings, offices de
tourisme, foyers ruraux...) des spectacles (extra-
its d'un quart d'heure} susceptibles de passer dans
leurs programmations. Cette scirée fut un succes
aves de.nombreux contrats 4 la clé pour les artistes,
ef ceux-ci souhaitérent que "opération soit recon-
duite I'année suivante. Comme les problémes poli-
tiques départementaux Liés au TER n'étaient pas
encore résolus, le SITER est devenu depuis une
Bourse aux Artistes. Le nom a été gardé car bien
identifié avec la Lycée Agricole. Depuis 1994 nous
en sommes & la 5éme édition, avec chaque
année un nombre d'artistes candidats plus impor-
tant et une augmentation de la qualité des spac-
tacles propesés. Le comité de pilotage composé
d'éléves et de partenaires culturels départemen-
taux (ADDM, SACEM, FOL, Ecoles d'artistes...}
sélectionne les spectacles et prépare le programme
des conférences du matin {cette année “Internet
&t les musiciens ”, “bilan et perspectives des cafés-
musigue“}.

en pratique

Le SITER se déroule en février car ¢’est une
période creuse pour les artistes (et pratique pour
les évaluations), Les éléves travaillent sur Iz pro-
jet & partir d'octobre deux heures par semaine
en cours et sur lewrs temps iibres pour les ren-
dez-vous extérieurs.

lis 5e répartissent en groupes publicité-sponsors,
presse, public, artistes, coordination.

Parmi les taches originales effectuées par les
éléves, citons la négoeciation de partenariat finan-
cier et matériel, I'organisation: de conférences de
presse, la réalisation d'émissions radio, 1a parii-
cipation au comité de sélection des artistes...

La semaine du SITER est banalisée. Le début
de la semaine est consacré 4 la préparation de
I'accueil, des expositions, de la billetterie, des
casse-crolte concerts. ..

Les spectacles et conférences ont lieu le jeudi
et vendredi. Les régies lumiére, son, vidéo, pla-
teau, sont assurées par les éléves avec l'side de
1égisseurs professionnels de théatres partenaires.

Une vidéo des spectacles est réalisée en “tourné-
monté” avec deux cameéras et les artistes peu-
vent en disposer pour leur promotion.



Les retombées

- Pour les éléves : outre l'intérét direct {acqui-
sition de savoir et savoir —faire, cette expérience
est souvent capitalisée lors d'entretien de moti-
vation pour entrer en IUT animation ou en BTS EFS
ou directement dans le cadre de leur profession:
plusieurs parmi les anciens collaborent 4 I'orga-
nisation de festivals dans la région. Les travaux
des éléves sont évalués sous forme d'un dossier +
pratique comportant une partie groupe et une par-
tie individuelle, et par un devoir sur table fondé
sur une étude de cas, Les retombées pour les
artistes sont évaluées en octobre par question-
naire, pour la promotion suivante. Par ailleurs,
les éléves de premiére année sont invités aux spec-
tacles : ils voient ainsi travailler leurs ainés et déci-
dent ensuite g'ils sont d'accord pour reprendre
le projet I'année suivante.

- Pour le Iycée : valorisation de la filiére Services
et découverte de I'établissement par un public
nouveau. Positionnement dans des réseaux cul-
turel et artistique professionnel

- Pour les artistes : des retombées écono-
miques & travers des contrats d’engagement (une
trentaine de contrats directs ou induits 'an passé|.
Des rencontres fructueuses avec des jeunes qui
deviennent un public potentiel.

- Pour les diffuseurs en miliev rural : la mise
en place de programmations culturelles plus
pertinentes car construites a partir de rencontres
avec les artistes.

Christian Vermorel
Professeur d'ESC
Lycée de Carpentras

Le SITER en quelques chiffres

# 700 spectateurs au total dont 120 éléves
de primaire venus assister aux spectacles
pour enfants de 1'aprés-midi.

¢ 30 spectactes présentés (en extraits
d'un quart d’heure).

# 50 diffuseurs présents {associations,
agents, comités d'entreprises, villages
vacances, comités des fétes...}.

4 23000 dépliants programme.

¢ 600 catalogues des spectacles et
artistes.

# Deux conférences de presse, 12 articles
de presse, 10 heures de radio.

¢ Un budget de 40.000 F. financé par
un PAE, des subventions des partenaires et
la participation du Iycée.

+ 30 partenaires.

# 30 éléves ... et un professeur.

De Marjolaine a Genepi...
une aventure musicale

Dans les années 70/80, Alain Balembois a été
l'instigateur d’'une aventure musicale :
formation de chorales d'éléves, tournées et

enregistrement de disques.
Nostalgie...

& Champs Culturels : Comment a commencé
l'aventure de Marjolaine 7

Alain Balembeois : En 1976, en arrivant au
lycée agriccle de Venddme, un rapide sondage
me permet de constater que bon nombre d'éléves
sont intéressés par des activités musicales. Le
mélange de jeunes urbains avec les beaucerons
de souche aurait pu donner un mélange explo-
sif, mais 1'activité au sein du groupe Marjolaine
a &t plutot fédératrice. Nous avons &té aidés au
départ par I'équipe éducative. Aprés le premier
spectacle, le directeur nous a donné son appui
pour tous les projets gue nous allions construire.

Le premier projet a été le résultat d'un pari entre
les éléves et moi : I'enregistrement d'un disque
33T. Nous prenons contact avec l'inspection,
qui nious promet le financement, et nous met en
contact avec notre regretté camarade André Pachet
qui vient a Vendéme, pendant un week-end, et
nous enregistrons un quinzaine de titres. Avouons
que les conditions d’enregistrement étaient
plus que précaires, qu'un honne dizaine d'éleves
chantaient carrément faux, et que bien qu'ils aient
compris I'importance de 'enjeu et ¢u'ils se sofent
eux-mémes placés trés loin derriére le groupe, ils
ont tout de méme chanté avec tout leur ceeur |

Le disque sort fin juin. Succes immediat : en trois

03

jours, nous sommes rentrés dans nos frais |

& Champs Culturels : Et ce foisant, non seule-
ment le groupe Marjolaine a pu continuer son tra-
vail, mais le disque a suscité des demandes
dans d'autres établissements.

Alain Balembois : Nous avons réalisé deux autres
disques, et fait deux tournées en partenariat
avec mes collégues de la région Bourgogne et
Franche-Comté, et I'année suivante dans la région
Poitou-Charentes. C'est & pattir de ceite époque
que je suis intervenu dans différents établisse-
ments ¢ui avaient une demande forte en musique
[Carpentras, Quetigny, Brette-les-Pins, Fontenay-
le-Comte ...] Je crois pouveir dire qu'a chaque fois,
ces stages ont été trés posilifs grice 4 la méthode
trés pragmatique que j'avais initice.

# Champs Culturels : Parlons-en, de cette
méthode : elle a le mérite d'étre simple, et de fuire
appel 4 loreilie et & la mémoire.

Alain Balembois : Je l'ai utilisée pratiquement
sans changement pendant mes quinze ans d'ac-
tivité musicale en lycée agricole. En ce qui
concerne le choix du réperteire, nous n'avions pas
les moyens de nous payer les énormes droits
que nous demandait la SDRM, si nous voulions
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interpréter des chansons du moment. Nous res-
talent deux solutions: la composition, ou l'arran-
gement de chansons traditionnelles faisant partie
du domaine public. En 1976, 4 Venddme, avec une
population lycéenne composée pour une part de
“baba cool”, et & une époque ol florissaient des
groupes comme Tri Yann , Mélusine ou Malicorne,
le choix a été vite fait.

La technique d'apprentissage est tout aussi prag-
matique : comme je ne pouvais recourir aux tech-
niques classiques de lecture et de pratique
musicales acquises, il a fallu faire appel au tra-
vail de I'oreille. Je choisissais les chansons en fonc-
tion de leur difficulté, de leur rythme, et de leur
capacite & étre harmonisées a plusieurs voix. Puis
Je travaillais sur I'narmonisation de ces chan-
sons, en général a trois voix: aigu, médium et
basses. Mon incapacité d'écrire la musique fai-
sait que je devais enregistrer la voix de téte,
puis, avec le piano ou la guitare, créer les deux
autres voix, et les enregistrer 4 nouveau pour
que chaque greupe puisse travailler la sienne.
La plupart du temps, ces harmonisation étaient
trés simples, car jutilisais la bonne vieille méthode
de la tierce qui ne représentait pas de difficulté
majeure de mémerisation. Les années et I'expé-
rience aidant, les derniers disques comportaient
quelques arrangements plus sophistiqués.

Je faisais alors travailler les groupes un par un,
puis une fois que les chanteurs étaient stirs de leur
partie, nous faisions des duc voix de téte -
aigus, ensuite voix de téte - basses et enfin les
trois voix ensemble. Cette technique permettait
d'arriver trés vite a un résultat satisfaisant pour
Toteille, ce qui était trés important pour des jeunes
qui n'auraient pas accepté le travail compliqué
et leng des chorales traditionnellss. Ceci dit,
une fois cette appreche terminée, ils acceptaient
plus facilement de travailler de fagon plus inten-
sive afin de perfectionner le résultat. La chose la
plus importante que j‘ai essayé de leur faire
passer était 'écoute, car dans un groupe variant
de 50 & 75 individus, il était impossible d’arriver
a un rendu convenahle si chacun chantait pour
soi.

¢ Champs Culturels : Bt las musiciens?

Alain Balembois : La plupart des musiciens ont
été farmes de la méme fagon. Il s'agissait pour
la plupart de guitaristes et de percussionnistes,
mais il y a eu aussi des violonistes, accordéonistes,
fliitistes, joueurs de bombarde, pianistes, bassistes,
batteurs etc. I'ai eu la chance d'avoir de trés bons
instrumentistes, bien supérieurs a mei, qui ont pris
en charge la formation des néophytes, et qui ont
contribué de fagon remarquable 4 l'équilibre et
4 la stabilité des groupes, car les chanteurs savaient
qu'en cas de défaillance, les musiciens assuraient
derriére,

+ Champs Cultwrels : Le moins qu'on puisse dire,
c'est que ces chorales ont été largement soute-

nues par les chefs d'établissement, de Vendéme
d'abord, et de Blanguefort ensuite.

Alain Balembois : Le Directeur de Blanguefort
asoutenu ce travail. Ce qui nous a permis de faire
un premier disque, avec Génépi. Il en sera de
méme les deux années suivantes, avec en prime
un 458,

# Champs Culturels : Bilan?

Alain Balembois : Je ne sais pas si le mariage
de cette méthode trés pragmatique et d’'un réper-
toire facile et apprécié ont &té les éléments majeurs
du suceés des groupes Marjolaine et Génépi. Mais
lorsque je revois des anciens de ces groupes, ils
me disent se souvenir de deux choses : la pre-
miére est d'étre parvenu 4 faire quelque chose
dont ils pouvaient éire flers ; la deuxieme, c'est
que l'appartenance a ces groupes leur a permis
de vivre des moments forts & l'internat, en studio,
en tournée, en concert, et que peur la plupart,
¢est le meilleur souvenir de leur scolarite.
Beaucoup d’éléves ont continué 4 chanter ;
certains animent des petits groupes ; aujour-
d’hui encore, je joue avec trois des anciens
musiciens de Génépi dans un groupe de musigue
irlandaise.

Deux choses encore pour ce bilan. D'abord, je
voudrais insister sur le fait que le soutien de
tous était indispensable au succés de telles acti-
vités. Comme toujours, il s’est treuvé quelques
grincheux chroniques ralant systématiquement
contre tout ce gui perturbait le train-train quoti-
dien, mais & chaque fois, mes collégues leur
ont expliqué Yintérét qu'avait cette activité pour
les éléves, mais aussi pour le rayonnement du
lycée. Qu'ils en solent remercids. .. avee quelques
années de retard.

Et enfin, quitte 4 étre provocatewr, et au risque
de passer pour un détestable passéiste, il me
semble qu'une telle expérience ne serait plus pos-
sible aujourd’hui.

# Champs Cultureis : Tiens donc !

Alain Balembois : Peut-étre parce que l'esprit
a change, que les animateurs sont devenus des
professeurs, qu'ils n'ont peut-étre plus de temps
& animer des clubs au sein des associations. Quand
un éléve entrait dans un Lycée Agricole il y a
quelques années, il découvrait un lieu trés pri-
vilégié, peu d'éléves, un cadre protégé, des infra-
structures uniques [foyer et association), et un
“prof de socio”, qui avait souvent la possibilité
d'intervenir en fonction des hesoins des éléves
ou de I'établissement, plutot qu'en fonction d'un
programme. J'ai I'impression de vous parler
d'un temps que les moins de 20 ans ne peuvent
pas connaitre...

Mais ce dont je peux témoigner, c’est de l'ex-
traordinaire plaisir que j'ai eu a faire ce travail
et je pense pouvoir affirmer que cela amenait dans
I'établissement des rapports interpersonnels et
une qualité de vie exceptionnels.
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Musiques
et ses bas-

Lycée agricole

Une action de diffusion musicale,
dans laquelle formation initiale
rime avec animation rurale

uand on est situé a plus de 40 km
des plus proches villes {Laon ou
Saint-Quentin], on se pose, et on
pose aux étudiants de BTS, la ques-
tion de la diffusion culturelle et de
Vaccés 4 la culture.

La mise en place du projet "Musiques sur la
RN2 et ses bas-cotés” est d'abord un exercice de
mise en place d'une action d'animation culturelle
en milieu nral.

Premier constat : peu cu pas de salles dans les
villages. Les cafés se sont donc imposés naturel-
lement comme lieux possibles de diffusion, avec
l'avantage d'étre les derniers lieux de sociabilité
encore vivants. Puis vient le temps des contacts
avec les partenaires : les cabaretiers, évidemment,
puis les correspondants associatifs : Jazz 02, Rock
02 [avec le Festival Rock du Devenir de St-Quentin),
les agsociations de soutien aux projets cultuzels
issues de la communauté de communes de
Thiérache ; du centre Tac-Tic.

Au fond, rien de plus habituel pour une action
de type animation en milieu rural.

Mais la grande découverte, ce sont les artistes
eux-mémes. Loin de ia musique surmediatisée,
consommeée 4 lengueur de journée sur des radios
spécialisées et stéréotypées, les étudiants ont pu
échanger avec les artistes, et parler de leur pas-
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Des gléves du Lycée de I'Oisellerie en plein
travall de construction senore.

sur la RN2
cotes

de Ia Thierache

sion, de leur métier ; point de grosse téte pour
les chanteurs, et les musiciens de Marcel et son
orchestre, gui sortaient avec succés des
Eurockéennes de Belfort, ou de Useiess, qul
vient de signer avec une major, et la méme ardeur
pour Bec @ Foin ou Mobydick, plus locaux. Bref ,
la grande découverte, ce fut que la musique peut
étre autre chose gu'un objet de conscmmation.

L& dernier aspect, et non le moins important, c'est
l'entrée de la musique dans le lycée, sous diffé-
rentes formes, conséquence directe de la mise
en place du projet initié par les etudiants :

- conférence de Patrick Verbeke sur le blues ;

- animation musicale trés bretonnante par le
greupe Dornegan, au cours d'une semaine d'in-
tégration pour la classe de seconde ;

- tentative de mise en place par les éléves
d'un groupe de musique ;

- grganisation par le professeur de philosophie
d'un atelier «Tambours du Bronxs, avec un ani-
mateur, pour les éléves de 4éme et 3éme tech-
nolegique ;

- intervention de BB-Sheriff, reggaeman et gha-
néen, qui est venu apprendre le djembé aux éléves
¢ui ont participé au voyage en Céte d'lvoire ;

- préparation de la Féte de la Musique avec un
nouveau concert de Bec ¢ Foin.

Que la musique soit vivante et & vivre plutdt
que simplement a consommer, c'est certaine-
ment la meilleure conclusion provisoire que 'on
peut donner d'un projet en devenir...

M Régis Piechowiak
Professeur d'ESC
Lycée agricole de [a Thiérache

| , ~ ;‘ﬁ'.., .

Les Moiss'Batteurs

Quand des musiciens de «Buff'Groll'» et de «Sue et les
Salamandres» décident de faire d'une ancienne
moissonneuse un instrument de percussions,

¢a donne les Moiss'Batteurs, délire acoustique et visuel
qui ne pouvait laisser indifférent un lycée agricole.

es musiciens de Parthenay ont
donneé une seconde vie & une vieille
moissonneuse batteuse Class de
1968, pour en faire une machine &
percussions : recyclee, la machine
agricole devient hel et bien une structure métal-
lique vivante et vibrante. Voil un projet bien sédui-
sant pour un lycée agricole | C'est en assistant &
une démonstration que l'idée de transposer l'ac-
tion au lycée d'Angouléme s'est imposée.

L'action est menée dans le cadre du nouveau pro-
gramme d'ESC en BTS. La padagegie du projet v
a en effet fait une intéressante avancee, et a
permis que la clagse de BTS ACSE, volontaire pour
celte opération, méne A bien cefte aventure sonoze.

Des rencontres préliminaires ont été nécessaires
pour en étahlir avec les musiciens les différentes
étapes :

- trouver une machine agricole adéguate,
meissonneuse batteuse, machine 4 récolter les hari-
cots... ou tout auire engin agricole susceptible
de réveiller des sons inouis. C'est un exploitant des
Deux-Sévres, convaincu de l'originalite du projet,
qui nous a cédé sa vieille moissonneuse John Deyre.

- travailler ensuite l'instrument, pour éter tous
les éléments dangereux, désosser le moteur, le
remonter sur le toit, sonder les résonances inté-
ressantes et en rajouter : travail qui ne peut se faire
qu'avec les musiciens qui guident les étudiants.

Cette phase de construction de la machine prend
en compte non seulement les aspects sonores, mais
aussi visuels, puisque la machine remontés sera
peinte, et éclairée.

L'atelier musical

La classe de BTS regroupe des étudiants dont
l'intérét pour le monde culturel et artistique est-
trés varié. lls sont 21, et seuls deux ou trois avaient
jusqu'alors une formation musicale. C'est pour~
quei, pendant trois journées, des cours de per-
cussions ont été conduits en alternance avec l'ate-
lier machinisme : pour apprendre des rythmes,
élaborer des phrases musicales, improviser...

Les étudiants continueront 'an prochain, en vue
de la préparation du spectacle de démonstra-
tion : une dizaine d'entre eux joueront sur la
meisshatt', et les autres sur tous les instruments
d'accompagnement : poubelles, bidons, boites de
conserve, roues de véle {nos voisins 4'Emmails
sont trés contents de nos visites ! ]

Ce type de projet est passionnant : I'investis-
sement des étudiants remplit de joie la prof d'ESC
que je suis ; la souplesse de I'équipe pédagogique
{que je remercie ici] est une condition néces-
saire au bon déroulement du projet, et surtout le
soutien de I'équipe administrative rend 1égitime
le volet "animation" de mon métier. Que souhai-
ter de plus ?

Présentée dans le cadre de l'opération Pygmalion
"Education artistique”, cette action pédagogique
devrait faire des émules mécano-artistiques dans
1a région... et rendez-vous est pris pour l'an
prochain.

W Murielle Kamprath
Professeur d'ESC
Lycée de I'Oisellerie — Angouléme
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Approche musicale
g ASMe.J6ME fachno

S’engager dans des démarches exploratoires,

pour dégager des pistes de travail :

nul doute que nos pratiques doivent se construire a partir
de ces expériences modestes et essentielles, entre plaisir
de la découverte et rigueur des apprentissages.

a pratique liée a 1'éducation musicale
concerne essentiellement les classes
de 4° et 3° technologiques.

Elle se fonde avant tout sur un
apprentissage de l'écoute, clef de
volite de toute démarche de découverte de type
musical, en une sorte de trajecteire humaniste qui
consiste & réfléchir sur le passé pour aller vers I'ave-
Iir.

Dans ces classes, il s"agit avant tout d'une ten-
tative de remédiation {faire sauter les interdits, inhi-
bitions et autres prénotions) par le JEU, au sein
duguel se mélent plaisir, rigueur et prise en compte
de ses difficultés.

La musique joue ici le réle de lien entre les
connaissances, la jouissance immédiate, et le
champ relationnel, source de questionnement.

Genése

J'ai commencé avec les éléves une longue phase
d’échanges, aux cours desquels il fut question de
découverte d'autres musiques, mais aussi de
celles de son groupe {la musique prise ici comme
facteur de “reliance” entre les membres d'une méme
“tribu”}. Je me laissal un peu plus d'un mois pour
construire une progression atliant curiosité, inter-
rogation et pratiques nouvelles, mon objectif pre-
mier élant de faire prendre une revanche massive
de l'auditif sur le visuel.

Les éléves m'offrirent alors les entegistrements
classiques de leurs parents, dubitatifs, presque bra-
vaches pour les plus curieux d'entre eux. Nous appre-

cidmes des chants grégoriens, Sainte-Colombe,
Vivaldi, Bach, Beethoven, et leur préféré, Mozart,
“pour sa péche”,

Des questions sur 'épocue dlassique, les musiciens
virtucses, I'orchestre et I'instramentation {l'utilisation
de différents instruments de l'orchestre dans la com-
position, en fonction du timbre, de V'articulation,
de la tessiture, des possibilités et faiblesses de
chacun...), la vie des compositeurs ou encere
I'écriture musicale, trouvérent leurs répenses, conser-
vées sous la forme d'ung prise de note réguliére,
ponctuée de commentaires et ajustements divers.
Les jeunes comprirent trés justement, pour la plu-
part, que certaines iraditions musicales sont liées
a des us et coutumes, caractéres, maniéres de dire
et de sentir d'une époque.

Ce stade fut suivi d'une initiation au solfége dans

star-modéle

succession d'idées,
de projets, de

déprimes, angoisse

du futur, questicns
sur le passé

Liens musique adolescence
lei, plus que jamais, L'art compense et sublime la vie.

danse, surgissement,
monstration du corps, ,
clips et survitalité, PRESENT

la musique
s'instalte au
présent, régle
tout, provisoi-
rement, dilate
le temps

difficultes
Ladolescence se joue au présant. individuelles
mots
Codes, ordinaires,
non-verbal réels, banals
difficile verlan,
corps anglais

instant musical

besoin d'autono-

mie, d'identité par

une appartenance

proctamée hors de
la famille

modes
changeantes

/g:;l’p;téel

identification a
l'idole

groupe
imaginaire la bande se réalise,
s'idéalise,
signes d’appartenance,
jeu des modes et des

P avant-garde
rejoint

maitrise, puissance
violence du son

loute-puissance adolascente
dans une violence agressive,
réelle et symbolisée

H Jean-Michel Dupéchaud




le but d'appréhender que la théorie définit des
gchelles musicales que la pratique corrige sou-
vent. Ces précisions furent complétées et asso-
ciées a 'audition attentive de musiques différentes,
et de figures musicales particuliéres.

Une phase sensible et visuelle, davantage "socio-
culturelle”, commenca avec un regard critique et
enthousiaste sur le film culte de Milos Forman,
Amadeus. L'étude de la bande son, du scénario,
du jeu des acteurs et de la demarche du cinéaste
fut reprise par d'autres films sur des musiciens
plus contemporains comme 1&g Doors, dOliver Stone.
Jajoutai des extraits d'ouvrages revisités par nos
soins. Si le souci de l'exhaustivité fut, en toute
logique, écarté au profit d'artistes emblématiques et
de coups de coeur, le mangue de temps nous condui-
git & des coupes franches fort discutables.

Grice au jeu des devinettes musicales, chacun
fit entendre aux autres une ceuvre de son choix.
Jazz, rock, Hendrix, Nirvana ou Beatles se rencon-
trérent parfois cahotiquement sous la forme d'ex-
posés ou de bréves prestations musicales. Des
soirées furent organisées autour du répertoire de
Jacques Brel, du Heavy Metal et d'un Big Band.
Ces temps de création et d'écoute provoguérent
de vives réactions, sortes de "faux plis” dans le temps
réguiier de l'école, fractures imprévisibles dans le
continuum scolaire.

La diffusion des musiques constitua également !

le fond musical de certains des cours qui suivi-
rent, & la maniére d'un fil rouge, transformant pro-
gressivement nos hommes roseaux a I'tcoute fluc-
tuante en roseaux penchss...

Choisir d'évoquer la musique passe également par
l'approche sensible du chant, & la fois libre et rigou-
reuse, cé ue nous avons peu eu le temps de
faire, compte tenu de I'emploi du temps.

Ce constat {it alors germer dans l'esprit de
quelques-uns lidée d'une semaine culturelle consa-
crée A la musique et & ses pratiques...

M Pascale Beaux
LPA viticole Bel-Air
69220 Belleville

"LA TORDUE"

au Lycée de Brive-Objut

Beaucoup de lycées agricoles élaborent,

avec U'association des éléves,

des actions de diffusion du spectacle vivant.
Exemple a Brive, avec un spectacle de grande qualité,
rendu possible par un travail de partenariat.

B u lycée agricole de Brive-Objat,
W les concerts, qu'ils soient “jaunes”,
"ngirs” ou "blancs”, s'installeraient
presque comme une tradition, depuis
sept ans (ue Nous en organisons, au
rythme de deux a quatre par an .

Financés par l'association des éléves et une par-
ticipation des éléves a Y'entrée [de 10 & 20 francs),
parfois ouverts sut I'extérieur, s sent l& témoi-
gnage d'une dimension festive au lycée {danser,

¢ chanter et rire, n'est ce pas vivre 7), mais aussi

bien sir I'occasion d'une ouverture culturelle des
jeunes & ravers 1'éceute de musiques différentes,

. la renconire avec des traditions musicales “autres”.

Cette année ,aprés un premier concert de Salsa,
avec le groupe de Limoges Catimbo, nous avions

" décidé de “lancer "quelque chose autour de la chan-

son francaise. En juin 97,une rencontre avec les ani-
matrices du théatre Les sept collines de Tulle etl'ani-
mateur culturel [Jean-Michel Vareille} de la Fégération
des associations laitques de la Corréze nous permit
de nous associer aux projets de décentralisation cul-
turelle en milieu rural du thétre, Chanson ou thétre?
Lidée de rapprocher davantage encere (jusque dans
les champs ! les créateurs des spectateurs et d'ac-
cueillir des artistes de renommée nationale était hien
alléchante 1

En accord avec les associations de Voutezac ,

 notamment le comite des fétes, il fut décidé de

programmer le spectacle du groupe La Tordue le
12 Mars 98.

Avec les Tétes raides, La Tordue est certaine-
ment 1'un des groupes phares de la chanson néo-
réaliste frangaise. Le trio mult-instrumentiste (¢ui-

© tares, piano , accordéon , contrebasse, percussions,

cuivres | a déja enregistré 2 CD, multiplié les tour-

. nées et obtenu wne reconnaissance naticnale una-

nime. Présent a Tulle en janvier, nous avions pu, avec
les éléves inscrits a cette sortie culturelle, apprécié
leur polyvalence musicale | rock, rumba, polka,
flamenco et java,.., leur sens du rythme, leur poé-

! sie réaliste ou sensuelle, leurs textes parfois trés
engagés, leur humour et leur générosité. Sans

“tambour i trompette *, sans “frime” ni excés , La
tordue est en train de s'imposer comme un digne
représentant du courant réaliste de la chanson fran-
aise du vingtiéme siécle .

67

Ce concert a été un événement exceptionnel
pour Yanimation culturelle du Lycée: ¢'est la premiére
fois que nous accueillions un groupe d'une telle enver-
gure. C'était avssi un événement culturel local notam-
ment au sein du milieu rural qu‘a apprecié le
public, puisque plus de cent perscnnes extérieures,
venant des cantons environnant le Lycée, de Brive,
et méme de Limoges, &taient présentes dans notre
auditorium, certes vétuste et inconfortable, mais hien
précieux car c'est la seule salle de spectacle de la
commune de Voutezac acceptant plus de deux cent
personnes ! Les léves du LEGTA de Brive-Objat st
du LEGTA de Naves (environ une centaine}, ont donc
&té mélés & ce public .

En accord avec les associations de Voutezac,
nous avions fixé le prix d'entrée des éléves adhé-
rents de 'AS.C. a 20F, des éléves non adhérents
ou extérieurs & 30F, & B0F. pour les adultes. La recette
a été reversée aux associations de Voutezac qui ache-
taient le spectacle.

Cette exemple de partenariat local, (définition du
projet, information, organisation), en adéquation avec
la mission d'animation du milieu de nofre Lycée et
de I'A.S.C. me parait bien évidemment & conforter
dans les années futures. Nous avons, par exemple,
convenu avec le comité des fétes d'échanger systé-
matiquement deg informations sur les manifestations
culturelles des uns et des autres.

Pour autant ce bilan “globalement positif * doit étre
nuance :

Que dire de 'ahsence réguliére de la quasi tota-
lité du personnel de Y'établissement, bien sur infor-
mée, voire invitée aux manifestations cuiturelies
internes au lycée 7 {et de tordre le cou au concept
mou ge " communauté éducative ™ !

Que dire aussi de Yahsence méme des deux tiers
des effectifs éléves internes ?

Que dire enfin des conditions techniques " limites™,
de notre salle de spectacle, dénoncées par le régis-
seur technicque du groupe ?

M Philippe De Murcia
Professeur d’Education sccioculturelle
Lycée Agricole de Brive Objat
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