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Hier président de la Chambre d'Agriculture de la Dordogne, aujour-
d'hui président d'une structure de coopération intercommunale, mes
convietions m'ont porté i me battre pour les paysans et le monde
rural. Exploitant agricole pendant la période des "trente glorieuses",
j'ai souhaité participer a la construction de programmes de dévelop-
pement agricole : produire plus et mieux des denrées agricoles,
défendre le corporatisme paysan face aux pouvoirs publics, telles
étaient mes ambitions.

Mais le contexte dans lequel nous, les agriculteurs, vivons aujour-
d'hui, & I'aube de I'an 2000, nous oblige i aborder de fagon différen-
te les nouveaux défis. Les nouvelles perspectives s'inscrivent dans un
tissu rural plus complexe, puisqu'il associe dans un territoire tous les
partenaires, commercants, artisans, jeunes, ainés, travailleurs
sociaux, professions libérales, associations...

C'est fort de ces convictions que j'ai souhaité, en tant que maire de
mon petit village, fortifier une structure de coopération intercommu-
nale.

Pour créer de I'enthousiasme et une dynamique, nous avons mis en
place un Péle d'Economie du Patrimoine qui comprend un inventaire
des richesses patrimoniales locales (architecturales, paysagéres ou
culturelles) et une analyse prospective du territoire. Ainsi le Pays
Beaumontois, avec ses 13 communes et ses 3.800 habitants, prend en
main son développement avec comme vecteur le patrimoine, élément
essentiel pour la construction de son identité.

Dans ce cadre, nous avons mis en place la résidence de I'écrivain
Xavier Deutch en lui proposant, i travers des ateliers d'écriture avec
les classes du Pays Beaumontois de participer i la construction du
territoire : cette résidence d'écrivain a pour objet de participer a la
définition et la mise en pratique d'un dispositif d'appropriation du
patrimoine par la population du Pays Beaumontois, en particulier
par les enfants. Ce dispositif s'appuie sur la documentation scienti-
fique résultant de I'étude du patrimoine conduite sous le contréle de
la DRAC. 1l privilégiera le travail d'écriture, en particulier celle du
récit et de la fiction, tout en s'ouvrant & d'autres formes de création :
photographie, illustrations... 1l doit aboutir 4 la mise en place d'une
démarche pérenne qui vise, outre I'appropriation de leur patrimoine
par les enfants, la rencontre du Bergeracois avee les personnes exté-
rieures (familles, touristes, enfants de régions éloignées)

Ainsi l'écriture se situe-t-elle pour nous au ceeur de la probléma-
tique du développement de notre pays.

C’est pourquoi ce numéro de Champs Culturels, dont le dossier
principal est consacré a I'écriture, s’inscrit bien dans une démarche
qui conjugue développement personnel, éducation artistique, action
culturelle et développement des territoires.

H Dominique Mortemousque
Président de la communauté de communes
Pays Beaumontois (Dordogne)

Couverture : J.Toreau, avec un texte caché de Marguerite Duras, reproduit p. 5
Impression : GRAPH 2000 - Argentan



Huer 'éeriture en regard  des
pratiques culturelles, tel étail 'ob-
jectif que le réseau Action Culturelle
s'étail donné en associanl powr la
froisibme année conséeutive stage
de formation conlinue et théma-

tique centrale de ce numéro de Champs Culturels.
une double entrée

La rencontre, les intervenants ot les débats
ont bien mis a jour cclle double entrée
possible de I'écriture : & la fois champ disci-
plinaire visant a faive partager a tous les
apprenants une maitrise de Ta langue et des
savoirs qui s’y rattachent et 4 ki fois pratique
culturelle centrée davantage sur 'expression
et la eréation. Logique horizontale ('un cété
qui assure une fonction d'égalilé des chances
et de démocratisation des outils intellectuels.
Logique verticale de Tautre qui emprunte les
chemins de la evéation pour se détacher du
quotidien, de l'ovdinaire et rechercher ainsi
une singularité. L'une construisant te rappro-
chement et I'autrve ['éloignement.

Si des questionnements se sont fails jour au
cours de cette session, cest bien dans cette
double logique qu'il nous faut, il me semble,
les situer, Cette dounble attente (ou exigence}
traverse d'ailleurs bien d'autres seeteurs
culturels et en particulier tout ve qui eoncer-
ne 'éducation a l'image, au cinéma, aux arts
plastiques. Elte ne peut done se réduire & un
partage disciplinairve gqui cantonnerait profes-
seurs de frangais du coté de lacquisition des
mécanismes de base ot professeurs &'é¢duca-
tion socio-culiurelle du c6té de l'espression
singuliere des individus.

Plutét que de jouer Fune contre
I'autre en substituant parfois des
crittres d'échee seolaire ou de
réussite i chacune de ces dimen-
sions, il me semble plus que
nécessaire de les considérer dans
leur opposition  dialectique,
c'est-a-dire susceptibles de s'en-
richir mutuellement par le senti-
menl d™inaboutissement” que
chacune d'elle procure iselé-

ment.
Image, langue et langages

Mais ce que je voudrals montrer principalement
ict, ¢'est comment les savoirs acquis sur I'image et
Taudiovisuel ont quelques retombées aujourd'hui
dans d'autres domaines et en particulier pour ce
(i nous intéresse ici : les pratigues d'éeriture.

Pour cela, un petit retour en arricre sur Irrup-
tion de l'image dans le champ de la connaissance
nous permettra de comprendre Févalution des
emboitements disciplinaires mis en jeu dans les
phénoménes de communication.

Avant les unnées 60, l'image était considérée
comme un non-objet d'¢tude. An mieux elle
servait d'illustration ou de récompense pour

1. Ce stage a été accuellli par la F.N.F.R., dans le cadre
de son conventionnemenl national avec la DGER. Merci
a Jocelyne Chaumont, 8 Geneviéve Guyot et 4 toute
'equipe

enfants sages, an pire elle était ce qui dévoyait du

Leavail seolaire tondé principatement sue 'éerire.
le lire ¢l te compler.

Ce n'est qu'a partir du début des années 60 que
l'image a commencé d'acquérir quelques critéres
de noblesse universitaire, en particulier a partir
des travaus de Roland Barthes sur 1a sémiologie

LahgUe.
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on peut se demander si
tous les savoirs
constitués autour de

la communication par |'image

he sont pas en train, & leur

tour, de constituer un modele
pouvant étre généralisé a tout

moyen
d'expression.
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de Vimage. Par la suite, ben nombre de chercheurs
et d'anteurs se sont situés dans la prolongement
de cette ouverture concepluelle, et plus spéeiale-
ment Christian Metz pour le einéma.

Mais un nonveau savoir ne peut se constituer a
partir de rien. C'est done en empruntant pour une
large part ses concepts aux différentes approches
linguistigues qu'une sémiologice de Timage ct une
sémiologic du cinéma ont pu se constilner. Cetie
théorisation du saveir sur I'image & permis de
montrer gue rien ne relevait de Vineffable eu du
magique et quune démarche analvlique pounvait
porter sur des objets cullurels vouds auparavant a
la  seule appréciation
reprendre les termes d'André Gardies :

contemplative.  Pour
La sémivlogie o surtoul pernds gqu'un
discours autre que celui du ressassemient
extatiyice, de Pimpressionnisme intuitif. de
Fhermeéneutique unaniste ou du fugement

1

subjectif, puisse pew & pew sSlaborer poi
qicenfin le regard échappe @ I sidération.

In revanehe les pratiques seminlogigues se sont
souvent figées dans des conceptions rigides de la
notion de code ¢l par I'utilisation d'un jargon trop
stérilisant. 1] faut dire que I'épogue était marquée
par le structuralisme, e'est-a-dire par une
recherche du sens orientée sur I'objet lui
méme. Bt ¢'est bien & partir e ce caractére”
immanentiste” de la signification que la
sémiologie pure el dure des années 70 a
rencontré ses limites.

Depuis une quinzaine d’années la sémiolo-
gie de Timage et du cinéma a considérable-
ment  évolué. Délaissant  les rigueurs
conceptuclles de Ta lingvistique d'on elle
¢lail issue, clle s'est ouverte & dwbres disei-
plines @ psyehologic. sociologie, sciences de
la conumumicalion. scienee de lart.. et
d'antres hases d'interprétation ¢l en particu-
lier an contexte et & la place du spectaleur
dans la comstruction du sens, au point ol
l'on ne peut plus parler aojourdhni dune
sémiologic de Uimage mais d'une diversité
dapproches sémiologiques et interpréta-
tives.

Si ces sémiologies ont conservé la
démarche (de type analytique) ¢f la finalité
(éude des signes mis en jeu). clles ont, en
revanche, perdu le caractére normatif qui

avait structuré leurs débuts.

Aujourd'hui les approches sémiologiques
de Iimage, et de Paudiovisuel sont en génd-
ral des démarches ouvertes dans lesquelles
le speetatenr n'est plus considéré comme un
age" ou

“réeepleur™ décondant un “mes
comme celui qui "connoterait” en fonetion
de son savoir el de sa culture ce
quune “dénotalion” ohjective
du signe aurait révélé. Non, le
speclatenr est considéré
anjourd'hui comme le produce-
teur prineipal du sens, qui ne
peul étre compris que dans un
contexle de procuction et de
réception donné et hien stir en
fonetion des Caiseeanx de déter-
minations construits par l'au-
dans intenlion

teur une

signifiante.

[ssues de la linguistique, les approches théo-
riques de I'image ont done acquis un certain degré
d'attonemic au point ol l'on peut se demander i
tous les savoirs constitués autour de la communi-

cation par I'image ne sont pas en train, a leur tour,
de constituer wn (des) modéle(s) pouvant ére
généralisé(s) a tout meven d'expression. Par une
sorle de vetournement épisiémologique, e qui
aurait permis aux sciences de image de se consti-
luer en discipline se trouverail aujourd’hui réin-
vesti, ‘e eerlaine  facon,  dans  les
problématiques partant sur dautres formes cultu-

relles et artistiques of cn particulier sur la langue,

rexemple. dans sa "Théorie des trois points de
vue”, le linguiste Claude Hagege précise gue le
preinier correspond aux rapporis d'enchainement
entre formes interncs, le second concerne les
rpports entre ces formes et les édléments du

-
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monde empirigue gu'elles désignent et le troisié-
me se rapporte aux interlocuteurs - usagers cn
situation de communication sociale, On retrouve
d'une certaine fagon, & travers ces trois points de
vue, le cadre méme des sémiologies visuelles
tondée sur : 'image (ou le film), le contexte et la
"part du spectateur”,

Une aulre retombée discernable me semble étre
dans la place réservée a ce que nous pouvons
appeler les "productions ordinaires”. La sémiolo-
gie de l'image, par son caractére objectivant, a
autorisé un certain détachement vis a vis des
critéres empiriques d'appréciation d'une couvre et
par la méme de pouvoir se porter sur tout type de
production pour comprendre comment celle-ci
fonctionnait au-deld des jugements de valeurs sur
le style ou le contenu. Elle vejoint en cela les
sciences de la communication centrées davantage
sur la refation.

Méme s'il est toujours intéressant d'établir
cuetques distinetions sur les "valeurs” caractéri-
sant chaque production, il n'empéche que nous ne
considérons plus les choses de fagon aussi dicho-
tomique cu'auparavant, I'image (ou le film) ne
peuvent plus se classer entre euvres d'un coté et
non-ceuvres de l'autre. Toute production est
productrice de sens et peut élre analysée. La
qualité formelle cu le jugement gue f'on peut
porter sur le sujet se situent sur un autre regisire.
Quant au récit ordinaire, il participe lui aussi, 4 sa
fagon, aux relations entre individus et mérite, de
ce fait, que l'on 'y attarde quelque peu. Et c'est
bien la connaissance, la pratique et I'étude de
toutes sortes de récits (dont les récits ordinaives)
qui nous permettent de faire ressortir les valeurs
esthétique ou expressive, de les hiérarchiser, de
les faire partager.

Ce qui, en revanche, continue de diftérencier les
pratigues audiovisuclles des pratiques de la
languc, c'est la place réservée aux "auteurs ordi-
naires".

Alors que lire et écrire, parler et écouter se sont
tonjours développés de pair, en ce qui conecrne
l'audiovisuel chaque individu se trouve le plus
souvent placé seulement en situation de récep-
tion. L'accés A la création, & la production est
réservé & quelques uns ou & quelques pratiques
pédagogiques exemplaires. Méme si les outils de
I'image se sont démocratisés, la technologie et
I'economie de la production qui en découlent
situent chacun d'entre nous davantage du ¢6té des
spectatewrs que des réalisatenrs. Les outils de
I'écriture, quant a eux, sont essentictlement intel-
lectuels et done potenliellement présents en
chacun de nous. D'ol les possibilités immenses
qui se dessinent pour peu que 'on veuille bien
situer les pratiques d'écriture dans la double
entrée évoquée ci-dessus.

& Jean-Paul Achard
ENESAD - Dijon

...............................‘................".................‘.................."...............I

Ecriture et

Ce texte reprend pour partie Uintervention de Patrick
Souchon lors du stage de formation Ecrit et pratiques cultu-

relles de janvier dernier.

Quel est le statut de Uécriture a Uécole ? Et a quelle condi-
tion un atelier d’écriture peut-il remplir ses objectifs ?

e voudrais briévement évoquer quelques
perspectives théoviques a partir des
représentations de U'éerviture dans le
champ culturel ¢t seolaire.
L'éeriture est d'abord marquée du sceau
de la communication, de la transmission
comptable du monde, du sceau de la
mémoire, notamment pour garder le
souvenir des comptes que l'on tenait. Elle est done

social,

lige a la question de la marchandise, & celle de
Torigine du développement échanges,

A T'école, I'éeriture apparait souvent, pour 1'élé-
ve, comme une obligation et un devoir. Prescrite
de Vextérieur, dans fa logique induite par la
maitrise progressive des différentes formes de
discours, elle vise l'acquisition de savoirs et de
savoir-faire et a pour finalité le travail intellectuel.
C'est par le biais de I'écriture que nous avons été
sanctionnés aux différents examoens. L'université,

des

quant A elle, nous met en situation d'écrire dans
un certain registre, selen un certain type d'éerits
bien normes, fondés sur l'argumentation ct le trai-
tement des idées, représentés dans le domaine des
lettres par la dissertation et I'analyse structurale
des lextes,

Dés la maternelle, la voie rovale conduit I'éléve &
gravir la pente argumentative :
progressivement vers l'argumentation qui devient
ensuitc la seule pratique reconnue. Cette pratique,
qui s'appuie sur 'ancienne rhétorique, reléve
notamment de la dispositio, ¢'est-A-dire de l'art
d'organiser une pensée et de la rationaliser.

En cela, les représentions de 1'éeviture eréent
unce tension et un malentendu & propos des
pratiques du texte ; il y a d'un ¢6té la eréation et ia
pratique du texte litiéraire, et, de I'autre, quelque
chose qui est de 'ordre de I'exercice formel, exer-
cice qui - pour nous qui avons eu la chance de faire

celui-ci s'éléve

des études supérieures - peut procurer du plaisiv

sans toutefois relever de ce que l'on appelle, non
sans abus, la création, alors que les exercices
scolaires et universitaires requiérent hien évidem-
ment un esprit créatif.

Je préfére déplacer la séparation entre création
el excreices normeés car la créativité est nécessaire
dés lors qu'on s'applique A éerire : quand on éerit
une lettre & la Sécurité sociale ou an percepteur,
on peut avoir de limagination. Jean Bernard
Pouy, auteur de roman noiv qui anime des ateliers
d'éeriture, propose de taire de ehaque acte d'éeri-
ture une occasion ludique de créativité (c'est lui
qui, dans son courrier administralif, écrivait :
"Trés chére Caisse, j'al lhonneur.." & la Séeurité
Seeiale, "Mon cher Irésor,” au percepteur).

Al'école, la coupure entre les exercices normés
visant l'acquisition des outils de la langue, pour
lesquels on peut éprouver du plaisir, je le répete,
et la pratique du texte litléraire est une fausse
coupure : de la créalivité, partout, c'est cela qu'il
nous faut face a tout type de discours, tanl du e6té
de la réception des ceuvres, la leclure, que de la
production d'éerits. L'important pour 1'éléve étant
qu'il puisse s'inveslir, d'unc maniére ou dnne
autre, méme dans la rédaction d'une liste de
courses... ou dans l'oralisation d'un poéme,

les atfeliers d'écriture

Mais de quoi s'agit-il quand on parle d'atelier
d'éeriture - qu'il soit conduil en partenariat avee
un éerivain on par un enseignant seul dans sa clas-
se ? Le terme est générique, il désigne des
pratiques diverses et recouvre un vaste champ de
réflexion théorique.

De mon point de vue, il s'agit d'instaurer un
autre mode de relation au texte, au langage ct auw
monde, relation singuliére qui semble conditionné
par trois notions :

prescrite de |'extérieur, dans la logique induite par la
maditrise progressive des différentes formes de
discours, I'écriture vise |'acquisition de savoirs et de
savoir-faire et a pour finalité le travail intellectuel
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culturelles

1- Pouverture @ on peut la fairc jouer a
plusicurs niveaux ; d'abord Touverture d'esprit
des participants, l'ouverture a la lecture des
ceuvres contemporaines ; mais 'ouverture porte
aussi sur les inducteurs, et le travail du texte (I'in-
tertextualité, la capacité de reprise et de travail) ;

2- Taltérité : l'ouverture améne nécessaire-
ment, & un moment ou un autre, la reconnaissan-
ce de Taltérité, c'est-a-dire la reconnaissance de
l'existence et de la spéciticité de l'autre ; c'est
valable pour T'enscignant qui accueille un artiste
ou un écrivain, ¢'est valable aussi pour I'éerivain
qui doit reconnaitre la professionnalité de celui
qui l'invite ; cette altérité consiste aussi dans la
reconnaissance de ce qu'on a appelé l'imagination,
l'intime, bret, de l'autre en soi, reconnaissance qui
est de l'ordre de l'inconnu, de l'inconnu de soi ;
altérit¢ qui sappréeie aussi A travers la dimension
dialogale et inter-active de 1'atelier ;

3- I'artistique : quand on parvle de littérature,
de pratique artistique appliquée a la langue, on
met I'accent 4 la fois sur le texte, sur la relation
entretenue avec le texte et sur la posture de I'en-
seignant et de I'éerivain vis a vis des éléves. Pour
que la relation soit différente, il faut que le cadre,
que l'encadrement, que le licu soit spécifique ; on
se doit d'étre tout particulierement attentif i l'or-
ganisation de Ja classe, & 'organisation spatiale et
temporelle ; il faut aussi que les pratiques mises
en jeu solent comme décalées par rapport 4 la
didactique communément admise, pour instruive
l'éléve de cet autre mode de relation au texte, an
langage, aux discours, en lui permettant d'effec-
tuer un "pas de cété”.

1l faudra done lui proposer de sortir de la pers-
pective instrumentale dans laquelle nous sommes
tous pris, de se dégager quelque peu de "técono-
mie seripturaive” (Michel de Certeaul) propre a
nos sociétés qui produisenl sans arrét des
moentagnes de textes anoiymes,

L LB BN B BN B BN L NN NN I NN NN N NN N NN NN

1. Michel de Certeau, Linvention du guotidien, chap.7,
Collection 10/18

Dans la perspective tracée par Michel de
Certeau, 'éeriture est un pouvoir, une conquéle,
une entreprise qui rationalise et “réalise” lc
monde, done un processus qui reléve de la
construction de soi (versant positif), mais elle peut
aussi étre aliénante, notamment quand la société
toute entiére produit du texte institué, dans la
mesure ol bien souvent elle institue un seul type
de rappert au langage et au monde, un rapport
instrumentalisé, & sens unique, et qui dans le cas
de I'éducation peut-étre particuliérement siérili-
sant. Pensons i la quantité de textes qui sc présen-
tent & lonl un chacun dans notre vie quotidienne,
d cette masse de textes qui nous envahit, nous
déborde, et qui peut occulter 'expérience sensible
de la trace, du mouvement du corps et de la pensée
a l'eeuvre dans un vrai processus de recherche et
d'expérimentation de I'écriture ; ce type de rapport
A sens unique se caractérise souvent par une
volonté de domination, de maitrise alors que
justement I'ouverture dont je parlais tout 4 'heu-
re, ce "pas de coté", ce "lacher prisc”, - qui est le
propre de la pratique artistique - tente de dégager
cn quelque sorte l'écriture et la lecture de la
conformation générale qui met l'accent sur le
résulial, sur le preduit fini, davantage que sur le
Processus.

faire de Iécriture le lieu du désir

Or ¢'est justement ce qui nous intéresse ici :
coniment mettre en route un désir, une appétence
pour l'écriture, comment susciter le processus qui
va progressiveimnent permettre a l'enfant, a I'éléve,
a l'adolescent, de s'engager et de s'investir dans
son travail ?

Je crois que c'est justement 1d que U'écrivain
peut nous apporter un éclairage original, parce
qu'cffectivement, c'est souvent par le biais de la
rupture par rapport i cette conformaltion générale
que I'éerivain réussit 4 s'inscrire dans le langage et
dans la langue sclon sa maniére propre, selon un
caractére de singolarité absolue, selon sa propre
subjectivité ; 1a ou il y a une masse de textes pres-
crits, I'auteur, lui, "s'autopreserit” en quelque
sorte @il se denne a lui-méme des objectifs d'éevi-
ture qui sont souvent de l'ordre de la nécessité, il

3

porte un autre regard sur la langue et le monde,
beauccup meoins instrumental. Le langage n'est
plus pour lui un outil desting & saisir 'objel de 1a
penséc raisennante, mais le lien de l'expérimenta-
tiony, le lieu d'une quéte a la fois de soi et du
monde, de soi et des autres ; ¢'est Pascal Quignard
qui le dit trés bien : le langage est Finvestigation,
c'est le licu du désir, tout est médiatisé en quelque
sorte par le biais du langage.

Ensuite, I'Ecrivain nous enseigne qu'écrire au
nom de soi, ¢'est trés différent de lexpression de
soi - expression de soi derriére laquelle on sent
poindre une volonté de catharsis, de libération
(dans le fond ¢'est une idéclogie trés roman-
tigue...) : comme s'il suffisait de s'exprimer pour
faire de la littérature !

Eerire au nom de soi suppose de s'impliquer
dans la langue, de s'y faire une place, de travailler
cette matiére-li, avec 'énergie sonore et visuelle
de la langue, mais aussi de travailler en fonction
de critéres littéraices, de contraintes ou de formes
spéeifiques. De méme pour un plasticien : il ne
suffit pas de "s'éclater” avec de la couleur pour
faire une ceuvre ; en litlérature il ne suffit pas de
jeter des idées spontanément sur une feville pour
devenir éerivain.

Ecrire au nom de sei, c'est acquérir une posture
specificue : une posture d'auteur, instance inter-
médiaire de régulation, entre sei - un soi en prise
sur la foree du signifiant et des pulsions -, le texte,
ot le monde ; entre soi, les exigences de la création
littéraire et les exigences qu'on sc donne, qu'elles
soient prescriles ou nom, et I'autre du sujet.

D SAVIHININ
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Ecrire au nom de soi,

c'est acquérir une posture
spécifique : une posture
d'auteur, instance
infermédiaire de régulation

1l s'agit done de faire acquérir & 1'éléve une
posture d'auteur susceptible e négocier ces tlux
qui viennent de lintéricur et qui nécessairement
s'associent a des savoirs et des perceptions exte-
rieurs, pour induire un authentigue travail de
régulation et de composition qui peut faire de tout
un chacun wn auteur, le plus modestement du
monde, l'auteur par exemple d'une lettre & la
Sécurité Sociale. C'est le faire entrer dans un
processus d'agencement, de négociation entre les
savoirs et les pulsions, entre l'inconscient et le
conscient en lui donnant la possibilité de maitriser
I'immaitrisé. C'est 'engager dans un processus qui
refuse toute coneession au naturalisme, a l'expres-
sion de so1 pour soi, le texte se maitrisant progres-
sivement & partir des interventions de l'auteur. Si
j'insiste sur cette posture d'auteur, sur cette place
nouvelle vers laquelle on peut amener 'éléve, c'est
pour bien décaler les représentations de 1'écrivain
et le travail du texte d'une idéologic spontanéiste
el romantique,

Enfin, pour I'écrivain, cet autre mode de rela-
tions au langage et au monde définit un champ de
perception et un champ d'expression artistique.
Travailler sur ces champs de perception el sur ces
champs d'expression conditionne la réussite de
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t'appropriation <lont je parlais tout a 'heure, Tap-
propriation du langage, appropriation du texte et
des discours, dans wne perspective décalée qui va
faire que les choses seront percues diftéremarcat.

Amener des enfants ou des adelescents a eirtre-
tenir et autre mode de relation au texte et au
langage suppose de modifier guelque peu leur
champ de perception et de réception, d'y inserive
SON propre corps en tant que puissance spécifique
5 de se mettre en situation de recherclie don éat
artistique. Ce qui peut se faire par des biais trés
divers : marcher dans I'élablissement en portant
sur 'environnement discursil et texluel un regard

Chaque texte écrit tente de transmettre a |'autre quelque chose que I'on ne
réussit jamais a transmettre pleinement, quelque chose qui reléve de ['intrans-

tecteurs, nous savens biew ce qu'il nous fant pour
fire. Au cinéma ou au théatre le condilionmement
est tel que nous nous tenens préets, silencieuy,
dans le noir ; alors que pour la lectitre, on est sewd,
et il est tres difficile d'organiser son propre rituel.
Ca n'a rien & voir avee le sacré, ¢a peut se Taire
dans une librairie ou dans un boucan formidable.
On est porté par le désiv de live, porté d accompliv
presque inconseicmment les gestes néeessaires, 11
va des gens qui lisent en musique alors que je ue
le peux absoluent pas ; par contre, je lis tres bien
dans le train. 11y a doue bien une sorte de condi-
tionnement implicite, et si on wameéne pas 'ado-

missible, de |'innommable, de I'incommunicable.

curieux, voir gue tout ce qqui est éeril peut élre Tu
différemment, cenvisager des jeux de mols
possibles, bret, partir de ce qu'on pourrait appeler
le "eorps du texte de 'établissenent”...

Jean-Bernard Pouy travaillait a parbiv des
ahiers de textes des éleves, cahiers avec lesquels
il élaborait des monlages surréahistes d'une gran-
de perlinence littéraire en essavant de construire
des objets singuliers, Clest Lrés modeste et ga peut
se fuire de manitre ludigque 5 Fenvironoeient
textuel est riche de farces et altrapes, et, potentiel-
lement, d'événements littéraires et de rencontres
avee la Tangue. Par Ta suite il importe de donner &
live aux ¢leves des textes dans tesquels ils retrou-
vent ces perspectives formelles.

Il est clair que ee décalage implique MFaequisition
de vertus el de capacilés singulieres d'abord lices
au pouvoir que nous accorde la solitie. Mais
comment étre seul ? Qu'est-ce qu'éire seul, gu'esi-
ve que ce retranchement qui conditionne la lectu-
re ? Etre seal pour amengr en soi le discours
d’autrui, ce n'est pas ricn ; ¢'est pour ¢a (e beau-
coup de jeunes ont tant de ditficultés alive, Michel
Chaillou, qui enseignail dans un LU, rapporte

cette phirase entendue maintes fois - "La lecture,

c’est pour les pédés 1"

créer une sorte de rituel laique
pour le travail de I'écriture

La lecture met en jeu des yuestions sensibles qui
interrogenl  profondément  Uindividualité, la
personne humaine, ainsi que le regard gue T'on
porte sur sol-méme et les autres. 1ot la question du
silence, & Tévidence, n'est pas lide & limage reli-

gicuse du recucillement an fond de Veglise, Le
silence peut s'atteindre dans le plus gramd bruit.

Quand on entre en lecture, nous qui sommes des

leseent & faire retour sur ce gui Iui réussit le micuy
sur le plan personnel, sur le plan physique, émotit,
psychologigue, on oublie alors quelyue chose de
tres important gui veléve des automalismes du
lecteur.

Mais revenons aux vertus et aux capacités donlt

Je parlais  Vinstant ; il v en a d'autres @ la capacité

d'Ceonte par exeinple, L'écoule est lide au silence,
ala solitude, a la netion d'aceveil ; accueilliv, dans
le eadre de Vatelier, ¢'est trés hmportant ; il est
née

ire <le eréer une sorte de rituel laique pour
le travail de Péeriture @ aménager Vespace, créer
un lieu de contiauce, de réassurance, justement
pour que Taccueil de la parole de autre, du texte
de Taulre puisse se fuire dans de honnes coneli-
tions ; paree gue néeessairement Tatelier va nous
faire prendre des risques ot convoquer Fialime
tout en fravaillant sur ses représentations.

Et puis iy a la capacité de désignation des objets
par les mots, des choses représentées par leurs
noms. pour aborder ensuite les notions de poeinls
de vue (narraleur, personnages) i travers les
diverses siluations d’énonciation d'un réeit. Et
aussi la capacité de répélition : ne pas aveir peur
de se vépéter. Et e laisser aller, le laisser dive ou
laisser faire... Latelier induit alors progressive-
menl Fapprentissage d'une forme bien spécifique
de liberlé et de socialisulion de soi et de I'éerit ;
cempte tenu d'un destinataire toujours suppose,
el du fail gue nous sommes dans un jeu interactif,
la dimension dialogale et lter-active impose une
conduite artistigue fondée

sur la capacité de I'éeri-
vain el de l'enseigranl 4 inlervenir i point
nommé, par des biais et des délours subtils. Sans
doute faut-il towjours apporter une répouse Jun
texte gqu'un ¢leve a écrit. il ne faul pas le laisser
dans ta non réponse. Chaque teste éerit tente de

transmellre @ Pantre quelgue chose que T'en ne

|

rénssit jamais & transwettre pleinement. quelque
chose qui reléve de lintransmissible, de Tinmom-
mable, de lneommunicable. C'est justement peur
¢t que l'éerivain recommence & éerire 5 il v a
quekque chose d'intini dans le processus engagé,
parce que juslement ¢'est & la fois ransmissible el
intransmissible.

Quand Vatelier met cir ewvve ces ditférentes
capacités, I'éerivain et 'enseignant substitluent  ta
pédagogic de Vexercice habituellement admise,
qui suppose un attendu el un corrige a Texercice
proposé, une pédagogic de la situation qui condi-

tivnne en elte-méme I'émergence de 1'arlistique,
laguelle fait véférence a Vinattendu. L situalion
va permettre d la pratigue artistigque de s'eftectuer,
non pas dans le registre de 'entélement du résul-
tat que V'on cherehe v obtenir, mais dans la volonté
partagée d'engager I'éléve dans un processus d'ex-
ploration ct
surprendre lui-méme en lui faisant découvrir des

de création susceptible de e

capacités el des territeires inexplorés. Bien
souvenl, ce mouvement s‘accompagne, de la part
de l'enseignant el de éerivain, ou de la part de
I'enseignant seul, d'un investissement personnel
important, tant du colé des lectures que l'on va
proposer aux éléves, que de I'éeriture méme sur
laquelle les gestes des responsables de Tatelier
vont porter; gestes qui velévent dun art de taire et
d'induire non soumis au principe d'efficacité qu'il
serait trop lomg d'évoquer icl.

tart de conduire et de valoriser
ie texte de léléve

Les ateliers se développent presque toujours en
trois lemps, bien qu'il v ait des sensibilités et des
manicres de laire trees différentes. 1y a d'abord un
moement d'incitation, Elisabeth Bing parlerail de
motivation, Claudelte Oriok-Bover de déclen-
cheur. Puis les partieipants se consacrent i {'écri-
ture proprement dite ;5 enfin les texles sont lus
ovalement par les anteurs enx-mémes. Ce troisié-
me temps apparait comme une premiére publica-
tion qui requiert beaucoup de deiglé de la part de
I'éerivain, du doigté et de la prudence car ¢ qui
d-dire I'alte-

est attendu 1a, ¢'est Vinattendu, c'e
ritd, eet inconnu de soi qui doit surprendre,
surprendre 'éléve lui-méme, nous surprendre et
inlér

sser le lectewr ou Pauditeur. 8% n'y a pas
d'etfet de surprise pourl'éléve, celui-¢in'y prendra
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PHiuivrr RiroLlL

Et si Uatelier d’écriture, pour sortir de Uimposture
littéraire qui le guette, était tenu de se centrer sur

la sensation ?

Philippe Ripoll développe, a partir de sa pratique des
ateliers d’écriture, un questionnement sur le spectateur :
spectateur du monde, spectateur des arts, spectateur

de la langue.

- crire, au sens intransitif, comme
disait Reland Barthes. Qu'est-ce
que ga signifie, d'embarquer des
gens dans "I'Cerire” au sein de ce
qu'en appelle des "aleliers d'éeri-
ture” ¢ L'alelier d'éeriture a

maintenant loute une histoire, Malgré toutes les
bonnes intentions - expressives, formalistes,
ludiques- qui dislinguent les pratiques les unes
des auatres (et sans dénier la grande qualité de
certaines d'entre eiles), l'atelier d'éeriture est pris
entre deux impasses: I'imposture littéraire et la
pedagegic alternalive. L'imposture, ¢'est faire de
I'éeriture un spectacle a hon marché, c'est faire
prendre des vessies pour des lanlernes et 1égiti-
mer un nikilisme littéraire pour lequel Lout se
vaut puisqu'il n'v a plus rien d live vraiment. Sans
donte est-il nécessaive de rappeler qu'un atelier
d'éeriture
chambre évemtuelle de Pexpérience litté-
raire. I.a pédagogie alternative fait régulidrement
ses preuves et il faut espérer que la cohorte des

ne sera jamais qu'une anti-

linguistes et des didacticiens de 'Education
Nationale, qui, obsédce par les "rections” de la
langue, a déserté le champ littéraire comme lieu
d'apprentissage de la langue, se laissera traverser
progressivement par la dynamigue autrement
plus créative des "choix” gqu'elle suscite. Elle fait
également ses preuves sur le terrain, ming, de la
souflrance sceiale. Lalelier d'éeriture dans une

I'atelier d'écriture est
pris entre deux impasses :
I"imposture littéraire et la
pédagogie alternative.

prison, un cenire de réinsertion ou un hépital
psychiatrique pent élre un espace permettant
au sujet de reprendre un peu son souffle de
sujet, et un peu de son rapport au monde.
8i l'univers, souvent bien-pensant, du travail
social, de la justice ot de la santé en prenait massi-
vement conscienee, il en fleurirail partout, ol ce
serait salutaire. Mais la pédagogic, ou la "remoé-
diation”, méme alternatives, deviennent une
Impasse des lors que leurs logigues w'ont plus
dautre finalit¢ qu'elles-mémes, faisant ainsi
somhrer I'éeriture en tant qutarl dans la teappe

des discours préctablis de Papprentissage du
trangais ¢t de la réinsertion sociale. Difficile de
faire admettre que latelier d'éeriture soit une
puite (et ne soil que cela) euveant sur la chambre
del'éeriture {bref, lalittérature), et, encore davan-
lage, que eette chambre, ainsi entrevue, puisse, de
par sa force intrinséque, dépasser el bousculer les
rdres sociaux, publics dans lesquels on linsére.
L point de vue littérairve, aucun atelier d'éeriture,
a part de trés exceptionnels regroupements d'éeri-
vains, ou des projets littéraires singuliers utilisant
des siluations collectivest |, ne produit de la Jitté-
rature, mais, au meilleur des ecas, de nouvelles
polentialités de lecture -une réorientation de

i
lecture, et cela, ¢'est énorme.

Mes propres pratiques dateliers d'éeriture se
soutiennent de ce rapport erilique qui vise a en
reconnaitre sincérement les lhnites. Eles s'inscri-
vent dans une recherche, un guestionnement sur
le spectateur. Spectaleur du monde, spectateur
des arts, spectateur de la langue. A considérer que
le spectatenr est, d'abord, et avaul tout, un étre de
langage, 'est dans le langage que jai entrepris de
rétléchir & son sujel, et c'est dans 1'éeriture,
comme étre du langage, que j'ai commencé i aper-
cevoir ce que je crois deveir appeler "la beauté du
spectaleur”, Non pas, bien sir, une heauté idéale.
Puisqu'il y va d'une rencoentre avee le réel de cette
"fonetion”. Kt qu'il s'agit, & travers cette question,
de réenvisager autrement, el coneretement, les
rapparls entre art et socielé.

Relajivisme culiurel

Comment vivre  avee  lart, en
démocratie ? Clest cette seule question, que le
ternie de culture couvre plutdl qu'il ne dévoile, qui
miintéresse ici. Avee ce mot cdture, on ne sait
plus trés bien de quoi on parle. Avee tui, e démon
de 'époque s'exprime @ nous sonumes bien dans
I'ére du "relativisme culturel”, 1l semble établi
que le propre de la démorratic consiste d pérer un
tel relativisme. Hors de lui, point de salut. Or ectte
idée si répandue n'est autre que la forme inlégrée,
socialemenl intégrée, du nihilisme. Mais les

universalistes, apparaissent

sursauts jacobins,

aussi comme des armes émoussées, impuissantes
d en faire aujourd’hui une critique appropriée, 11
suffil de se reporter & eelui qui fut le pére intellec-
luel de cette idée, Claude Lévi-Strauss, pour
constater I'ecarl incommensurable catre ce qui fut
posé conmune une éthigque de la pensée et ce qui est
devenu une doxa de supermarché. Fn effet, le
relativisme culturel s'applique aux rapports entre
les cultures, mais le célébre anthropolague insis-
tera sur la nécessité, en méne temps, de proserver
I'intégrité de ehague culture. Cette tension cultu-
relle, cette exigence intellectuelle, est superbe-
ment exposée, déroulée, déclinée dans son livre
intilulé Regarder, écouter, lire? qui forme le petit
lraité esthétique de lautcur. Par ailleurs, un
nombre croissant de discours soeiologiques
marque la tendance & généraliser sous le nom de
culture l'ensemble des productions symboliques
d'ime soeiété. Au point parfois, comme c'est le cas
pour Alain Touraine? , de faive apparaitre ainsi les
enjeux culturels comme enjeux primerdiaux de
notre société. Mais on peul se demander si cet
usage exlensif du mot de culture n'est pas une
fagon élégante d'éviter de repenser politique.

Specitateur et sensafion

On laissera de c61é, iei, le soupeon, peut-étre
dangercusement fondé, selon lequel, apres tont, Ia
démocratie de marché ne voudrait résolument pas
de cette chose qu'en appelle art ot ferail méme
toul cc qui est en son pouveir pour I'éradiquer.
Done, comment vivee avee lart, en démoecratie ?
Bl non pas seulement, comment faire place au
droit culturel ? Ni comment consommer, aceéder
a, apprécier, evaluer ? La question éelate comme
un pétard, de tous ¢dtés : du caté des artistes, du
cOte des publics, du edté de tout citoyen. Admel-
tons que I'ensemble du champ artistique, culturel,
éducatif s'en trouve convoyud, rassemblé en elle.
Le travail peut commencer, dans 'humilité
d'expérimenlations locales, p Pour
cela, il faut faire sauter quelques verrous : d'aberd
celui de la seéne sociale du jugement ct de la
vileur. Le paracdigme du spectaleur, ce n'est ni le

‘ticuliéres.

critique, nt le spécialiste, ni le sens commun (du
moins ce qu'il en resle aujourd’hui, a savoir le
droit de débiter n'importe quelle opinion ot de la
partager toul seul, ou, pire, & plusicurs). Clesl le
méme que pour 'weuvre el que pour lartisie ; c'est
la sensation. Cette idée descend tont droit de la
philosophie de Gilles Deleuzet. Une mine pour
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1. Comme exception tres signifiante, il laut évoquer
l'expérience littéraire de Frangois Bon, dont a pratique
d'ateliers d'écriture conslilue, netle de toute imposiure,
un foyer des plus vivants, parce qu'il refail, de l'entredeux
enlre £criture et societé, un vrai lied de nsque
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2. 1993, Plon,

3. Comument sortr du liberalisme? 1938, Fayard.

4. Gilles Deleuze, Félix Guallasi, Qu'est-ce Gic la phifo-
sophie 7 chap.7. 1891, Editions de Minuit



Réagir créativement a des ceuvres vues, c'est faire fonctionner une créativité
en lien avec la réceptivité du spectateur.

sortir des débats stériies sur 'art et pour construi-
re d'autres rapports sociaux avee lui. Ta sensation
ir'a que faire du jugement et de Ja valeur. 8l arri-
ve fu'elle se régle sur i jugement, ce n'est déja
Plus une sensation. 84 arvive qu'elle produise un
Jugement, ce n'esl pas sa finalité, el d'ailleurs elle
en détruit plus qu'elle n'en produit. 8l v a une
valeur de la sensation, c'est dans le fait méme
guelle soit sensation, et non autre chose (opinion,
jugement, discours), La valeur n'a de sens que
dans un systéme d'échanges. La scensation ne
s'échange pas, elle se déplace, se multiplie, se
dissémine, se raréfie, ete, La sensaticn ne s'en-
seigne pas, elle se découvre, se transforme,
devient. Mais, de méme que Deleuze décroche la
sensation de la perception et de l'actiste, pour la
considérer informée matéricllement dans l'eeuvre,
il taut déerocher la sensation de 'espace psycholo-
gique du spectateur. La sensation ne renvoie pas
au statut individuel du spectateur, 4 sa "chambre
indivise”, bien qu'elle doive en passer par elle,
c'est la sensation dans l'ozuvre qui travaille & son
contact. D'un autre ¢dtd, le spectateur, si solitaire
soit-il, n'existe pas en dehors d'ime communanté
anonyme de spectateurs. De méme que, suivant
Deleuze, la sensation s'incarne dans le matériau
de I'ieuvre, elle s'incarne dans l'existence sociale
du spectateur. Un public n'a pas de sensation,
mais il peut en fournir au spectateur, cet "un du
public”. Tl n'y a pas de refalivisme culturel de la
seusalion, elle est singuliére, absolue. Flle ne se
compare pas a d'avtres, mais elle se compose &
d'autres sensations. Ce que Gilles Deleuze déve-
loppe comme philosophie de la création (en
réseau avee une philosophic de la eréation philo-
sophigue et une philosophie de la eréation scienti-
tique), peut aussi se comprendre comme esquisse
d'une philosophie de la réception, indissociable de
la premitre. La réception est créative avant
d'étre critique (évaluante). Une euvre vue par
un artiste peut élre un germe pour une euvre a
venir. Pour le spectateur non artiste, c'est le méme
processus, a la différence que lui ne produit pas
davuvre. Clest trés important de reconnaitre an
spectateur son caractere "désceuved”. Parce que
c'est avec le matériau de sa vie que la sensation se
compose & partiv de U'eeuvre, dans le langage.

Ecritures de spectateurs
Dans le langage : voild o necus cherchons
comment vivre avee l'art. Ou comment étre créatit
avec l'art, ce qui est la méme chose. L'écriture
consiste a sortir de 'usage " naturel” de la langue,
Bt de eette crovance qu'elle collerait aun véeu, en

'exprimant directement. 11 faudrait dire "éeri-
tures”, au pluricl : il n'y a pas que I'éerit qui fasse
éeriture. C'lest d'ailleurs e qui a été expérimenté
Beauvais avec le Théitre et la Ligue de 'enseigne-
ment. Dans un projet intilulé "mémoires dune
saison”, i s'est agi de rassembler un certain
nowbre d'associations, centres de lojsirs, biblio-
theques, centres de formation, ete., autour de
quelques spectacles de fa saison 1997-1998, et de
metive sur pied des ateliers, ateliers d'écriture,
ateliers d'arts plastiques, ateliers photogra-
phiques, ateliers de musique, animés pour la
plupart par des intervenants artistes, différents,
bien enlendu, des ecréateurs des spectacles
présentés. La régle du jeu consistait 4 élabaver des
propositions artisliques & partir des ceuvres vues.
Pour nombre de participants, it s'agissait dunc
premiére sorlie au théitre, et aussi d'wne premie-
re pralique artistique. L'événement n'était done
pius seulement dans le fait d'aller au théatre, mais
aussi de pouvoir, dans un second temps, faire
événement pour sei-méme de ce début d'expé-
rience esthétique, Réagir créativement & des
ceuvres vues, c'est faire fonctionner une créativité
en lien avec la réceplivité du spectateur. Celle
expérience fut belle, quoique timide, prometteuse,
quoique trop vite renvoyée dans I'éphémére d'une
opération particuliére. Parce que ce qui saute aux
yeus, ¢'est qu'un tel processus devrait faire partie
de la vie quotidienne d'un théatre et des struc-
tures sociales, éducatives, d'une ville. Appelons
ca, habiter un théétre, tout simplement, Imagi-
nons la méme chose avec un musée : moins de
conférenciéres, plus d'artisies et articuler les
saveirs en lant qu'informations et les savoirs en
tant que créations. Utepie ? Non, rien de plus
simple, rien de plus humble aussi.

A Strasbourg, nous étions dans 1'éerit. Trois
groupes ont &té constitués en différents moments
de la saison du Théitre Jeune Public, Des groupes
les plus hétérogénes possibles (Ages, conditions
sociales et culturelles), ¢était le premier principe,
fondamental 4 mes veux, 4 essayer de mettre en
praticue. Je dis bien essayer, car le systéne sociai
est rétif a de telles seénes mixtes. Pour sortir le
principe d'égalité du pur fantasme républicain, il
faut lutter ferme contre les démentis sociaux
auxquels il se heurte. La vie avec l'art est une
occasion d'inventer d'autres rapports sociaux,
conerétement, localement, et non plus sur 'ancien
mode déclaratif, dénonciateur ou "shamanique”.
Ta beauté du spectatenr est i saisir a tous les
stades de la véceplion, Un enfant qui regarde
Picasse, un illetiré qui rencontre Maiakovski, c'est
aussi important qu'un Georges Banu découvrant
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le théalre japonais. 1l faut en finir avee la sourde
condescendance culturelle qui n'est qu'un effet
dans T'art des rapports de domination dans la
société. La sensalion n'a rien & faire avec les
logiques de domination. Les histoires d'élitisme
ou de démagogic ne tont gu'attiser la haine de
I'art. Quand on regarde une cuvre, on regarde
d'ume certaine fagon avee Yol de l'euvre, et en
méme temps, on voit grace au fait quil y a un
autre spectateur, on voit grice a I'eeil d'autrui. Les
spectateurs lettrés et les illetivés n'ont pas i étre
parqués, chacun de leur ¢oté. Utopie encore 2 non,
l'assemblage hétérogéne de gens a partir d'un
objet commun, d'une ceuvre, produil grace au
travail souverain de la sensation une scene dense,
imprévue, inédite peut-étre. Ecrire, dans de tels
ateliers, ce n'est pas faire de la littérature, c¢'est
recueilliv ce qui revient du spectacle, el ce gui
revient du corps, de la vie, et ces mots qui revien-
nent ncus adressent quelque chose, en enx-
mémes. La mémoire est une langue qui se
construit, tn chiteau déja en ruine a peine les
premiéres pierres posées, un réseau de Lrous et de
crétes. Mais pour enlendre ¢a, pour sentir ces
frémissements d'une vie retrouvée au contact, A
I'épreuve de I'art (qu'est-ve d'autre gue 1a vie avee
l'art ? voild un théme proustien qui convient exac-
tement & notre propos ici), il fant licher la horde
des nareissismes - narcissismes d'artistes étran-
gers & cenx transformés dans l'euvie, narcis-
sismes institutionnels dans les logiques d'action,
c'est-a-dire 'intérét, narcissismes des publics qui
ne recherchent que la veproduction.

Comment vivre avee l'art, en démocratie ? 1a
démoeratie n'existe pas, elle est toujours A faire.
Quand on dit qu'une ceuvre n'est pas démocra-
tigue, qu'elle ne s'adresse pas au plus grand
nombre, ¢'esl qu'on a une idée arrétée de Ya démo-
cratie, une idée morte. Ou hien si on ne recherche
que le plus grand nombre, ¢'est qu'on & une idée
morte de l'art. C'est qu'on a renoneé 4 se consacrer
d la sensation,

W Philippe Ripoll
Maitre de conférence
Université de Rouen
Animateur gu “Laboratoire du spectateur”

Philippe Ripoll a publié Leftre a un artiste
et aux autres, Ed Duchamp.
A paraitre : La beauté du spectatetr
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Livre, lecture, écriture

1 politiquc de I'Etat

‘action de T'Etat en matiere de
développement du livie, de la
lecture et de I'écriture, notam-
ment en milieu rural, s'inserit,
en partenariat avec les collec-
tivités torritoriales, dans une
logique d'aménagement du territoire, ¢ue ce soit
peur la création d'équipements ou pour I' action
culturelle impliquant la présence d'éerivains,
1L s'agit 4 la fois de parfaire le maillage du terri-
toive el d'offrir & tous les movens de se familiari-
seravee le livee, la lecture, I'écriture et les
nouveaux movens de communication.

le développement des équipements

Laloi de décentralisation de 1982 a confirmé les
compétence des communes sur les bibliothégues
municipates, tandis que les départements se sont
vus confier la tutelle des bibliothéques centrales
de prét. Celles - ¢f, devenues hiblictheques dépar-
tementales de prét (BDP), sont chargées de
desservir les communes <le moins de 12,000 halx:-
fants.

En 1986, I'Etat a transféré dans la dotation
géntrale de déceatralisation les crédits qu'il
consacrait jusgqu'alors au fonctionnement ¢ a
I'équipement des bibliotheques. Pour partic, ces
sommes tont T'objet d'un concours particulier des
hibliothéques.

La premicre part permet de compenser une
partie des dépenses consenties par les communes
pour le fonctionmement de leur biblicthéque.

La deuxiéme parl, gérée parles préfets de région
(aprés instruction par les direction régionales des
affaires culturelles ) permet de subventionner les
opérations de econstruction, extension, rénova-
tion, d'éguipement mobilier et informatique, v
compris les opérations lices aus nouvelles lechno-
logies.

Les projets, powr étre recevables, deivent
respecter la norme de 0,07m2/habitant et ceux
dont la surface est inféricure & 100 m2 relévent
directement des conseils généraux.

Lo taux de financement, variable d'une région i
'autre s'établit ¢n moyenne & 38%. Ce dispesitif a
renforeé une dyvnamique de construction et forle-
ment contribué a l'essor de la lecture publique
depuis 1986, 600.000 m® ont bénéficié de la
deuxieme part el chague année, plus de 300
communes re¢eivent une aide.

La troisiéme part est réservée d la conslruction

et i l'équipement de bibliothéques municipales i
vocation régionale en favorisant la construction
d'équipements d'envergure dans les métropoles
régionales.

Si cette derniére part concerne peu le monde
rural, elle participe néanmoins d la mise en place
du réscau national de la lecture publique.

Depuis 1992, il existe un concours parliculier
départemental destiné & subventionner les
dépenses d'inveslissement engagées par les
départements pour lewr biblicthéque départe-
mentale et pour celles des communces de moins de
10.000 habitants faisant partie de leur réseau.

Cetle procédure consacre e réle moteur des
départements dans le développement de la lectu-
re publique en milicu rural. Le taux de rembour-
sements, élevé, a atteint 43% en 1996.

Les dépenses de fonctionnement des départe-
ments sont en grande parlie couvertes par le
transfert intégral des sommes auparavant prises
en charge par I'Etat, y compris pour le personnel.

Les bibliotheques départementales couvrent
awjourd'hui la quasi totalité du territoire, outre
mer compris, permellant & plus de 70% des habi-
tants des conununes rurales d'avoir acees au livre
et, de plus en plus, 4 dautres suppoits, Elles
peuvenl également etfectuer cles dépats dans les
¢eoles, les prisons, les maisons de retraite.

Ln 1997, elles emploient 2.216 personnes,
possedent plus de 21 millions d'imprimés, plus de
1,5 millions de decuments sonores et plus de
200.000 vidéogrammes. Flles ent déposé plus de
17 miliions de  documents  dans  18.000
communes.

L'intercommunalité prend de plus en plus de
place dans le développement de la lecture
publique, notamment en matiére d'équipements.

Elle hénéficie depuis 1993 d'un dispositif spéci

fique : les relais - livres en campagne.

Les relais - livees en campagne répondent
aux objectifs d'aménagement culturel du territoi-
re, d'élargissement des publies et de eréation
d'équipements de proximité,

Il s'agit de lieux polyvalents installés dans des
eommunes intérieures 4 2.000 habitants.

Cutre un espace consacré a la lecture publique,
parfois complété dune bibliothégue centre de
documentation, ils offrent d'autres services
musées, salles d'exposition, syndicat d'initialive,
poste, point ANPE, commerce.
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Drautres acteurs e la chaine du livee peuvent
¢lre associés : centre de documentation spécialisé,
¢diteur ou imprimeur, libraivie,

L'Etat apporte sur deux années une aide de
150.000 F, sous réserve du respect des critéres
d'intercommunalité et de polyvalence, L'une des

autres conditions est la eréation d'un cmplei

qualifié.

Un projet culturel peut venir compléter le dispo-
sitif @ résidence d'éerivain, ateliers d'écriture
meaés par des ¢erivains ete.

Partenaires de la réalisation des relais - livres,
les bibliothéques départementales de prét susci-
tent ou accompagnent les projets : il s'agit d'une
nouvelle forme de coopération entre 1'Fial ot les
conscils généraux et ces structures peuvent faire
{'objet ¢le conventions de développement culturel.
44 relais - livres en campagne avaient été créés fin
1998,

Les collectivités territoriales recoivent une aide
pour les acquisitions de livres, notamment lors de
I eréation d'éqnipements : durant denx années, a
condition de fournir elles-mémes un effort de
101 /habitant, elles re¢oivent une aide conséquen-
te.

Elles peuvent également effectuer une demande
thémaltique.

Ces aides sont accordées par le Centre national
du livre apres instruction et avis des conseillers
pour le livre.

Pour la deuxiéme annde, a été lancé, conjoinle-
ment par la Divection du livre et de la lecture et la
DATAR, un appel a projet destiné aux communes
de moins de 5.000 habilants désireuses de se
doter en matériel perniettant Iaceds aux novwvelles
technologies.

Cette offre concerne, entre autres les équipe-
ments de lecture publique : hibliothéques munici-
pales et relais - livees en campagne.

Elle s'inscrit largement dans le Plan gouverne-
mental pour Pentrée de la France dans la sceiété
de l'information.

le développement de la lecture

Un certain tembre de programmes sont déve-
loppés en direction des publies, notamment les
teunes. Elles trouvent leur place dans les mesures
d'application du protoccle interministériel sur
‘Education artistique, principal oulil dela mise en
1



ozuvre de la démoeratisation culturelle.

- les classes lecture - découverte du livee :
il s'agit de permettre 4 des jeunes seolarisés d'en-
trer de plain - pied dans Iunivers du livre, de
I'éerit et de la eréation littéraire en leur donnant
une capacité de fréquentation autonome du livee
et de ses lieux de diffusion et en éveillant leor
curiosité sur les activités et les méliers de la ehai-
ne du livre,

A travers une démarche dvnamique de leeture el
d'éeriture, conduite dans 'établisscient par un
professionnel de I'éerit (éerivain, journaliste.
libraire,..) assorié aux enseignants responsables,
aux bibliothécaires el a4 d'autres intervenants
culturels, des classes sont sensibilisées aux
reuvres littéraires et aux arls ot techniques du
livre, Un programme de reneontres extérieures
compléte la démarche menée dans 1'établisse-
ment @ découverte de la libraivie, de 'édition, de
Yimprimerie et des arts graphigques, o participa-
tion i des événements litléraires.

Cette expérience s'inscrit également dans T'effort
poir fa maitrise de la kingue et la lutte contre 'ex-
elusion et 'échec seolaire.

Tous les prejets doivent associer de fagcou
centractuelle les conununes el départements, les
établissements scolatres et les DRAC. 1ls peuvent
s'insérer dans les dispositils existanis : contrats

&ducatifs locaux, contrats de pays,

e avee les écrivains est favo-
risée, sous diverses formes ; ateliers d'éeriture on
simples rencontres avec les enfants, que ce soit en

- Ia rencontr

milicu seolaire, & 1a bibliothégue municipale ou au
centre socioculturel.

IMest évident que les lvedes agriceles sont direc-
tement concernés par ¢es progranmes,

Les vésidences d'éerivain se développent cn
milien rural et 'inserivent dans des projets mends
par les communes ou, les struclures intercommu-
nales. Les objeclifs, variés, ont souvent comme
désir sous - jacent la véappropriation par les habi-
tants de leur patrimoine et de leur mémwoire
collective.

Ces projets. élaborés en purtenariat avee les
DRAC regoivenl une aide de I'Etat, notamment
suus forme de bourses attribuées aux éerivaing
par le Cenlre national du livee.

=" Tami littéraire ". coordonngé par la Maison
des éerivains avee le soutien de 1a Divection du
livre et de Ta lecture.

[n derivain est convié A rencontrer une classe
afin de préseater son ccuvre et d'établiv un
dialogue avee les éléves autour de la littérature,

Ces rencontres sont prises en charge a part égale
entre la Maison des ¢erivains et I'Educalion natio-
nale.

- La formation : depuis 1997, est développé la
formation des médiateurs du livie dans le cadre
d'un partenactat entre le Ministére de la culture et
de la communication et celui de Ta Jeunesse el des
Sports. Les jeunes, durant 18 muis, ont la possibi-
tité d'obtenir uny BEATEP livee et leclure qui leur
permet de développer des actions de médiation.
L'objectil est de favoriser le vapprochement des

publics éloignés avee la bibliothégue en lewr

offrant un aceueil spéeifique et des actions * hars

les murs ™.
Principalement axé au déparl autour des ques-

.....................................................“....

Lions urbaines, ce programme prend de plus en
plus en compte la réalité dn milieu rural. Une
dizaine de régions cn 1999 offrent cette formation.

Les divections regionates des affaires culturelles
soutiennent de nombreuses actions, concourant
favorizer l'aceés au livie et A la lecture et la
rencontre avec la eréation littéraire e milieu
roral.

Le soulicn au réseau de librairies, notamment
dans les petites communes, constitue 'ime des
missions essentielles de la Direetion du livre et de
la leeture, Par intermédiaire de divers dispositifs,
les Tibraires reqoivent des aides 4 la eréation, 4
lagrandissement de leur magasin, a Vinformatisa-
Lion de leurs stocks et a l'extension de celui - ¢f &
certaing domaines spécifiques, tels que par
exeniple la littérature de jeunesse.

la confractualisation,
outil de laménagement culturel du tenitcire

Ce soutien s'inserit de plus en plus dans une poli-
tigue contractuelle dans le cadre de laguelle I'Etat
et e département cowmmunauté de
communes décident de mutualiser leurs moyens.
Ces conlrats comprennent un plan de développe-
ment des équipements, un programme de eréation

ou la
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ire en Féte, grande féte annuelle du

livre et de la lecture, se déroufera
partout en France et a I'étranger les 15, 16
et 17 octabre prochains. Elle constitue un
moment privilégié de partage autour du
livre, de la lecture et de I'écrit sous toutes
ses formes.

Acette occasion, dans l'objectif de favori- =
ser le développement de la lecture en
milieu rural, la DGER et la Direction du
Livre et de la Lecture ont décidé de colia-
borer & la mise en place de celte manifes-
tation.

Lire en féte sera 'occasion pour tous les
acteurs proches de la culture et du livre
de proposer durant trois jours, dans tous
les lieux du livre, dans les établissements
scolaires, el dans des lieux plus insolites,
des événements faisant de la lecture une
féte conviviale. Il s'agira d'aveiller la curio-
sité des lecteurs pour des textes drama-
tiques ou littéraires en organisant des
lectures & haute voix, des mises en espace
de texles, en favorisant des rencontres,
des débats, des tables rondes autour de
I'actualité liltéraire et théatrale, en organi-
sant des expositions, des salons du livre...

Des partenariats peuvent se mettre en
place de fagon privilégiée avec les
bibliothéques départementales de prét, les
bibliothégques municipales, fes “relais-livres en
campagne”, les librairies, les structures théa-
trales, le réseau des Foyers Ruraux, le milieu
associatif... permettant ainsi une meilleure
connaissance réciprogue. Les actions
proposées peuvent tout naturellemeant s'inté-
grer aux dynamiques régionales, telle que la
convention agriculture/culture. Les conseillers
pour le livre et 1a lecture des DRAC sont natu-
rellement 2 votre disposition pour vous mettre
en relation avec ces partenaires.

9
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d'emploi el de formation des persenngls el des
actions de développement culturel.

Ces "départements - lecture” ou "payvs -lecture”
correspondent aux contrats villes - lecture luneés
par la cicculaive du 17 juillet 1498,

Ce dispositif sappule sur la mise en place de
comilés de pilotage associant tous les partenaires
prolessionnels, adwinistratifs el associalifs des
diftérents acteurs concernés ainsi que des repré-
sentants des services de I'ftat,

[l préconise également I réalisation d'un état
des lieux du livee et de la lecture sur le Lerritoire
concerné pour servir de base au projel de dévelop-
pement de la lecture.

Tous ces programmes contribuent a relever un
détfi majeur de notre époque : favoriser I'aceés de
tous A fa culture et par la-méme Fouverture de
chacun sur le monde.

Bi Laurence Boitard
Direction du livre et de la lecture
Ministére de la Culture
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La DGER et la DLL seraient trés heureuses
si des établissements pouvaient participer
a cette opération nationale.

fin de recencer I'ensemble des établisse-

ments partenaires de 'opération, il serait
utile que chacun des établissements puisse
retourner, avant le 15 juillet, un exemplaire de
la fiche d'inscription au conseiller livre de la
DRAC ainsi gu'une copie au commissariat de
Lire en Féle.
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ider les enfants et les
jeunes & comstruire leur
identité, leur autonomie, &
développer leurs compé-
tences et lewr désir d'inté-
gration dans notre société
constitue un des objectifs priotitaires ¢t perma-
nents du ministére de la jeunesse et des sports
{(MJS) et s'inscrit dans un proeessus global d'édu-
cation que les pouveirs publies souhaitent mettre
on place dans tous les temps de vie des jeunes.
Les actions du MJS dans le domaine culturel
font partie prenante de cette mission éducative
auprés des jeunes, hors du milieu scolaire et hors
de la famille, dans les temps de loisirs ot de
vacances. On peut v ajouter ces temps de plus en
plus longs ot les jeunes ne sont plus scolarisés et
pas encore an travail @ véritalles temps intermé-
diaires.
L'intervention du AJS (rouve son fondement
dans les principes de 'éducation populaive qui a
pour finalité Taccés de tous & I'éducation, a la

grand public pease avant tout a 'école, puis aux
bibliothéques. On attribue, en effet, plus volon-
tiers le secteur de l'apprentissage de la lecture au
ministére de I'Education et celui de la lecture
publique au ministére de Ia Culture. Bien siir, les
cofants apprennent a lire & U'éecle et fréquentent,
pour ceux qui en ent la chance, les biblicthéques.
Mais cela ne suffil pas 4 taive de chaque enfant un
lectewr accompli tout au long de sa vie, jusqu'a
I'age adulte.

Ce plaisir de lire, cette aisance, cette autonomie
s'acquigrent dans une mise en relation de 'enfant
avee la lecture, dans la diversité des moments el
des licux de vie, en un mot dans son environne-
ment quotidien.

Cela implique un grand nombre d'acteurs et de
médiateurs, concernés par la lecture el l'écriture
des jeunes, depuis les pavents, I'école, la biblio-
theque, les associations...

Chacun de ces médiateurs assume une respon-
sabilité particuliére et c'est l'ensemble de ces
compétences gui fait émerger chez l'enfant le

est chargé du soutien aux asseeiations d'éducation
populaire ot de jeunesse. Clest au travers de ces
missions ¢u'est poursuivi un objectit éducatif :
donmer le goit et le plaisir de lire aux enfants et
aux jeunes, dans la diversité des éveils culturels,

Pour le MJS§, la lecture est un outil de communi-
cation, d'insertion ; c'est la garantie d'un libre
aceés au savoir et 4 l'autonomie, c'est peur tout
dire un préalable a I'épanouissement.

Pour mener & bien cette vaste mission, des
moyens d'actions sont mis en ceuvre :

une action locale autour de la lecture
dans les temps de loisirs et de vacances.
Depuis 1995, une opération expérimentale " Live
et Ecrive en centres de vacances ¢t de loisirs " a été
menée dans huit départements par les directions
départementales de la jeunesse et des sports. Elle
a permis de dévelepper l'approche de Técrit
comue outil d'échange, d'accés a l'imaginaire et &
la connaissance, et ainsi de participer 4 la lufte

L'acces aux lectures
et écritures

une nécessité sociale, un droit pour tous.

Ministere de la ]cuncssc et des Sports

culiure,  tous les dges de Ta vie et qui développe
un projet de société inscrit dans le temps. Elle
s'intéresse plus & des démarches collectives qu'in-
dividuelles, méme si efle recherche le développe-
ment des personnes. Elle propose des systémes
socialisants permettant lapprentissage des diffé-
rents codes de la vie sociale.

Donner & tous les meilleures chances d'épa-
nouissement, de compréhension et de maitrise de
son euvironnement, de capacité & exprimer ses
golits et sa sensibilité, voild déja une forte ambi-
lion. Ne laisser personne au bord du chemin,
egsayer de prendre en compie lous les jeunes dans
la diversité des conditions sogcioculturelies n'est-
ce pas utopiyue ?

Les pratiques culturclles permettent une appro-
priation active de la citoyenneté, de facon forma-
trice et participative et, parmi elles, la lecture et
|'écriture ocenpent une place essentielle, En effet,
la lecture est un mode d'expression, de construe-
tion de Ja sensibilité et de la persenne, c'est un
cutil de liberté dont V'acquisition est préalable &
beaucoup de pratiques culturelles et sociales.

C'est pour ces raisons que le ministére prend en
compte la lecture des jeunes dans son champ d'in-
tervention et ceuvre depuis de nombreuses années
dans le domaine du livre el de la lecture des

jeunes.

L.e MJS n'est pas bien entendu le seul ministére
A intervenir dans le domaine de la lecture et du
livre de jeunesse, Lorsqu'on parle de leclure, le

désir de lire et qui peut permettre le savoir-lire de
tous.

Plusieurs institutions sont concernées, sclon des
finalités et des dispositifs propres, dans un souci
de complémentarité. Le champ de la lecture, de
I'éerit est done un champ croisé qui fait appel a
des métiers différents autonr d'un objet commun,
ce qui crée une complexité d'intervention.

Le MJS est plus particuliérement en charge des
accueils collectifs d'enfants dans leurs temps de
loisirs et de vacances, de l'encadrement ct du
contrdle de qualité des projets pédagogiques. 11

FARIENNE COBLENCE

contre I'illettrisme et I'exclusion.

L'action a sowvent débuté par la mise en place de
formations courtes et de sensibilisation des
animateurs, répondant ainsi aux besoins préeis
des structures et des équipes d'animation.

Des outils pédagogiques et des réalisalions
collectives faites par les enfants ont prouvé
combien il était important qu'un accés aux livres
soit aménagé et débouche sur la mise en ceuvre
d'animations lecture. Une réflexion sur ces réali-
sations ont permis tle dégager une véritable spéci-
ficité d'intervention sur ce théme et une forte

La Boite a Hortense n°2 " Les livres a croquer ™

La Boite 4 Hortense est une réalisation du Collectif Livre et Lecture des Jeunes de I'Institut
National de la Jeunesse et de ['Education Populaire (INJEP).

iLa Boite 4 Hortense est un outil d'animation, d'information, de sensibilisation et de référence
autour de la littérature de jeunesse. Elle est destinée aux enfants de 4 4 12 ans.

La Boite & Hortense contient 35 livres de jeunesse, elle s'habille d'un personnage en patch-
work grandeur nalure, a l'effigie d'Hartense, qui permet la mise en scéne d'un coin lecture et
de jeux autour des livres. Elle contigfit des animations et des jeux liés aux livres présentés.
Ces jeux, réalisés pour permettre de fréquentes manipulations par les enfants, sont congus
pour inciter & la lecture.

Outil pédagogique desting aux enfants, la Bofte & Hortense est également un instrument d'au-
to-formation pour les animateurs. Elle apporte une aide & la connaissance, déclenche lintérét
des enfants, induit de leur part des choix et permet de consulter une grande variéte d'ou-
vrages. Elle est congue par une équipe de conseillers d'éducation populaire et de jeunesse du
MJS, spécialisés dans les problématigues de leclure des jeunes.

La Bofte a Hortense n®2 " Livres & craquer * permet de déguster la cuisine, les saveurs {amer,
sucré, sald, acide), la gourmandise, la fiction sur les métiers de bouche ou en rapport avec la
nourriture, les agres, les contes et histoires de dévoration, les mots {poésie, comptines)... Elle
est disponible a FINJEP - Parc du Val Flory - 9-11 rue Paul Leplat 78160 MARLY LE ROI.
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légitimit¢ de Jeunesse ¢l Sport dans ce domaine,

C'est & partiv de ces constats que le MLIS Tance en
1999 une opération ¢largic de lecture dans les
structures de loisivs accueillant des enfants ot des
jeunes qui donnera une dimension eulturelle aux
politigues territoriales. C'est dans celle perspecti-
ve qu'a pu élre lancée l'idée d'une coopération de
Jeunesse et Sporls avee un lveée agricole a Mire-
court (voir page suivante), Ce projet intitulé
"Arbres en respiration” va permettre de eréer un
parallele entre Thomme et I'arlwe dans sa relation
a la santé.

Des jeunes du lycée agricole préparant un BTA
Forét voul faire un inventaire précis des arlres du
parc arboré de Thopital Ravenel & Mirecourt. Le
parcours sera balisé par les éléves. Une exposition
sera également réalisée et présentée dans le cadre
de la manifestation “Arbres en comédics”. Ce
projet rassemble les jeunes du lycée agricole, la
Fédération départementale des YFovers Ruraux
des Vosges, la Direction Régionale et Départe-
mentale de la Jeunesse et des Sports et la Diree-
tion Régionale des Affaires Culturelles (DRAC)L 11
nécessilera évidemment un travail documentaire
et de lecture de 1a part des jeunes, la mise en place
d'ateliers dont notamment un atelier d'éerviture.

Celte démarche a ét¢ rendue possible par le
rapprochement des ditférents acteurs en conlact
avec les jeunes,

Cette volonté de coopération doit permettre de
développer une action cohérente qui rassemble
les différentes institutions concernées par les
jeunes.

PSS E SR SRS OPRE RSP SSRN DS

Les prix littéraires du
ministére de la jeunesse

et des sports

Favoriser la création et ta diffusion de livres
de qualité pour les jeunes, découvrir et
promouveir de nouveaux talents littéraires,
tels sont les objectifs poursuivis par le
ministére de la Jeunesse et des sports en atiri-
buant ces prix.

lls couronnent des ceuvres manuscrites,
présentées sous un pseudenyme afin de
préserver l'anonymat de chaque auteur. Les
jurys décernent les prix parmi les ceuvres
préalablement sélectionneés par des spécia-
listes.

L.es manuscrits primés ou remarqués par les
jurys sont publiés par des éditeurs de jeunes-
se.

Des spéciatistes de littérature pour la jeunes-
se proposent & chaque auteur non primé des
conseils parsonnalisés el une orientation vers
des éditeurs susceplibles de les publier.

PRIX DU ROMAN JEUNESSE

Créé en 1981 par le ministére de la jeunesse
et des sports, son organisation matérielle a
été confiée au Centre de Recherche et d'In-
formation sur la Liltérature de Jeunesse
{CRILJ).

|l rfécompense deux romans inédits pour la
jeunesse, écrits par des auteurs franco-
phones. Deux jurys, 'un composé de jeunes,
l'autre de personnalités d'origines profession-
nelles diverses, décernent les deux prix,
chacun d'un montant de 30 000 F.

Au fil des années, ce prix a permis de faire
émerger des premiers romans et donc de
faire découvrir de jeunes auteurs. Le prix a

- Les médiateurs du livre

e M8 s'est rapproche du ministére de la Caltu-
re pour développer le programme de médiateurs
du livre. Ce programme permet la eréation d'em-
plois rattachés aux hibliotheques et Ta mise en
place de formations.

L'dée initiale est de lutter contre Uillettrisme et
l'exclusion dans les quarliers défavorisés el de
toucher les publics les plus marginalisés qui ne

fréquentent ancun lieu de lecture. Les médiateurs
du livre ant une fonetion sociale et contribuent a
intégration de jeunes en difficulté et de leurs
familles dans la vie de la cité. Aprés recrulement.,
cela peut élre dans e cadre des emplois-jeunes,
par exemple, les médiateurs suivent une forma-
tion en alternance assurée par la bibliothéque et
un organisme de formation. Les services décon-
centrés de jeunesse ¢l sports sont charges del'éla-
boralion et du suivi de ces formations, dans le
cadre des diplomes professionnels qu'ils délivrent
comme le Brevel d'Frat d'Animateur Teehnicion
de I'Fducation Populaire (BEATEP).

Au plan national le ministére développe
plusieurs axes de travail @

- le colleetif livre et lecinre des jeunes de
I'Institut National de la Jeunesse et de I'Ecducation
Populaire (INJEP) conduit une rétlexion et des
analyses antour des pratiques de lecture dans les
licux d'aceueil collectif des enfants en dehors du
temps sculairve. 11 vecherche et propose également
des actions innovantes. Pour ce faire i} s'appuie
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également participé a 'emergence de thémes
innovants ou juges "difficiles” par les auteurs.
Ainsi, on peut noter qu'ont été abordes - et
souvent avant d'étre de briilants sujets d'ac-
tualité - les thémes de la solitude des SDF, du
handicap mental, des abus sexuels sur les
enfants, de la dictature, de I'exploilation des
enfants dans les pays en voie de développe-
ment, des rapport conflictuels entre Israéliens
et Palestiniens, du racisme entre les enfants,
de la Shea... Cette énumération montre que le
prix est devenu un laboratoire de thématiques
nouvelles et souvent anti-conformistes. Cela
ast di au fait que le prix est choisi sur manus-
crit donc & un moment crucial de la chaine
éditoriale et que sa notoriété progressive chez
les médiateurs a mis les &diteurs en confian-
ce.

PRIX DE POESIE JEUNESSE

Il & &té créé en 1989 par le ministére de la
jeunesse et des sports en partenariat avec la
Maison de Poésie.

Il récompense un recueil de poésig inédit pour
la jeunesse, écrit par un auteur francophone,
el contribue a soutenir 'émargence d'ceuvres
nouvelles et cantemporaines.

Un jury composé de personnalités du livre et
de la poésie choisit e (auréat.

Le montant du prix est de 30 000 F.

PRIX ARTHUR RIMBAUD

Créé en 1991 A linitiative de la Maison de
Poésie, le Prix Arthur Rimbaud favorise le
renouveltement de la création et a regu le
soutien du ministére de la jeunesse el des
sports afin d'encourager la création poétique
chez les jeunes.

sur le résean des personnes-ressources du
ministére de la jeunesse of des sports. T réalise
dos outils pédagogiques adaptés & la demande el
aux besoins spécifiques de 'animation hors du
temps scolaire. Ainsi. une malle de lecture théma-
tique congue pour les centres de vacances et de

loisirs, " la Boite & Hortense " a ¢ réalisée ¢t
diffusée aupres des centres. Cet outil permet nne
approche Tudique des livees de jeunesse, (voir

encadrd)

In promotion de la littérature franco-
phone @ la littérature de jeunesse en langue
francaise en langne frangaise cst un patrineine
culturel trés riche qu'il convient de rendre acces-
sible & tous les enfants. Le réle des powvoirs
publics est d'opérer cette relation entre I'univers
de la création et Je monde des jeunes.

(Mest dans cette optique gue le MJS assure la
promotion de la littérature de jeunesse grice &
l'organisation de Prix littéraives @ le prix du
Roman Jeunesse, le pris de Poésie Jeunesse et le
prix Arthur Rimbaud.

Ces prix couronment des euvres inédites sur
manuscrit ot permettent de  découvrir de
nouveaux talents litéraives qui peuvent ensuile
trouver un éditeur.

H Fabienne Coblence
Ministére de la Jeunesse et des Sports

-
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Il récompense un cu
plusieurs jeunes poétes
d'expression frangaise
agés de 18 a 25 ans,
pour un recueil de
poémes inédits.

Un jury composé de
poétes décerne un prix
d'un montant globat de
30 000 F.

fa Plewr
e Ve

Des floriléges présen-
fant les meilleurs
poémes ont éié édités

en 1996 et 1997.
" La Fleur de 'Age " - Editicns La Maison de
Poésie

" Le Point du Jour " - Editions La Maison de
Poésie

Ces floriléges permettent de faire connaitre et
de valoriser le Prix Arthur Rimbaud et ses
concurrents.

PRIX DE L'OCEAN INDIEN

PRIX JACQUES LACOUTURE

Dans la zone de I'Océan Indien, on dénombre
15 milliens de locuteurs francophones.

Le Prix Jacques Lacouture, créé en 1990, est
organisé par la direclion départementale de la
jeunesse et de sports de I'lle de la
Réunion.écompense un auteur francophone
de la region de 'Océan Indien pour un conte
ou un roman inédit pour la jeunesse.

Un prix de 10 000 F iui est décerné. L'édition
du manusecrit primé est prise en charge par la
direction départementale de la jeunesse et
des sports de la Réunion.
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REGARDS CROIS

Santé,
arbre,

arts plastiques

VERONIQUE BLANCHOT

i ferifure...

n dirait un début d'inventaire

4 la Prévert.  Clest pourtant

le départ d'une action péda-

gngique et culturelle qui

s'inserit <lans un partenariat

avee Jeunesse ct Sports, la
DRAC, la Fédération des Fovers Ruranx des
Vosges, le Lyeée Agricole et Forestier de Mirecourt
ct I'hépital psychiatrique de Ravenel.

Un contexte et des envies onl donné naissance &
ARBRES EN RESPIRATION, MONSTRUOSITES
une action encore en cours au moment ol j'écris
ces lignes.

Au départ, it y a ARBRES EN COMEDIES une
manifestation culturelle organisée par la Fédéra-
tion Départementale des Foyers Ruraux des
Vosges, qui va proposer la derniére semaine de
juin 1999, dans le petit village de Valfroicourt une
animation gigantesque, faite de spectacles, d'inter-
ventions, de concerts, d'expositions... sur le théme
de T'arbre et de sa symbolique.

Anjourd'hui ARBRES EN COMEDIES c'cst:

- 26 seénarios, écris par J.Saltel (conteur} et mis
en scéne par C. Arthur {metteur en scéne) avec l'ai-
de de bénévoles de tous ages.

- un café littérairve, qui accueitle depuis mars des
expositions, des lectures, des conférences et du
cinéma.

- un parconrs artistique sur bois et création, la
biologie de V'arbre, les métiers du bois et de la
forét, Tarbre dans le paysage ct la gestion forestié-
re.

Et de nombreuses actions encore en chantier...

Cette manifestalion existe grice au travail
d'E.Cable, déléguée départementale A la Fédéra-
tion des Foyers Ruraux des Vosges.

Ensuite, il y a une classe de terminate BTA Forét,
27 éléves (26 gargons, 1 fille), 27 biicherons, qui
aiment a dire que si les arbres poussaient en
planches, ce serait beaucoup mieux, et & qui nous

avons demandé d'appréhender l'arbre autrement,
de I'écrire, de le photographier, de le moentrer plas-
tiquement, de le raconter.

Enfin, le projet s'insevit dans une dynamique
autour de la sanlé, qui a donné licu cette année a
la mige en place d'une semaine santé au lycée
agricole. Des thémes tels que dons d'organes, les
risques phytosanitaires, la séenrité au travail, les
toxicomanies, les MST ont été présentés sous la
forme de conférences, de jeux, d'un festival de
films de courts-métrages.

La notion de bien-étre et de mal-étre a aussi été
abordée dans e cadre d'une rencontre avec un
psvchologue el aussi par le hiais du travail que
menent aujourd'hui encore les ¢léves de terminale
BTAF.

Voila les ingrédients, restait & trouver une
"sauce". Clest la présence & proximité du lyece,
d'un hépital psychiatrique, entouré d'un pare
arboré intéressant, qui a permis de faire le lien
entre ces différentes actions.

Nous avons pensc quc les éléves pourraient créer
un inventaire poético-plastique des essences
présentes dans le pare de I'hdpital, et une exposi-
tion de photographies d'arbres, offrant ainsi aux
malades el aux visiteurs un autre regard sur les
arbres, et peut-étre aux éléves une autre approche
de l'univers psychiatrique, lien de peurs, de
fantasmes et de railleries.

Des arbres, entretenus, ou abandonnés,
comme autant d'Hommes aimés ou
rmaimenés par la vie.

Le travail d'écriture dans un premier temps
consiste &4 inventer des noms aux arbres choisis
pour fe parcours, en s'inspirant des caractéris-
tiques des différentes essences, mais aussi de leur
situation dans le pare, de lewr forme et de leur
aspect, et enfin & construire un petit texte poétique

12

ou humoristique, ou romanesgue, ow... gui racon-
terait un peu arbre et informerait le promener,
Pour aider les éléves, nous leur avons proposé de

travailler sur Ia création de "mots valises” (mots
imaginaires composés de mots ayant une syilabe
commune). Par exemple Frédérique et Pierre
proposent :

- "MELO-DRAMUS-MELOMUS : méléze qui,

ayant finl sa carritre d'acteur, termine sa vie

perdi dans un pare”,

- "NOYERBENISTE : superbe noger en pleine

Jorme physique, qui se donne & fond pour

affrir une grwme superbe, afin d'avoir Fhon-

newr de terminer sa vie en meuble de hixe”,

- “LILASTROLOGIQUL:
lilus,

groupe de petits
urbres les  fleurs
parfumdes et de couleur Dleuide el blanche
Jorment une constellation de gaicté, qud (nci-
te @ rester dessous pour contempler le site”

nonunés dont

Nous avons également fait écrire les éléves A
partic du jeu "je me souviens” (il s'agit dans un
ternps trés court de demander aux éléves d'écrire
le plus de souvenirs possible sur I'arbre el puis
d'en sélectionner certains pour les épurer ou les
développer). Reliés entre eux, certains de ces frag-
ments de mémaoire évoquaient plus qu'un long
écrit.

Lorsque nous les avons lus aux éléves, ils se sont
¢lonnés de la richesse de cette mosaique de petites
phrases volées & lear histoire.

Nous avons imaginé gue la lecture de ces petits
textes pourrait étre proposée an public du café
littéraire de Valfroiconrl et également enregistrée
pour étre diffusée sur plusicurs magnétophones,
ensembles ou 1égérement décalés, lovs de la
présentation de l'exposition.

les éléves se sont bien pris au jeu et devant la
richesse el la variélé des écrils, nous avons décidé
de retravailler certains “je me souviens” a la
maniere dont le souvenir reste en nons : bribe,
brume, émotion furtive, image éclatée, floue,
sentiment diffus cu violent.

Frédérique prend sa téte dans ses maiuos et grif-
fonne, c'est plein de fautes d'orthographe, un pen
long, mais c'est beau. On discute, on négocie, on
transforme des formulations, on rit, on s'énerve
un peu, on corrige et cela denne:

Je me sowviens de cet arbre, portant le lowrd
fardeau du passé. Né sous la voitte d'un
blockhaus. Prisonnier des vestiges des
guerres passées. Ses branches tembant sur le
rocher, comme s1i une couverture le couvrait,
le couvait.

Au printemps, grice a son feuillage dense, il
nous fail oublier ce passé, le dissimulant
sous le vert.

En hiver, lorsque le vert devient gris, Uimage
dir passé ressurgil, l'arbre parait plus vieux,
presque aussi teux, fatigué que ce bloc de
béton.

Pierre cherche et écrit:

Je me souviens de cet arbre, énorne, massif,
criblé de gravures romantiques, de conurs
transpereés, fendus.

Depuis que son diamétre le permet, les
hommes l'ont choisi pour figer leur amour
dans U'éternel.

Rien n'est plus important que le souvenir, les
hommes oublient, cet arbre lui, n'oublie pas,
toitte sa vie il se souvient.



Apreés une fongue période d'observation, une
foree incroyable, incontrotable me poussa G y
Graver mon amour.

C'6tait tetlement intense, fort el mystérieux,
comme st le souffle du vent dirigeait ma
main. Je gravals sans mon consentement,
Pendant T'acte, la lame se replia sur mon
doigt, nais je continuals mon wuvre.
Désarconné mais hewreu, je fis quelgues pas
en arriere powr confempler cette plale vége-
tale dégonlinante de mon sang.

Nous ne savons pas encore comment ces écrits
seront mis en seéne : cerlainement dans un cata-
logue accompagnant T'exposition et le parcours,
mais, déja, ils ont servi d'inspiration a des boites
souvenirs, petites réalisations plastiques, matéria-
lisant le lien Homme- arbres.

Pour celle partic ¢écriture, nous avons travaillé
avee J.Rimbert, CTP i Jeunesse et Sports, spéeia-
lis¢e en littérature jeunesse et alelier d'éeriture.

En paralléle avec la création d'un inventaive est
prévite une exposition d'arbres bizarres, en souf-
france, eny marge, Monstriosités, réalisée 4 partir
des travaux des éléves. Chaque éléve dispose d'un
appareil photo jelable ¢t a pour consigne de
consacrer sa pellicule & un seul arbre. Tes diffé-
rents points de vue seront assemblés, afin de
renvoyer au spectatenr une sorte d'image en trois
dimensions de 'arbre cholsi.

Les arts plastiques trouvent aussi leur place
dans la création d'une signalétigue pour le
parcours arboré. Les éléves, avee Maide de la plas-
ticienne B.Bourdon, vont imaginer un support
pouvant accueilli les textes présentant les arbres
(recherches de matériaux, de formes, de styles
d'installation en lien avec l'identit¢ du lieu, mais
aussi en symbicse avec le projet)

Des arbres sains, entretenus dans un lieu, o0 les
hommes sont en souffrance, des arbres pour aider
a mieux vivre : c'est le parcours poético-plas-
tique.

Des arhres bizarres, diftérents, foudroyés,
cassés, cnchainés dans les barbelés, graffités,
comme des sortes de retlets de la souffrance
humaine: ¢'est I'exposition photographique
qui sera présentée a 'hépital, au lyeée et dans le
cadre de la manifestation” arbres en comédies” a
Valfroicourt.

Et puis, comme un pent cutre Themme et
l'arbre, des hoites & souvenirs, petites réalisa-
tions plastiques, construites a partiv des écrits des
éloves dlapres le travail sur "je me souviens®.

Pour I'évaluation certificative, chaque éléve
présente dans un dossier persennel (sorte de
carnct de route), ses principales réalisations, ses
recherches decumentaires et plastiques, ses écrits
et les différentes étapes du projet.

Nous sommes en avril, done en pleine action,
difficile de faire un bilan, si ce n'est de dire que
I'hopital psychiatrique n'est peut-Gtre plus un
endroil aussi effrayant qu'avant et que les éléves,
malgré la quantité importante de travail sont trés
engagés dans le projet.

H Véronique BLANCHOT
professeur d'ESC
Lycée agricale Mirecourt (Vosges)
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: L'écriture

« fille de I'imagination,

¢ fille du savoir

.

.

. Roland Barthes soulignait combien on
. ne peut dissocier le corps des

® pratiques typographiques. Que Pécriture

: apparaisse sous la forme de logogrammes,
« de sysiémes syllabigues ou alphabétiques,
elle est spécifique, voire inhérente & une
civilisation ou a une société,

C'esl ainsi gu'en classe une approche
par tes formes de I'écriture a travers
I'histoire et les sociétés a permis d’amorcer
un travail d'écriture proprement dit, lors de
séquences réalisées pendant un trimestre
en classe de seconde. L'objectif principal
était centré sur le projet d'écriture d’un conte
fantastique, en respectant les caractéris-
tiques de ce type de récit (jeu entre rationnel
el irrationnel, sur les points de vue, transfor-
mation du réel, mise en scéne des indices
qui tiennent fe fecteur en suspens...).

Cette démarche n'aurail sans doute pas
renconlré des éléves si elle n'avait pas
été précédée par une phase de sensibilisa-
tion au théme du fantastique (analyse du
Horla de Maupassant, du Chateau des
destins croisés, d'ltalo Calvino ou de La
métamorphose de Kafka),

Les éléves par groupes de trois ont
commencé par élaborer le cadre
spacio-temporel dans lequel ils allaient faire
évoluer leurs personnages. Puis ils contruisi-
rant la frame des événements, en y intégrant
des éléments perturbateurs (intervention de
personnages opposants ou manifestations
de phénomenes surnaturels venant boule-
verser le cours de leur hisfoire).

L'imagination de certains cotoya le para-
normal ou le spiritisme. D'autres enco-
re, nourris des lectures de Tolkien, y
trouvérent quelque inspiration. D'autres enfin
nous firent pénétrer dans l'univers magique
des elfes. Quelques-uns se lancérent méme
dans des illustrations élonnantes.

‘intérét d'un tel travail, c’est qu'il permet
donc de favoriser la création littéraire
comme linvention graphique. En réalité, les
difficultés rencontrées se situent essentialle-
ment dans les phases de réactivation, ainsi
® que dans I'appropriation des régles gramma-
® ticales et stylistiques. Néanmoins, la réalisa-
o fion de ce type de projet reste riche en
* enseignement pour les eléves comme pour
® le professeur.
[}
. Alors sommes-nous tentés de dire : "De
I'écriture avant toute chose !"
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B Philippe Frink
Lycée viticole de Bel-Air
Belleville (69)
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ATELIER D’ECRITURE
CHERCHE PARTENAIRES

ournée vers le développement du terri-

toire intercommunal, 'TULAMIR AULNE
(Union Locale d'Animation en Mllieu
Rural} est une association au service de la
population du centre Finistare. En 1997,
elle engage sous contrat CES 16
personnes relevant du RMI ou en chdma-
ge de longue durée, dans le cadre d'un
atelier d'écriture.

Celte action d'insertion s'appuie sur
une demarche culturelle qui s’articule
autour de trois axes : écriture d'un livre
avec |'écrivain Ricardo Monserrat, forma-
tion aux métiers du livre, accompagne-
ment social et professicnnel.

hateauneuf du Faou, fieu de vie du

peintre Paul Sérusier, a inspiré le
théme de 'atelier : Voir son village en
peinture, se voir en peinture.

e projet a abouti a 'édition en feuilleton

dans Ouest-France de la production de
I"atelier, & I'édition du roman en deux
tomes chez Ramsay {sortie mai 99), a la
réalisation d'une exposition de dessins et
peintures inspirées du roman, présentée
au salon Quai des Bulles a Saint-Malo, et
a la création d'une association, Koc'h
Lutunn, pour gérer les droits d'auteur des
stagiaires et aider au financement de leur
insertion.

Depﬂis le mois de mars, nous sommes
engageés dans une opération
similaire : ['écriture d’'une piéce de théatre.

L'action est inscrite dans le cadre d'un
programme LEADER et nous souhai-
tons monter un partenariat avec des
ateliers existants ou en projet, pour
créer un réseau dynamisant.

Contact :
Ml ULAMIR AULNE
13 rue du Général de Gaulle
29250 Chateauneuf du Faou
Tél : 06 98 73 20 76
Fax : 02 98 81 82 62
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es observations qui suivend provien-

nent  d'une  recherche  mende
pendant plusieurs anmées a l'Institut
natioual de recherche pédagogique.
(Quatre ateliers d'éerilure cancer-
nant des jeunes ont é¢ observés,
puis analysés, Un alelier de poésie en 6e, au colle-
go d'Eragny (val d'Oise), un stage d'écriture théi-
trale a la Bibliotheque municipale de Memeey
(Essonne), un atelier d'éeriture de nouvelles
I'école primaive de Grandvilliers (Oise), et un
atelier d'éeriture au Iyveée de Rezé (Loire-Atlan-
tigue).

Le plaisir

Ce gui frappe, dans cette élude menée sur quatre
sites ¢'est que, malgre la diversité des expériences,
des intervenants, des types d'éerits, des stralégies,
ct le fait que les aleliers alent été cholsis parce
que, dans leurs objectits, figurait la netion de
travail d'éeriture, l'idée de plaisir prédomine dans
lous les Iemoignages, qu'il shgisse de ceux des
enfuuls, ou de ceux des animatours et interve-
nants.

L'analvse des conlenus fuil apparailve surloul
trois sortes de plaisir.

Plaisir relationnel
Ce plaisir, d'erdre  relationnel, est tisse
d'échanges entre stagiaires, mals aussi avee les
animaleurs, les éerivains. Ce qui se traduit par un
partenariat sécurisant entre adulles, pré-adules-
cents ol adolescents engagés dans un projel
commun. Au point méme ¢que certains stagiaires
considerent qu'ils apparticnnent a une "chapelle”.

En eftet, dans chague atelier d'éerilure se mel en
place une forme d'éeonte individualisée et callee-
tive entre participants et/ou animateurs gui valo-

I'idée de plaisir prédomine
dans tous les témoignages,
qu'il s'agisse de ceux des
enfants, ou de ceux des
animateurs et intervenants

PosiA

CHRISTIAN L

rise le stagiaire el Fanlovise & donner, & entendre
sa production.

Lin fin d'atelier, les éerils seront soumis 4 une
audience plus large, publique, puisqu'ils prennent
forme de représentation théatrale (Menvecy),
lectiwe des Lextes des stagiaives par des comédiens
lors de la “Nuit de I'éeriture” (Rezé), publication
{(Eragny, Grandvilliers).

Plaisir de se sentir capable

Par dela, et peut-¢tre grace a la yeconnaissance
par auleud, s'effectue, au sein de ces ateliers, un
travail de prise de conseience par chacun, de ses
propres capacilés, de ses désirs, de sa personna-
lité.

L'écoute altentive des aulres aulorise une mise
en conltance (qui permet a U'éerivant de se déceu-
vrir, de se projeter dans ses écrits plus ou moins
personnels.

Celte activité exige une grande concentration ct
une astonowie rarement exploitées dans le

me seolaire lraditionnel.

Ces mises en sitnalion, peu familieres aux parti-
cipants (dans {o systeme scolaire traditionnel).
leur procurent un plaisir lic a la fois & la nouveaute
ot aux horizens qu'elles ouvreent, semble-t-ik

Plaisir d'éerive

Une aulre forme de plaisir semble lide & 'éeritu-
re elle-ménie o oplaisiv d'inventer, d'imaginer, de
créer de la fiction.

Dans les difiérents ateliers, les entretiens avec
les participants attestent lenr salistuction, dans un
premicr temps, d'ctre parvenus a un geste abouti,
U méme sitous les parlicipants soulignent la
dificulté de la mise en forme des textes, Ta lassitu-
de gque provoquent les rééerilures, ils manifestent
lout 3 la fois le plaisir qite lewr a procuré cette

pratique.
Les itingraires d'écriture

Ce sont les observateurs gui, pour chaque
atelier, onl reconstitué litinéraire d'éerilure prati-
qué par les jeunes, puideés par les animatewrs, [e
constat, ¢'est que les quatee ilinéraires ne se
ressemblent gucre, méme s v oa des poinls
communs. Ou pourrait penser que eelle différen-

i4

ues opservations
sur des ateliers
d’écriture

A travers Panalyse de
quatre ateliers d’écriture, et
de leurs démarches
respectives, Christian Posla-
niek pose aux animateurs la
seule question qui vaille ;

au fond, qui écrit Uraimen}-f'?

ce se justilie par e fait que les
penres littéraives pratiqués diffé-

plutot dans Ta conduite de Tactivitd que eo
ateliers divergent.
A Grandvilliers, les élapes se délinissent ainsi

«) élehoration collective d'un plan d'éeriture;
b} éeriture de fragments individuels |

¢} refeclure de Uétat du texte & chague séan-
ce

d) sélection de fragments supplémentaires ;

e) travait de vévision des fragments choisis
B filage” de Vensemble pur Péerivain ;
) révision et modifications finales.

|

Le discours de 'éerivain intervenant 4 Menueey

explicite aussi un itinéraire d'éeriture qui sers

observé lors du slage
) parter avant d'éerire ;
b) fuire un plan ;

o) purtager les fragitents @ éevire en petils :

groupes ou individucllement ;
d) temps d'éeriture ;

e} lecture o veix hauie devant e groupe |
entrainant une eritique el des propositions de

rééeriture ;
H)rééeriture des fraginents ;
o) "ilage” du texte.

L'atelier congu comme un itinéraire de
travail surwn ou des lextes se retrouve
aussi @ Fragny, dans le cadre d'une éori- e
ture individuelle. Mais, comme il s‘zly,ilf“r’f;’;-
d'éerilure courte de pocmes, chagque itiné-
raire est moins long. )

1 observatrice de Iatelier a ainsi pu noter

) une proposition de déclenchenrs par
lanimatrice :

b une recherehe eollective de mols |

o) une coribure individuelle de mols ;

o) une selection de mots corits au tableat ;
o) recherche individuelle de rives ©

Y mise e comnnn des rones rotivdes
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g} début d'éeriture individuelle de poémes ;
T} aecompagnement de Péeritire des enfunts
par Panimatrice ; lobservatrice note lu
quantiié de ses fnterventions wuprés de
chacun el fe guidage de certains pas @ pus.
A Rewd, les itinérairves d'éeriture sont plus rare-
ment repérables, dans la meswre ot il ¥ a une
grangle part d'éeriture individuelle hors atelier, et
dans Ta mesure aussi ol les lycéens apportent de
préférence des textes déja un pen travaillés. Lani-
mateur atfirme d'aitlewrs : "Cest plus un atelier de
lectire qu'un atelier d'éeriture, lecture conumen-
laire ww cours de laquelle on assume son lexte ou
bien on s'en défait...", ot "les rextes sont toujours
{a trace d'un fravail par famont. H est rave qu'ils
anténient un texte qui soit un premier jet, qui soit
pas retravailld”.
Une participante dit, 3 propos d'un texte qu'elle
a chev elle mais qu'elle n'a pas apporté a 'atelier :

"H fuut que je L'afe find pour que je lapporte”.

Les qualre opérations de rééeriture habituelle-
ment repérés dans les écrits didactiques sont
cependant présentes dans ces itinéraives : ajout,
remplacement, suppression, et déplacement.

La principale difficulté
de réécriture :
le mangue d'expertise

Si la rééeriture est constitutive de i'expertisc
comme affirment de nombreux didacticiens,
le manque de compétences est une difficulté
majeure pour de jeunes éerivants.

Tes enfants de Grandvilliers en ont parti-
. culicrement conscience ;
) "Clest obligé de laisser fe maitre le revoir
" (=eequ'on a écrit) (..) i y a plein de fautes”.
« "Certains tls ont beavcoup d'idées mais ils
“ne savent pas les éorire.
"On dit les mots, puis il marque quand on

“, sait pas les éerirve”.

Les collégiens d'Eragny parlent abondammnient
“de leurs "fautes" et de leurs "défauts’. Fanny
“ajoule ; "Aw début, on avadt du mal”. vy

"

- "Clest assez difficile pour écrive un lexte bien
- éerit”, ou encore lorsqu'il évoque l'aide apportée
=1 opar la Mmonitrice de poésie” © "Elle nous alde
quand on appelle (..). Siron c'est nous qui
aflions & son bureau pour lui demander tous les
problémes gqu'on «, parce qulil y a différents
problémes”.

Un Iycéen de Rezé évoquant une rencontre avee
un éerivain exprimail aussi, dans le méme temps,
son manque d'expertise @ e peux pas fuire des
choses qu'elle fait".

Un des jeunes du stage d'éeriture de Mennecy
explicite un probléme qui découle en partie de
la rééeriture
demande des efforts, du temps, de la patience...

leur manqgue de compélences

"Towjours rééerire ! La premiére fois qu'on
rééerit une seéne, c'est bien, mats au bout de la
trolsidime, guatricme fois, ¢'est lassant". Ce que
| les animatrices contirment : "Ce qui est diffi-
; cile e'est de lewr faire reprendre le texte
- qu'ils ont éerit... futre comprendre
- que le texte il n'est pus
. parfait, ¢a c'est un vrai
travail.  Cette

exigence peut en effet entrainer un sentiment de
lassitude.

Malgré ce manque de compélences, un travail
sur les textes a pourlant été véalisé. Une certaine
pression des animateurs et intervenants, chacun
selon son style, comme on le verra ci-dessous, v a
incité les jeunces. Mais ces derniers l'ont accepté
et, avee quelques nuances, nous retrouvons dans
les quatre atelicrs les mémes facteurs d'encoura-
gement : e groupe, le lien affectif aux adultes, la
geslion collective du projet, 1a prise en compte du
futur destinatairve de leur texte,

Le style des animateurs et intervenants

Le technicien du texte

Lorsque la préoceupation essentielle de l'atelier
est "la velalion & I'éeriture”, Tenseignant anima-
teur veut & tout prix éviter la "legon d'éeriture”.

11 évoque cependant ses préoccupations concer-
nant la transmission de savoirs : "on se fait des
il parle "d'objectifs pédago-

proyrammes” ;
giques, presque diductiques...". 11 voudrail "lewr
apprendre @ rythmer un texie {...), ¢ ponctuer in
texte”, a "mettre lus siéréolypes a distance”. 11
renvoie au "regisire satirique ou comique”.

Sl ¢émet ensnile des jugements sur cerlaing
textes @ "ils sont maueais®, el juslifie ces juge-
ments ¢ "ifs sont mawvaels parce que cest Ia
premiére approche de Péeriture, Papproche par
les stéréotypes littéraires, par les stéréotypes de
genre”
représentalion qu'il se fait, lui, du texte littéraire

, c'est bien en référence an moins 4 une

et de cerlains genres.

Les savoirs sont bien I3, en arriére plan, dispo-
nibles quand il en a hesoin, mais en aucun cas
dispensés de facon magistrale
d'atelier d'éeriture, il fonetionne pas comme un
prof, mais # i fout ta compétence dun prof,
clest-t-dire quil aif en téte {..) toutes difficultés

"Fanimateur

savantes sur le lexte ",

L'écrivain pédagogue

Il se défend d'étre "un prof d'éeriture”, mais
affiche quand méme comme obiectif que Jes
enfants soient "heureux d'éerive... qu'ils compren-
nent le plus tot possible... que pour éerive, il faut
apprendre @ bien menlir... pour pouvoir s'en
sortlr scolairement” ; le plaisiv d'éerire est au
service de la véussite scolaire.

Cet écrivain intervenant, par aillewrs formateur
d'enseignants, n'oublie pas que tout ¢n s'adres-
sant aux enfants qui participent a l'atelier, il peut
s'adresser a l'enscignant présent, et faire ainsi un
pen sa formation : "ca serait hien que lui (I'ensei-
gnant) s‘habitue a poser des questions de cetie

Jagon-la”.

[l dit intervenir "sur tous les aspects du texte” et
évoque aussi bien "la correction de la tangue” que
ia "gestion du récit” & laquelle il rapporte cepen-
dant les "opérations de niveau beaucoup plus
important”.

On décrypte trés netlement dans ses propos des
traces de leetures didactiques et pédagogiques qui
servent depuis quelques années de références
dans les formations d'enseignants, et la volonté
chez cet intervenant de partager des savoirs
savants aussi bien que des savoirs procéduraux.

Le consciller qui fait démarrer
Tl s'agit certes de poésie dans cet atelier, et les
savoirs de référence ne peuvent donc étre les
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mémes que pour la fiction narrative.

Les productions poétiques de Tatelier ne sont
pas mises en relation avee une forme ou un genre
poctique, ce sonl les divers constituants d'un
poeme qui sont mis en avant : "met” est le terne
qui revient le plus souvenl comme unité sur
taguelle on fait travailler les ¢leves.

sonoritd” el a "

Le terme est associé 4 rime", a

“rythme” et & "aflitération ou assonunce”, i "son’”,

& “musique”, & "mythe” ot & “image” qui consti-
tuent pour Fanimateur "lunivers podtique”, ce qui

permet de

"renttrer dans Uimaginaive de awtie”.

Le travail sur limage poétique semble étre un
point essentiel pour Vanimateur @ "si on travailic
beaucoup sur Fimage c'est pour essayer juste-
ment, globalement, de donner une définition
autre que les aspects technigues © rinies, rythines,
et

Cet intervenant reconnail que lenseignant
animateur a un discours que lui, écrivain, est
"tncapable d'avoir”, et qu “on wapprend pas la
fittérature” & l'atelier, mais qu'il y a quand méme
"une rigueur, entre guilleniets, Httéraire”,

Le terme de "rigtewr” est dlailleurs trés récur-
rent chez lui, sans qu'il explicite jamais ce qu'il
entend par la, R

Son exigence vis 4 vis de =’

Pécriture des participants a

I'atelier, “c'est de personnaliser, -
d'aller vers un style : je te sens bien % "\ 5,
dans cetie éeriture-la”. : \n

Le travail sur la forme, sur des aspects - N
plus techniques, semble s'étre fait en dehors
de lui, presque i son insu : "on a fuit ¢a en gros...
sur le las". Son énonciation est d'ailleurs trés
significative : il utilise le "on" pour en parler,

1

Aucun savoir n'est convoqué par lui personnel -
lement. Il ne revendigue qu'un savoir faire : "j'ap-
portals... le témoignage... dun certain sauvoir

faire qui était le nien”, mais jamais non plus ce

savoir faire n'est explicite.

H refuse de se référer & une théorie : "l'atelier, ca
ne peut élre qu'une mise en prafique de 'écritu-
re... ¢a peut pas étre théorique”.

Sans aller jusqu'a une théerie, cest le modéle
mé e qui est rejeté dans ces propos.

L'écrivain animateur

Il est éerivain et prone la “mise en situation”, le
Jeu théatral, pour tous les types d'éeriture.

Les questions sur les savoirs mobilisés pour
I'écriture sont toutes trés vite réorientées vers les
procédures d'écriture, ou plutét les techniques
mises en ceuvre pour l'animation de |'atelier : "l

Juut qiie les enfants se mettent en situation”, ct

"ce qu'il faut, c'est towjours la mise en situation”,
ouencore : "fu te mets dans la peau du personna-
ge"; et "quand on parle d'un nuage, il faut étve un
nuage”.

On a le sentiment pendant tout entretien que
les deux intetlocuteurs ne se situeat pas sur un
méme niveau de discours @ & des guestions qui
renvoient explicitement & des savoirs sur le fonc-
tionnement des textes littéraires, l'interviewé
répond systématiguement par des pratiques de
condnites d'atelier.

I'animateur aidant

Cet enseignant contribue de différentes
maniéres au bon dérontement de l'atelicr quiil
anime : il gére les problémes de groupe (¢eoute,
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prise de parele). stimule Péeriture de certains
éléves par le mime, vaau devaal des plus démunis
face & Péeriture. en essayvant "de les diviger, de
Sfacon @ ce quiits éerivent”, il alde ot conseille "si
lenfant a un problome de vocabulaire ou d'ortho-
Il ne revendique aucune compétence
parliculiére, mais répend aux divers besoins des

graphe”.

dleves. T dit travailler "en corrélation™ avee 'in-
tervenant ¢erivain, pour une plus grande efticacité
s Mea permet de ne riew luisser pusser surtout”, le
"rien” renvovant, semble-t-il, @ des éléments de

cohérence et de vraisemblanee

Les animatrices organisatrices
ibliothécaires, & 'origine du projet

Elles sont
datelier d'éeriture dans leur bibliotheque.
présentes pendant la durée de réalisation du
projet, ct se chargent surtout de maintenir les 4
éerivants au travail et aussi de maintenir la
diseipline quand il le faut, tout en assurant
des tiches de relectiwe des textes écrits par
les enfants, pour les ponsser a la réécriture.

Ce que l'en pergoit avant lout quand on évoque
avee elles des questions portant sur les savoirs se
rapportant a I'éerit, c'est le fait que toules ces
questions suscitent de leur part dtonnenient
(silence) et embarras (rives), el qu'elles éprouvent
assez systématiquement le besoin de se positian-
ner, voire se démarquer des pratiques qu'elles
imaginent étre celles de I'école.

Modes de transmission des
SAVOIrs

g

Une transmission peu repérable
Clest surtout i Rezé que nous avons
abservé ce type d'animation. L'un des éeri-

vants dil de Uintervenant : "Il est fow! @ fait
capable de nous corviger () mais e'est plus au
Sfeeling” ; un autre "I nous apprend des choses,

quoiqtic pus beavcoup” ; ot ua troisieme @ "Je
pense qu'on fonclionnerait aissi sans meais c'est
peut-étre un plus quot . Quant i 'enseignant, il

déelare que lanimation de Valelier “c'est la non

divectivité absolue (...). It n'y a pas d'objectif

pedagogique & lorigine de chaque séance (...
Notre objectif ultime o'est de Hire pubfiquemoent les
textes, et ¢'est urie publication, bon, confidenticl-
{e". Phénomene qui, pour Fobservatenr, rend diffi-
cile te repérage de ce qui se passe réellement
quant au recours a un savoir de référence ¢t A sa
transmission.

Une transmission au fur et & mesure des
besoins

On pourrgit dire que intervenant détient une
certaine compétence quant i I'éeriture littéraire,
et que ce savoir est mobilisé, a Toccasion, en fone-
tion d'un obslacle qui se présente au niveau de la
canception de Uhistoire vu de sa rédaction.

Ce fut le cas, notamment, dans les ateliers de
Grandvilliers. L'enseignant qui anime l'atelier
parle ainsi du made d'intervention de 'éerivain :
“If nous a pluiét aidés dans le style, comment je
- dirals, pour écrire. pour monirer, pour

e donner une continuité & Phistoire. () K
’ puis méme mol, de temps en termps il
. m'e, i nous @ apporté des choses
i cuxquelles on ne pensait pas.

. -

sans nous les fJ)I]}IJ.‘{L’J',

mais en essuyent dv

- four fuire trouver il y a bevucoup de
' gosses qui ont dien uedhdré dailterrs a
ces Idées-Iid. ca lewr @ développé leur
imagination ¢f sur des petiles choses

cuxguelles on n'avdit pas pense”,

Une écriture trés assistée
C'est surtout dans Vatelier d'écriture

théatrale que nous avons pu observer nm

mode de fonctionnement tel que I'interve-

nant apparait comme le vérvitable auteur.
Plus précisément, les enfunts fournissent
des ilées. mais c'est Uintervenant qui les
relie, les organise, souvent aussi les induit, et
en propose la rédaction.

Ce mode de fonetionnement peut étre déeril
en plusieurs dapes

- Lintervenant propose un point de déparct.

- L'histoire est induite par Fintervenant,

- Lintervenant erganise le plan.
- L'intervenant &eril lui-méme.

Qui écrit vraiment ?
A Menneey, comme & Graclvilliers, les observa-
tions conduisent a se poser la question : qui écrit ?

La réponse n'est pas univoque 4 tous les momenls
de T'activité, et n'est probablement pas la méme

auteur implicite

pour teus les enfants.

Sur cetle question. les deux autres terrains adop-
teat une stratégie différente : I'éeriture est indivi-
duceile. L'option du projet individuel est radicale &
Rezé, puisque d'une part la consigne d'éeriture est
tres large, el que d'autre part toute Vacliviié de
I'atelier est erganisée autour de la lectuve des
textes éerits en dehors de Patelier.

A Eragny, I'éeriture est induite par une consigne
strueturée et précise. & laquelle les participants
doivent se conformer. Ce qui fait Tohjet de 1ate-
lier, ¢'est précisément la recherehe d'une éeriture
adéquale a la consigne donnee.

Or, comme nous Vwvons montré, limplication
des intervenants ditfere selon le projet d'éeribare
dans un cas, i Menneey, Pintervenant est manifes-
tement co-autear de la picee de théatre ; & linver-
se, & Rezé, Vintervenant reste complétement
extérieur & Téeriture des jeunes ; les denx autres
atelicrs se réparlissent entre ces deux positions
extrémes.

L'une des principales différences entre les
ateliers d'éeriture dépend dome de la positien
adoptée par 'intervenant, dans le processus d'éeri-
ture. Pour essaver de le formaliser, il est possible
de se référer au schéma de Voeuvre littéraire sur

tequel i1y a consensus ¢

lecteur implicite

auteur

réel "™

narrateur = narrataire

lecteur

% rgel

Le reclangle représenic l'euvre, qui est une
forme ficlionnelle mimant I'énonciation, ot ol le
narrateur joue le role de I'énoneiateuy, et le narra-
taire, celui du réeepteur. Cerlaing théoriciens
distinguent Faunteur et le lecteur impiciles du
narrateur ¢t du narrataire, d'autres les confon-
dent, d'elt la position extérieure adoptée. En
revanche, 'auteur réel ot e lecleur réel sent tout &

) anteur implicite
anteur réel

fait extérieurs & 'nnuvre.

Duns e cas des ateliers d'éeriture, il semble
qu'on puisse ajouter une instanee intermédiaive ;

Selon les cas, 'intervenant adople la position de
I'auteur expert, ¢'est e cas & Menneey et & Grand-
villiers; ou celle du lecteur expert, <'est le cas

Fragny ot & Rezé,

lecteur implicite

auteur

collectif expert

[T 3 [l 2

narrateur w narrataire

lectenr
réel

lecteur

opert "™

T3

ou individuel

Ce schéma permet de visualiser le fait qu'indé-
pendamment de la consigne d'éeriture (3 Eragny,
la consigne est précise), la position wdoptée par
l'intervenant le fail co-autenr ou non de l'oeuvre
produite.

Bans tous les cas, la médiatien, quelle que soil sa

position, augmente probablement la dilliculté,
pour les ¢erivants, de sadresser au lecteur réel.

’| Christian Poslaniec
Chargé de recherche & I'INRP




Conseils pour |3 réécriture
d’un texte d’imagination .

Souvenl. ia plupart du temps dans le milieu
scolaire, des enfant écrivent un texle de
fiction plus ou moins induit par la situation (Jeu
concours, imitation d'un genre, etc.). En fai,
cela ressemble beaucoup plus a un scénario
qu'a un texte véritable et la plupart du temps ce
premier jel n'a aucune personnalité.

C'est alors qu'il ne faut pas abandonner et
recommencer depuis le début, en se servant
de ce qui est déja écrit comme d'une frame tout
a fait medifiable, un simpie point d'appui pour
ne pas reparlir de rien. D'autant plus que
souvent aussi pareil texte inilial contient
quelque idées fortes, guelques passages
ressentis, quelgues personnage inléressants,
quelques évocations qui mériteraient un plus
grand développement.

Les adulles sont souvenl démunis pour faire
retravailler les enfants & partir d'un texte initial.
D'ou ces quelques conseils qui paraissent effi-
caces, si j'en juge a diverses
experiences au cours
desquelles ils ont été mis en
application.

Tout ce qui est énoncé doit

&tre raconié ou décrit. En
recourant a des dialogues
nolamment, ce qui évite les
longues descriptions.

1.1. Toul ce qui est dit du
caractére des personnages
doit étre montré en action,
donc démontré et non énoncé,
par exemple “Marion esf
espiégle” est a proscrire. Mais
il faut la montrer espiégle dans
865 rapports avec $es copains.

1.2, Au niveau des
emolions, de méme, il faut
decrire. "Elfe a pew” ne suffit
pas. |l faut fe démontrer: "Efte
sentit sa machsire se crisper
puis commencer a ltrembler”,
par exemple. Se méfier aussi
des formules toutes faites
comme "Elfe se mit & trembler
coemme une feuifle”. Ce sont
des poncifs. Mieux vaut cher-
cher chaque fois une formule
plus  originale, qui peut
dailleurs étre forgée & partir
d'un poncif. Par example
"Seul le chewing-gum qu'sile méachait en
permanence l'empécha de claguer des dents."
Cu "Elle devint pale comme du coton neuf".

Retravailler la logique du récit. Teut doit étre

cohérent, ce qui ne signifie pas logique ni
vraisemblable. Pour ce faire, travailler d'abord
& l'oral, collectivement ou par pelils groupes
qui cherchent a emboiter tous les épisodes, a
les faire découler tes uns des autres, et propo-
sant leurs solutions au grand groupe.

2.1. La cohérence inlerne n'est cependant
pas un simple enchainement de faits. C'est un
enchainement de faits, de caractéristiques,
d'émoticns, et on peul dailleurs travailler

spécifiguement sur chacun de ces domaines.

2.2. La cohérence du récit doit &ire interne
et non pas apparaitre forcément au fur et a
mesure. C'est éventuellement en relisant gu'on
comprendra que tel épisode du milieu, appa-
remmert sans rapport avec ce qui précéde ou
suit, s'insére d'une fagon trés cohérente dans
la récit, en référence avec un autre épisode du
début ou de la fin.

2.3. Se défier de deux fausses cohé-
rences ;|
- la fausse coherence dans laguelle chague
episode est déduit du précédent sans surprise
ni suspense (logique mais non cohérent au
sens lifléraire),
- la fausse cohérence caiquée sur les feuille-
tons et dessins animés de la télé, qui en fait
fonctionnent sur des images et pas forcément
sur ung cohérence interne. £t ce n'est pas une
cohérence a leur portée.

Travailler sur le suspense. Les auteurs du

récit doivent savoir que lel ou tel événe-
ment va se produire. lIs peuvent cependant en
réserver la surprise au lecteur. Par exemple, si
I'on imagine des enfants cherchant Marion, qui
a disparu, ils peuvent fort bien marcher sur un
objet et se faire mal (effet comique), puis sur
un chewing-gum et s'engluer, sans qu'en dise
pour autant immeédiatement que c'est Marion
qui a semé ces objets. On ne le découvrira
qu'aprés, parce gu'elle a bien lu "Le Petil
Poucet ", mais ses camarades, eux, n'y ont vu
que du feu. Cela provoque le suspense car le
lecteur se demande si ces indices ont de Iim-
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portance ou non, étant donné gue les person-
nages de l'histoire n'y prétent attention que
superficiellement, mais pourtant ¢'est dans
I'histeire !

Imaginer des rebondissements imprévisibles
pour le lecleur, sans pour autant verser dans le
magique, et de telle sorte qu'on comprenne la
logique du récit par la suite. Par exemple, si les
jeunes héros qui recherchent Marion rencen-
trent soudain un animal étrange en ce licu -un
ours ou un loup par exemple - et s'enfuient,
c'est une surprise imprévue. Mais qui n'a de
sens que si l'on apprend ultérieurement gue,
par exempie Marion, qui a bien fu aussi " Le
Pelit Chapercn Rouge " s'est enfermae
quelque part parce gu'elle a appris qu'un cirque
avait eu un accident de la circulation et que des
animaux rodaient en liberté.

Pour indiquer gue le temps

passe, inutile de se compliquar
la vie avec des formules de fiaison
toujours difficites & é&faborer. Des
astérisques suffisent, * * *

Dans tous les cas, se référer
aux expériences concrétes des
enfants. Pour décrire les person-
nages, les lieux, les émotions, pour
la vraisemblance, 'a cohérence...
Cela ils le connaissenl el peuvent
donc le décrire. la fechnigue
consistera & les "harceler” en
quelque sorte pour quils donnent
des details et ne se contentent pas
d'un résumé sans intérét. Quand on
demande, par exemple, & deux
enfants, de. décrire ce qu'ils font
aprés s'étre levés, ils commencent
par dire la méme chose : "Je me
fave. je m'habille. je déjoune".
Quand on les harcéle pour en
savoir davantage : "Potirquoi tu te
feves 7", " Tu dors en pyjama 7", "
Tu ulilises un gant de toilette, du
savon?", "Tu manges des ceufs au
BA Lacon', etc., avec humour si
@ possible, des différences apparais-
B sent immédiatement. L'expérience
“§ de chacun est tout & fait singuliére.
1 Ef aussitdt les audileurs se mettent
& ecouter avec intérét : its compa-
rent avec leur propre situation.
C'est ce type de harcélement qu'il faut prati-
quer pour faire préciser les choses, mais aussi
pour parvenir a la cohérence interne
"Comment ¢a se relie avec tel épisode ? ", "Si
on te raconte ¢a. esl-ce que ti vas y croire 7",
" Qu'sst-ce qu'il faudrait pour t'y faire craire 7",
" Es-tu surpris 77, elc.

Avant de commencer !a réécriture, désrire

cralement les différents personnages. Il faut
qu'ils Tassent vrai. Les nourrir des expériences
des enfants.

B Christian POSLANIEC
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Atelier d'écriture
et dldacthuc

L’atelier d’écriture en classe de francais est Uoccasion de développer des capacités
d'observation et de logique, qui s'inscrivent parfaitement dans le cadre des programmes
et de leurs objectifs : c’est ce que monire ici Daniel Mare, encourageant ainsi

les professeurs a développer ce type de démarche.

ant a l'école qu'a l'extéricur de

I'école, les ateliers

connaissent  auwjourd’hui un

grand développement. Des asso-

ciations connues et implantées

depuis longtemps proposent au
grand public de nombreux slages. Elles se ratta-
chenl & trois grandes tendances : relationnelle,
psychologique el thérapeutique, pédagogique et
centrée sur le texie.

Ce sont E. BING, ALEPU, CICLOP, OULIIO,
RICARDOU, GFEN, GROUPE D'AIX. A ces sept
grandes, il convient d'ajouter de nombreuses
associations locales, qui se rattachent plus ou
meins aux tendances majoritaires.

d'éeriture

écriture, fonctionnel et fictionnet

Le point commun & la plupart de ces ateliers
repose sur une critique de I'école ot de la maniére
dont on ¥ apprend & écrire. Le point central de
cette critique est le suivant
réprouve l'expression persennelle, la subjectivité,

: I'école nic voire

Lille favorise majoritairement unc forme d'expres-
sion normative non senlement sur le plan de la
langue {ce qui est tout de méne sa mission) mais
également sur le plan de l'expression du sujet’.

Peut-on dans Vécole apprendre & éerire autre-
ment ? Telle est la question i laquelle nous
confrontent les atelicers d'écriture et a laquelle,
dans le cadre de cet article je vais m'efforcer de
répondre.

Dans un document publie, relatif aux principes
preserits pour {'enseignement daus les lycées,
signé par le Ministre de 1'Education?, figure la
phrase suivante :

" A la dissertation classique devra s'ajouter
la pratique des ceuvres dimaegination... ”

2800200000 RRSOOEEEBRETSS
1. Cf. E. BING, Et je nageais jusqu'a la page, Cditions
des femmes, 1976,

2. alinéa 6 : los enseignements littéraires et de sciences
humaines.

L'opposition entre dissertation et pratique des
cuvres d'imagination, illustre & quel point est
reconnue l'existence de deux champs, de deux
pdles bien distincts dans Uenseignement du
francais. Ces deux péles peuvent étre nommeés
foniclionnel et fictionnel. Au fonctionnel corres-
pend la convergence, l'adaptation aux normes du
discours, la socialisation et aussi ... la souflrance,
Au fictionnel correspond la divergence, 1'imagi-
naire, le jen, l'expressivité, l'individualité et ... le
phaisir,

Cette opposition est-elle vraiment irréductible ?
L'école, dans le cadre de la classe et dans celui du
“ hors-classe " (comme on dit du hors-piste) ne
peut-elle contribuer a la réduire ?

La pratique des ateliers d'éeriture dans la classe
et en-dehors peut apporter des réponses et des
solutions, qui permettent 4 la fois de libérer l'ima-
ginaire, de struciurer la pensée, de construire des
compétences textuelles dans les domaines fone-
tionnel et fictionnel.

I'écrilure pour le plaisir

Dans les lycées agricoles les exercices issus de la
pratique des ateliers d'écriture
dans les classes ; recueils de poemes, de nouvelles,
de textes trés diversifiés y sont élaborés. Les

se développent

manuels scolaires comportent souvent une page
ou un petit chapitre relatifl & "nvention de
nouvelfes régles d'éeriture”, ol sont utilisées les
contraintes de 1'OULIPO, les références &
Queneau on Pérec. Certains recueils mettent en
relation deux formes d'art : peinture et poésie,
photo et poésie, ... et sont fréquemment réalisés
avec la collaboration du professewr d'éducation
socioculturelle.
Professionnel propose le choix entre un essai et
une fiction. Les commentaives pédagogiques du
BAC Technologique font rétérence a la pratique

L'épreuve terminale du BAC

des ateliers d'écriture.

[Hors-classe, la collahoration entre le professeur
de frangais et celui d'éducation socioculturelle se
poursuit souvent & l'initiative de ce dernier par

i8

une entrée qui est celle de approche culturelle et
de I'animation eulturelle (mise en scéne de textes
d'élaves, ateliers théitre, éeriture de scénarii de
films, ete.).

Une opération lancée par la DGER et proposée
aux Gtablissements, a recueilli 24 candidatures
pour participer & I'élaboration de trois recueils,
' sur le sida l'autre sur le théme plaisir/plai-
sirs

entrer dans le jeu de I'écrit

Mais si on revenait au eadre de la classe, de la
piste balisée par les programmes, par les impéra-
tifs de I'examen, par les contraintes horaires -et si
linspecteur... ?

Quand on sait que les éléves de I'enseignement
technigue éprouvent en général de nombreuses
difficultés & endosser un discours, a s'inserire
dans unc prise en charge de I'éerii, & s'investir
dans vne activité qui leur parait souvent formelle
et inutile, bien pire encore, qu'ils ne s'autorisent
pas 4 entrer dans une identité d'énenciatewr, on
mesure toute la difficulté et la complexité de la
fdche, I'écrit étant souvent source de blocage.

Justement, la pratique des exercices de type
atelier d'écrilure” a powr premier objectif de
favoriser les déblocages, de lever les inhibitions,
de permettre d'entrer dans le jeu de I'éerit. De
nombreux exercices sur les mots (imots inventés,
mots valises), sur les comparaisons, sur les méta-
phares, sur la répétition d'une strueture (clest mol
qui..., je suis venu te dire, ..) constituent un
ensemble identifié sous la rubrique "bricolage et
jeux poétiques”.

Certes, en rester 14 laisserait entendre que l'ate-
lier d'écriture devient la cour de récréation de Ia
classe de frangais et que les objectifs essenticls
sont oubliés. Or, le déblocage, dans tous les sens
du terme, est précisément une entrée gui n'inter-
dit pas les relations avec la lecture, avee Yappren-

[(E NN NEEREXNRENIENNNNIENNNREJEEJSR}]

3. Voir les pages centrales de ce numéro de Champs
Culturels.
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tissage de notions, avee Lacgnisition de savoir-
faire et de savoirs.

Un exemple de hase permettra dillustrer ee
propos. Soit la question du narrateur. Chacun sait
la difficulté & faire comprendre aux dléves la
distinction suteur/narratenr. Ce que propose la
démarche atelicr d'éeriture (trés  induetive)
cansiste & passer par la pratique pour acquérir la
notion. Michel LETRIS, racontant son expérience :
" Le fowr oft on m'a retivé mes amygdales ",
&voque le stratagéme mis en place par ses parents
pour masauer la réalité doulourense de I'événe-
ment. I est 1oul A fait possible (v compris
pour des 4eme 1Y de donner cemme
consigne @ raconter cet événement en
changeant de narvatewr ; ici ke pére ou la
mére. Cet exercice esl accessible 3 un
grand nombre, d condition que la consigne
soit respectée. A la suite, nne brive récapi-
tulation permel <le mettre on place Ia
notion de narvateur, 1 en va e méme avee
Tes problémes de temps = temps de Thistoi-
re, temps du récit. A quel moment T'histoi-
re s'est-elle déroulée ? A gquel moment le
narrateur racante-t-il ?

La question du narratenr, centrale dans
I'écriture comme dans la lecture, permel
de relier de maniére concréte ces deux
activités., Ainsi sont ouvertes des pistes
pour des approchies plns précises des
texles, dans le cadre de la lecture méthodique,
pour des approches plus précises en terme de
lecture problématisée des groupements de textes.

On powet done développer des capacités d'obser-
vation et de logique, qui s'inserivent parfaitement
dans le cadre des programmes et de leurs objeclifs
el contribuent, tout autant yu'une approche clas-
sique a la préparation de 'examen.

Débloquer ke nurrateur, passer du je au i, mani-
puler des textes, faire réaliser des textes de type
s différents (I'éerit est hétérogene alors que
Pécrit scolaire T'est heaucoup moins), sont des
activités qui permetient d'entrer véritablement

IS

duns des problémaliques d'éeriture et done de
lecture. Est-ce & dire que l'on résout tous les
problemes d'un coup ? Certainement pas, Tl v faut
la durée, la répétition, le travail sur les textes
d'éleves. la rééeriture et la velalion entre les
diverses activités de la classe de lrancais @ étnde de
ta langue, éeriture, lecture.

Un énoneé répétitif, admissible dans un peeme.
ne l'est plus aillenrs. Le coq & 'ine est une qualité
chez Prévert et un gros défaut chey un éléve, tant
il est vrai que la transgression implique une relu-
tion entre Je lecteur el Tauteur mais aussi ot

I'entrée par les techniques des
ateliers d'écriture s'inscrit dans
une démarche de formation, qui
ne prive en rien le professeur
dans sa classe de ses objectifs
spécifiques et de la préparation
aux examens. Il peut y parvenir
différemment et donc apprendre
a écrire autrement,

surtont Ta référence & une norme, celle-}a méme
yui est lransgressée volontairement. " La terre est
bleue contme une orange ™ n'a de seus que par
rappart au jen sur la comparaison, Cet énoneé est
incompréhensible pour un éléve qui n'entre pas,
pas cncore. dans ce jen,

une démarche inversée
par rappott a la démarche traditionnelle

Il s'agira done de conduire les ¢léves vers une
maitrise des différents jeux (anssi bien dans le
fonctionnel que dans le Hetionnel) et pour cela
vers la connaissanee des regles. des normes, des
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conventions, des sléréotypes (au sens positit du
terme), dans une démarche inversée par rapport &
la démarche traditionnelle.

Ainsi, les capacités développées i travers la
minipulation de I'écrit de fietion : position du
narrateur, prise en charge de I'énoncé, comnpd-
tences textuelles, permettent d'entrer de plus en
plus dans la spécificité de éerit et d'opérer un
lransfert du fictionnel au fonetionmel, on 'on
patlera de la position de I'énoneiateur et non plus
du narrateur.

Dans la spéeificité de Péerit, une compétence
particuliére mérite d'¢tre développée i
s'agit de la maitrise de la cohérence
textuelle dont les régles {progression,

continuité, non-conlradiclion) sont utl
sables 4 la fois dans le domaine fonetion-
nel et dans {e domaine fictionnel.

Objet d'approche diseiplinaire, hi-disci-
plinaire (avee Fducation Secioculturelle)
voire pluridisciplinaive, lentrée par les
techniques des ateliers d'écriture s'inscril
dans une démarehe de formation, qui ne
prive en rien le professeur dans sa classe
de ses objectits spécitiques el de la prépa-
ralion aux examens. Il peut v parvenir
dilféremment et done apprendre & écrive
autrement.

Exigeante en matiére de temps, cette
activité o inlérét & se dérouler i la fois en classe e
hors-classe, a rechercher des collaborations,
participer a ime activité culturelle (au sens large
du terme).

Ainsi n'obéissanl pas seulement & un eftet de
maode, latelier d'ceriture répond également d une
demande sociale. qui correspond & un besoin d'ex-
pression authentique, dans le cadre de la connais-
sunee de sol, de Paulre et des référents a partager.

m Daniel Marc
Inspecteur de Frangais
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Un atelier d'éc,rijrurg our
apprendre  (rejecrire ...

otre présence a la féte du livee de Figeae

les 27 et 28 mars a mis un terme a un

projel qui nous aura occupé prés d'un an

et demi, Plumes et éerits est un alelier

d'éeriture mend avee les éléves de la clas-

se de Bac Pro du LEGTA de Figeac. Nous
avons recu des aides de la région en inserivant
notre action dans le cadre d'un Pygmalion', Frédé-
ric Gérard et Francois Glovieux, professeurs
d'ESC, nous ont apporté lcur collaboration,
notamment pour la réalisation de la couverture et
fa campagne publicitaire pour commercialiser le
livre & l'intérieur et a l'extérieur du lyeée.

L'idée de conduire un atelier d'écriture s'est
imposée & moi alors que je tentais de résoudre
trois problémes d'ordre pédagogique

1. comment améliorer le niveau d'expression
d'éléves en grande ditticulté ?

2, comment donner une cohérence a un
programme morcelé ?

3. comment enfin aider des éléves qui ne lisent
quasiment jamais ct qui n'ont auveune sensibilité
littérairve, & s'approprier toute 'armada de notions
techniques propres & lanalyse littéraive, dont ils
ont besoin pour passer 'examen?

Aprés avoir présenté brievement les quelques
principes qui m'ont guidés, j'indiquerai pour
chaque point ce que le projet nous a apporte.

Mon premier principe fut de mener ce travail en
accord avee les éleves, d'amener le groupe & faire
des choix et & s'y tenir. C'esl ainsi que la elasse a
décidé d'éerire un recueil de dix sepl nouvelles
fantastiques {du moins dans lintention), dont
l'action se situerait en Midi-Pyrénées, aujour-
d'hui ; chacun garde la liberté de raconter son
histoire, tout en gardant une unité au reeueil inti-
tulé Les Mystéres de nos Mémotres.

Second principe : faire accepter aux ¢léves la
nécessité de parfaire ce gu'ils avaient écrit. Exer-
cice difficile. D'autant que je tenais a ce que ce soit
feur ccuvre : les corriger certes mais en respectant
leur style, leurs idées et faire en sorte qu'ils
wménent le projet jusqu'au boul (saisir le texte,
mettre en page, rvelire le dernier jet el apposer le
"bon pour impression”).

L atelier avait done pour objectif d'améliorer le
niveaw d'expression de cerlains éléves. Nous
aurions tort de minimiser les difficullés de nos
éleves dans ce domaine. 1ls sont trop nombreus
quitler I'école sans savoir g'exprimer par éerit de
maniére A se faire comprendre. [ls ne lisent pas
nous dit-on. Mais surtout, ils n'éerivenl jamais !
ee0 BB EOIOIERIOITERBOEEETSS
1. Sous le nom de Pygmalion sont regroupées loutes les

aclions pédagogiques innovantes (et notamment les
Projets d'Action Educalive).

Qr, écrire souvent, tous les jours s'il le faut, méme
pas grand chose, quelques lignes sculement mais
en s‘applignant, en consnltant grammaires et
dictionnuires pour sauto - corriger est le scul anti-
dote. 11 fallait dene multiplier les occasions d'éeri-
ture. Le projet satislaisait e besoin.

Par ailicurs, il imposait ¢galement une progres-
sion tant dans ses grandes lignes (la proposition,
I'élude des genres, les choix, la lecture de
neuvelles lantastiques, la rédaction des nouvelles,
le montage, Ja commercialisation) que dans ses
détails. Rédiger une nouvelle suppose d'abord que
'on choisisse un sujel, un cadre spatial et tempe-
rel, que Pon erée des personnages et que 'on
détermine leur role. I faut alers élaborer le scéna-
rio puis travailler l'ineipit, proposer un premicer
jel, s'interrnger
(dialogues pas dialogues ? est-ce cohérenl 2.,
améliorer sen travail jusqu'a le juger convenable...

avoir un regard critigque,

LES MYSTERES DE NOS
MEMOIRES

NOUNELLES

recued el par v deens o 3 claioe e premure anner
e PRt profe el
T it Qi de Firoe
ert 1998

On veit done comment par son ampleur, ce projet
permet d'englober tous les pans et les spéeilicités
du programme (pluridisciplinarité netammeut}
et, par 'ordre qu'il impose, il permet de i donner
une ¢ohérence.

Enfin il permet de sensibiliser les ¢léves aux
techniques d'éeriture en les mettant en situation.
Confrontés 4 des dificultés, ils ont 81é amenés i
se poser des questions non seulement sur lortho-
graphe, la grammaire ou le vocabulaire mais
aussi, ce qui est plus rare, car nos exercices "lradi-
tionnels" ne s'y prétent pas, ils ont été amends a
s'interroger sur la maniére d'éerive @ comment
eréer du suspens ? Comment eréer un personna-
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ge? Comment rendre tel ou tel passage plus
vivant ?... Ces questions étaient Yoceasion pour
moi d'aborder bhon nombre <de notions du
programume, conmmme la tocalisation, le discours
direct, indireet, indivect libre, le schéma actantiel,
la typologie... Nous nous sommes également
interrogés sur le lien entre le réel ot le fictif, sur la
notien de rvthme... Les éleves apprenaient ainsi
lout cela dans le bul de rvésoudre un probléme
précis qu'ils se posaient, Tls comprenaient alors la
fonction des notions au programme.

L.e recueil terming, nous avons analyse méthodi-
gquement certaines de leurs nouvelles dans le but
de fixer un peu micux les notions el surtout la
terminologie. Nous répéterons ce type 'exercice
jusqu'a la fin de l'année, car travailler sur leurs
propres récits les motive considérablement. Non
seulement cela flatte leur ego, mais surtout 'ana-
lvse méthodique met en lumidre des aspects de
leur histoire qu'ils ne percevaient que confusé-
ment, ce qui pique leur curiosité. Enfin, ces textes
leur sont tout A fait accessibles, tant du point de
vue de a langue que du contenu, puisqu'ils expri-
ment leurs préoceupations.

J.e bilan de cc travail est globalement satisfai-
sant. Les éléves se sont montrés trés attachés a
leur travail. Pour Fanecdote, j'ai été confrontée a
ce probléme lorsqu'il fallait gu'ils récerivent leurs
réeits. Javais, pour cevtains, envisagé (a tort du
reste) de grandes modilications. Impossible ! s
me I'ont vite fait comprendre, Par inexpérience -et
je Tavoue par maneue de rétlexion car juurais dé
v penser-, je ne m'allendais pas a de tels refus. Le
besoin de transformer leur histoire devait venir
d'eux : c'est seulement alors gue j'élais aulorisée a
taire quelques suggestions sur la forme.,

Sur le plan de I'apprentissage de l'expression, les
résultats sont insuftisants faute de pouveir multi-
plier cel exercice. Quant & l'apprenlissage des
notions, il ¥ a encore des contusions terminolo-
giques, mais les ¢léves pergoivent mieux ce qu'est
un texte littéraire, et ils ont compris que tout texte
reposail sur une stratégic d'éeriture. n revanche
la dimension esthétique d'un texte est un aspect
qui continue d'échapper a ceux -une trés large
majorité- qui n'y ¢taicut pas sensibles auparavant.

11 faudrait pouvoir, je pense, mulliplier ces
ateliers - ¢t done aliéger le programme - pour gque
I'on puisse enfin remédier aux difficultés d'ex-
pression que rencontrent hon nombre de nos

Sleves,

&l Delphine Villeminot
Professeur de Francais
LEGTA de Figeac
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vel(le)  docamentaliste n'a pas
eutendu cette phrase dés le premier
trimestre ? Tout en sapprochant du
rayonnage couple
¢leve-documentaliste réfléchit. 1'in
au petit livre comt. éerit gros, dont
il powrra méme trouver le résumé

"romans” e

tout fait dans une sorte de dietionnairve, ¢t I'autre
a ses intentions, repousstes années aprés années,
d'un stratagéme 4 mettre en place pour tenter une
action, si minee soit-elle, en faveur de la lecture,

Lire peut sans doute aussi devenir plaisir, méme
pour des lecteurs en difficulté ; oui, mais... tous les
ans a pareille époque (uste avant Toussaint) le
(I} documentaliste ¥ pense séricusement, puis
laisse towber, faute de temps.
EL puis un jour, ¢'est décide, il (elle} va faire
guelque chose.

Cela suppose une forte motivation. Elle peul étre
provoquée par un énorme désespoir auguel on
veut résister, ou par une aide providenticlle exté-
rieure méme fragile, ou encore par une idée
fantasque qui illumine le quotidien. Alors on se
lance. La décision est prise. Evocation.

La cassette des mots lus

Le professeur de francais décéle, chaque rentrée,
au moins une poignée d'éléves en classe de secon-
de ayant des difficultés pour lire correctemenl un
texte.

11 fut proposé & ces éléves, en 1992, de réaliser
un document sonore pour accompagier et valori-
ser une exposilion sur la présentation de Tensei-
gnement agricole & Newvie, réalisée au CIM en
1889. Unc commande en quelque sorte. Le contrat
stipulait que la livraison de ce document devrait se
faire pour la journée Porte onverte du lyeée, habi-
tuellement au cours du mois de mars

Nons commencons le travail, & ‘Foussaint, a
raison de deux heures tous les quinze jours. 1a
documentaliste recoit ee groupe au CDI, andis
gue le restant de la classe travaille avee Vensci-
gnant de francais.

Lactivité consiste a hre Vexposition, sélection-

le prof I’g "

uer des textes, répartiv 4 chacun cortains textes
pour étre rééerits en vue <le la lecture sonore,
enregistrer sur cassetle audio, s'¢couter, corriger,
et dire : ¢'est fini.

Lors de la Porte ouverte, 3 l'exposilion présentée
s'ajoutail ce commentaire, diffusé sous le controle

des éléves. lls sont restés muitres de leur travail

jusqu'a ectte diffusion.

L'objectit a 616 atteint en ee sens que ta produc-
tion vovait le jour en heure et en lemps. Le contrat
était rempli. KEn revanche la gualité de la produc-
tion n'u pas été évalude, mais il n'en était nulle-
ment guestion.

Lectures sous les projecteurs

C'était comme un défi. celui de produire une
“lecture spectacle
1994,

Les éleves, cette fois, sont volontaires,
"manvais” lecteurs. Celte

pour la Furewr de Live de

partni
ceux qui se définissent
production leur est proposée, 4 tous, dés la rentrée
seolaire, comme un exercice pour les aider a
vainere des diffieudlés & s'exprimer devant un
public incennu. Pour ce faire, ils sont encadrés par
des professionnels du spectacle, pendani un mois
a raison de deux hewres hebdomadaires,

Ces comédiens pouvaient ére financés grace &
un PAE demansdé au déhut de I'année civile précé-
dent cette manifestation du mois d'netabre. Cétait
évidemment osé. Un zeste d'inconscience acquis
par des résultats positils précédents. On n'ose pas
tous les ans de parcilles entreprises. 11 faut miser
sur I'exisience probable d'éleves volontaives & la
rentrée pour relever ce défi : s'exprimer en publie,
pour lire devant un auditoire inconnu en dehors
des enceintes du lyeée.

Cet ohjectif néceessite d'agir vile,
été domce a tous les éléves dés les journdes de

L'information a

rentrée. Elle est précisée lors de la présentation du
club théilre. La documentaliste définit au cours
de celte premitre rencontre du c¢lub Ihéétre a la
fois la nuture du challenge proposé et les condi-
tions du contrat. Pendant un mois deux comé-

diens feront travailler sur Ta lecture 4 haute voix i
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raison de deux heures semaine en vue d'une teetu-

re-spectacle. Les éleves choisiront des texles
purmi ceux présélectionnés par les comédiens. 1a
"

lecture devait se faire au cours d'une it de

lecture " organisée localement depuis 1989, déhut
de Ta Furewr de Lire avee un ibraive, une biblio-
thécaire de B.M.. des comdédiens et la documenta-
liste do veée. Une vicille habitude d'aimer live
cnsemble.

Sepl éléves furent volontaires pour relever ce
défi.

It les états de grice existent.

o preuve fout ¢'est bien passé.
Ll ent plus ils ont voulu continuer.
Au CDL et

informetles, avee rendez-vous fisé au CDI pour

ailleurs. P'od naissance de lectures

une heure d'un partage de leetures selon un ryvth-
me mensuel souvent espacéd i cause des vacances,
des stages, des vovages... Mais aussi participation
O des invitations lancées dans des lienx ob les
partages de lectures se fidélisent. Rencontrer des
adultes de tous dges aimant la leclure au point de
le clamer haut et fort en organisant des lectures
haute voix, renforee la motivation des lyeéens et
des étudiants,

Suite pour une renconire

e partage-lectures en leclures, puiser dans les
rayonnages du CDT fail émerger certains auteurs
comme par enchantement. Clest ainsi qu'un jeune
auteur local, Alain Galan (romancier, plutét poéte
et pas du tont "sauveur du terroir ") a séduit un
pelit groupe, Des Llextes de lui furent choisis pour
dela Fureur de ive-temps des
Alain Galan quelque peu attendu
n'esl pas venn, Mais suite & un échange de cow-

la "nuit de leeture
livres suivanl,

rier, il nous promit de venir nous rencontrer lors
de lasortie d'uin vuvrage alors sous presse { condi-
tion que ee soil au coin d'une cheminée... Les
éleves fortement motivés, encadrés technigue-
menl par Ta responsable du elub thédtre du veée
et une poignée d'adultes des nuits de lectures,
trouverent une chemindée dans une commune
voisine pour lancer le rendez-vons de mars 1995,
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Chacun était convié A venir écouter muni e
giteaux ou autres friandises, les boissons ¢tant
offertes par la maison de retraite propriétaire de
la cheminée. Le texte difficile a demandé beau-
coup de travail pour en faire une lecture vraie, La
responsabie du club de thédtre a pu mettre & prolit
ce qu'elle venait d'apprendre pour la "mise cn
voix" au cours d'un stage de formation du
Ministére... Kt la musicalité rendue par la lecture
a étonné lauditeire ainsi que l'auteur. Il faut dire
que ce jour 14, méme le fen, dans la cheminée, a
bien hu...

Les années avec suite

Les lectures furent ensuite prises par l'animatri-
ce théitre pour l'année 1996-1997. Tonjours avee
les éléves les plus décontenancés devant la lecture
publique. Llle les chargea de devenir responsable
de Torganisation de soirées lectures au sein du
lycée. En méme temps se déroulait, tous les mois
au CDI, un partage de lectures le merercdi de 13h
A 14h, tout ordinateur éleint.

Silence on lit, place au mot mis en bouche !

Une enseignante de frangais venait réguliére-
ment avee une classe de BEPA Lravaux foresticrs
du CFA. A ce public se joignaient des volontaires
éleves et etudiants de toutes classes confondues,
el quelgues enscignants amateurs de lectures
mais chacun lisant sans technique particuliére. La
priorité était donnée au plaisir procuré par le
texte. Romans, poésie, articles de presse.., lont
¢lail possible.

A la fin du partage de lecture, sous Ja reprise du
ronronnement des ordinateurs, des ¢ehanges de
titres se sont cffecluds, v compris avee les éléves
du CFA venus contrainls par lenr enseignant. Kt la
fin de 'année a vu leur participation aux lectures,

Seauf devant la classe, lire devant ses camarades...

Les années avec
intenruptions

Les année se suivent, et
demenrent aussi incertaines
en temps disponible pour les
decumentalistes  toujours
aussi seul(e)s dans les CDI.

L'année ot je fus rendue a
la solitude totale a brisé¢
I'élan de lecture.

Mais dans le domaine des
livres, rien ne peul demeurer
désespérément sans voix. A
celle rentrée, les éléves ont
réclamé i nouvean ce parta-
ge de lecturcs. Ces éleves
n'étaient pas parmi les gros
lecteurs, ni les piliers de
CD1. Alors, méme seule, la
documentaliste a craqué. Lt
c'esl reparti.

Chaque muois, le lundi de
20h 4 21h {c'est plus calme
que le mercredi de 13h a
1411}, une poignée d'éléves el
d'étudiants, prossissant de
mois en mois, viennent pour le simple plaisir de
parler d'un livre lu ou de live quelques pages choi-
sies.

Ainsi, gréce a ces lecteurs des litres nouveaux
s'ajoutent sur les étagéres de Tespace "romans”.
Les auteurs choisis par les éleves, comme le
montre l'exemple de Ja derniére rencontre : Eugé-
ne Savitzkaya, Howard Buten, Jacques Sternberg,
Paroles de Poilus, Michel Peyramaure, Victor
Hugo, A-J. Cronin et Jean-Marie Pell, indiquent
un éclectisme iniéressant.

Le groupe évolue de renconlre en rencontre, unc
enscignante de francais, co-fondatrice d'un café

seud devant un pub

littéraive. vient de se joindre auw groupe pour son
plaisir, et notre plaisir commun pour la lecture.

A l'évoecation de ces épisodes il est facile de
souligner que l'action mendée, méme avec des
interruptions, sert an moins au maintien du morat
des Lroupes. Initialement nous voulions toujours
privilégicr les éléves en ditficulté de lecture. Le
mangue de temps el de moyens humains (la docu-
mentaliste scule au CDI), n'ont pas permis de
travailler exclusivement sur cet objectif. En
revanche 1'action conduite continue de stimuler
car elle reste riche de rencontres. Vous ne Lrouve-
ey, icl ni des recettes ni des méthodes pédago-
giques, mais en toute simplicité un partage.

Contacts :

dans le role de la comédienne animatrice
d'ateliers de lectures & haute voix ;

R Marie-Claire Vilard, compagnie La Sala-
mandre, a La Charlanne, 19160 Sérandon.

dans le rdle de Yenseignante de frangais
intégrant dans les cours de frangais des
éléves en CFA, les partages de lectures :

B Elisabeth Roussange.

dans le r6te de 'enseignante de frangais co-
fondatrice d'un café littéraire :
B Martine Brugiére.

dans le rile de la documentaliste un peu
seuldtre dans un CDI :
@ Véronique Valade, LEGTA de NEUVIC,




“J'ACCUSE...
AUTREMENT DIT !~

Un projet développé en 1998 par la Ligue Francaise
de l'enseignement et ses fédérations départementales

" Quant aux gens que faccuse, je ne les
connais pas, je ne les af jamais vus, jo w'ai
contre cux mi rancune nd haine... Et Vacte que
Jaccomplis fei n'est quun moyen révolution-
naire pour hater lexploston de la vérité et de
ta justice. Je w'ai qiuune passion, cefle de fa
tumiére, au nom de Vhumanité qui @ tant
souffert ek qui a droit au bonheur. Ma presta-
fion enflanunée w'est que le fruit de mon
dme... "

insi s'exprime Zola, le 13 janvier

1898, a la Une de I'Awrore dans

sa Lettre ouverte au président

de la République Litrée "1 Aceu-

se L.” par Georges Clémenceau,

directeur du journal. Clest le
début de l'affaire Dreyfus, dent la réhabilitation
n'interviendra qu'en 1906,

Il &ail naturel que la Ligue de Penseignement,
qui milite depuis plus dun siéele, tant pour la
liberté d'expression que pour 'éducation de
citoyens aclifs et responsables, mette en ceuvre
une série d'actions impliquant, par le biais de son
réseau associatif, les habitants de ce pays, notam-
ment les jeunes, et qui seient autre chose gu'une
simple conumémoration,

Un projet qui mette I'aceent sur la néeessaire
vigilance et la mobilisation quotidienne contre les
atteintes aux principes de liberté, d'égalité, de
justice qui sont de nos jours encore d'une totale
actualité.

L'enjen était de passer du rappel historique de
1" Affaire Dreyfus” et du rdle joué par la presse de
'époque, a une transposition aujeurd'hui du eri de
jeunes qui, avant méme une démarche d'analyse,
doivent pouvoir "dire” les objets multiples de leur
révolte.

Invitalion a done ét¢é tuite a de nombreux jeunes,
qu'ils suient scolarisés ou dans le eadre associalif,
individuellement ou dans le cadre précis d'atcliers
déeriture tels quils sont pratiqués dans le réseau
de la Ligue, associant la plupart du temps des éeri-
vains.

Les écrivaius en herbe, citovens avertis, ont
exprimé leur indignalion ct formulé des mises en
garde, Pour permetire & ces interpellations de
preadre toute leur foree, un dispositif d'accompa-
gnement de 'éeriture a é¢ mis en place, animé
dans la plupart des cas par les délégués culturels
des fédérations d'ceuvres laiques.

Munis d'un papier & lettres spécialemenlt &lité

pour eux par le musée de la Posle, ils ont pu se
faire entendre. Parce que la presse doit rester un
espace de liberté mais aussi de responsabilite, la
presse quolidienne régionale s'est fail I'écho de
Fopération et a ouvert ses colonmes aux ™ Jacen-
se,.. " penddant la semaine de Ta presse i I'école. A
cette oceasion, des comilés de parrainage, orches-
trés par les F.OL., onl retenu parmi ensemble,
trés nembreuy, des textes élaborés, plus signitica-
tifs.

De nombreuses lettres ont é1é enyvoyées dans la
boite aux lettres mise & disposition des correspon-
dants a la Maison Fmile Zola de Médan (Yvelines),
owune collaboration avee 1a fédération des ceuvres
laiques a donné licu & une importante animation
¢t & une lecture publique de lettres produites qui
a4 concerné, notanunent, de nombreux scolaires.

Les productions ont ¢t¢ foisonnantes. De
nombreux départenients ont répondu a l'appel,
des ctablissements scelaires se sont mobilisés, les
associations ont été le support du projet, plusicurs
cerivains out apporté, par leur produetion person-
nelle, une contribution a I'écriture. Précarité,
inégulité sociale, guerres dans le monde, question-
nement devanl la science aujourd'hui, maltvaitan-
ce des enfants, violence, perception partagée du
monde de {a politique, attention particuliére a
I'Algérie qu'a ce mowent de la vie nationale, 1'ac-
tualité mettait quotidiennement i la Une des jour-
naux. Prewve de la sensibililé des jeunes, parfois
teintée d'une angoisse el d'une crise de confiance,
aux réalités parfois incompréhensibles du monde
duans lequel ils s'apprétent i vivee leur vie
d'adultes.

Parce que nous avens veulu donner vie et laisser
une trace durable de cette belle opération, le projet
a donné lieu a I'édition d'un recueil de 96 pages,
regroupant lu sélection des textes proposés par les
comilés de parrainage, et les textes des éerivains
qui ent collahoré a celle action. Autant de lettres
qui, de région en région, de département etf dépar-
tement, traduisent le refus des situations qui au
quolidien, bafouent le désir de justice, la généro-
sité, le simple sentiment d’humanité. Ne nous y
trompons pus @ les grands événements du monde
ne sont pus seuls présents dans cette expression
algué€ mais aussi l'espace de proximité, immédial
et quatidien, village, quartier, classe, famille.

Eerits spontanés, mais aussi gagnant en foree
par la pratique de T'atelier, ou le compagnonnage
de Tartiste affine la pensée, aide 4 la mise en
forme.

Bien d'autres initiatives ont été prises a l'ocea-
sion de Ta commémoration du texte de Zola dans
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les différentes [&dérations (conférences, projee-
tions, débals, expositions,..). Elles s'inscrivent
dans le projet de développement culturel des fédé-
rations départementales, dans le quotidien de leur
pratique éducative et associative.

Il faut poursuivre. Favoriser lexpression de la
révolte ne suffit pas, Les adultes, animateurs,
enseignants, pavents ont peut ére appréhendé
plus fortement lay responsabilité individuclle et
collective. Nous savons qu'il ne faut pas que l'indi-
gnation exprimée reste lettre marte, Certes, le
projet a permis de mettre en euvee ce qui est de la
fonction permanente de la Ligue de l'enseigne-
ment @ suseiler, accompagner et faire reconnaitre
toutes les paroles qui sout an coeur des pratiques
démocratiques. Mais ¢'est aussi le role hislorique
et permanent d'un mouvement d 'éducation popu-
laire de parliciper par ses multiples actions
locales, & la transformalion, au jour le jour, de I'in-
dignation nécessaire en actes émancipaleurs ¢l
responsables.

K Gérard DAVID

Ligue de l'enseignement

service culturel
Le recueil  "Yaccuse..autrement dit 1"
supplément au N° 63 du mensuel de la
Ligue Les idées en mouvement est dispo-
nible au siége de la
M Ligue de |'enseignement,

3, rue Récamier

75341 PARIS CEDEX

07-01.43.58.97.86
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Elle suscite, accueille et organise des
manifestations littéraires telles que :

- lectures et discussions autour de textes de
création littéraire, en présence de leur auteur
et/ou de leur traducteur ;

- présentation de collections, de revues,
rencontres et colloques internationaux.

Elle favorise la rencontre de la littérature avec
d'autres expressions artistiques.

Le programme des manifestations est diffusé
sur Internet :

http://www maison-des-
ecrivains.asso fr.

Elle organise des calloques, des lectures et des
déhats en ses murs et hors les murs,

Ele est un interlocutenr pour tes communes, les
collectivités locales et territoriales ainsi que
toutes les institutions qui découvrent lintérét
d'un partenariat ponctuel ou prolongé avec des
écrivains,

De nombreux écrivains, désireux de sortir de
leur isolement et de transmettre une part de leur
expérience, s'engagent dans ces différentes
formes de présence dans la cité,

1l y a 1 une tendance qui ne cesse de s'affirmer
depuis le milieu des années quatre-vingt.

En effet, enseignants, éducatenrs et médiateurs
du livre sont de plus en plus conscients que le
dialogue entre leur public et I'écrivain favorise
I'accés au livre. Quvrant des espaces de liberté et
d'imaginaire, U'écrivain est un passeur de lecture.

La Maison des écrivains s'inscrit tout naturelle-
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ment dans ce mouvement.

Elle 2 mis en place deux dispositifs spécifiques :
L'Ami littéraire que dirige Donatella Saulnier et
Le Temps des écrivaing a l'université et dans
les grandes écoles, destinés a favoriser la présence
des écrivains en milieu scolaire et universitaire,

Depuis 1992, la Maison des écrivains conduit un
programme d'intervention d'écrivains en milien
scolaive.

L'Ami littéraire s'adresse en priorité aux
colldges et aux lycées, et notamment aux lycées
agricoles. Elle recoit des projets d'enseignants
fondés sur le désir de donner 3 leur pratique une
dimension créative et ludique. Si les projets sont
acceptés, elle propose un oun des auteurs lui
semblant adaptés.

Trois critéres sont importants :

1. que l'ensemble de la classe soit
concernée par la rencontre,

2, que la relation soit relativement bréve
(une moyenne de quatre interventions
annuelles),

3. et enfin que la venue de I'écrivain soit
préparée dans la classe et au sein de I'éta-
blissement.

Chaque année, une centaine de vomanciers,
poétes et auteurs dramatiques deviennent des
Amis littéraires dans plus de trois cents établisse-
ments de la France entiére.

Les projets sont 4 envoyer & la Maison des éeri-
vains entre le ler juin et la premidre semaine de
novembre.

Le partenariat financier est a parité entre la
Maison des écrivains et l'établissement deman-
deur (qui peut en faire un projet Pygmalion). Le
cofit de la rémunération de l'auteur est de
1103,22F charges comprises pour une intervention
ne pouvant excéder deux heures : soit 550F par
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intervention pour Fétablissement, plus la moitié
des frais de déplacement. La Maison des écrivains
se charge du contrat et de la rémunération totale
des auteurs, et établit une facture a 1'établisse-
ment, pour ka moitié & sa charge.

Dans son projet, I'établissement établit par écrit
une demande circonstanciée 4 1a Maison des écri-
vains {niveau de classe, projet d'enseinble, théma-
tiques, éventuelles...). Si la demande est acceptée,
la Maison des écrivains propose & F'établissement
plusieurs auteurs en joignant des decuments de
présentation.

Ayant fait son choix, 1'établissement prédétermi-
ne un nombre d'intervention du ou des anteurs
choisis, et l'indigue sur la convention signée avec
la Maison des écrivains. A la fin de Pannée scolai-
re, un réajustement de facturation peut aveir Heu
si le nombre de visites est inférieur & ce qui était
préva.

W Contact :
Donatella Saulnier
Responsable Services avec auteurs

Anastasia Milonopoulou
Chargée de I'action Ami Littéraire
01 49 54 68 86

La Maison des écrivains
53 rue de Verneuil
75007 Paris

Tél : 01 49 54 68 80
Fax : 0142 84 20 87
courrier@maison-des-ecrivains.as 3
Une brochure intitulée L’Ami Littéraire est
disponible sur simple demande.
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En partenariat avec la Maison des Ecrivains...

LICTVRE - I(RITURE
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a pratique de Tatelier décriture en classe r N N NN BN SN EEE S B M

est un des mes exercices privilégié, Tout
dabord de fagon
poétiques, varialions autour d'un théme... Latelier
s'est peu & peu structuré antour de deux péles I

informelle jeux

U'écriture individuelle et T'éeriture collective. Deux
projets ont été conduits avec Jean-Pierre
Andrevon, auteur de science-fiction et de polars, I
et Philippe Renard, éevivain et scénariste.

Leur présence respectivement e classe de STAE
ou de Seconde Professionnelle a permis non seule- I
ment la conerétisation des projets, la validité par
Targument d'autorité qu'est 'auteur, mais aussi la
transmission du plaisiv du jeu lié A I'éeriture. Un I
veritable moment d’émotion, de plair ct de travail. .

Siquelqu'un était intéressé par mes progressions
de travail, je peux en faive part, Elles n'ont que la I
valeur du particulier, & un
exemple bien modeste de ce qu'un enseignant peut
mettre en place.

Il me semble plus important de laisser parler
dean-Pierre Andrevon. mmm mam wen m -

moment précis,

T ravailler avec les libraires dans le cadre du
Chéque Culture mis en place par le Conseil
Régional Rhéne-Alpes s'intégre parfaitement dans
notre dynamiqgue autour du livre, de la leclure ot
de l'éeriture, Cet invesiissement nous semble plus
que déterminant quant 4 l'uutenomie des éléves, 1a
connaisance de {'autre et bien entendu louverture
eulturclle. C'est dans cet ohjectif qu'est née une
collaboration entre enseignants de lettres, d'é¢du-
cation socioculturelle et le personnel du CD1 d'une
part, et deux librairics grenobloises, Arthaud et
Collines, d’antre part, autour d'expositions théma-
tiques au lycée, avec table de presse, préts d’ou-
vrages, ¢laboration de bibliegraphics ¢t vitrines
d’'objets.

Un journal intégrant critiques ct coups de coeur
des éleves sera diffusé dans les libraivies parte-
naires,

Quelques réalisations
rentrée : L'Esclavage et les dreits de Uhom-
me, Le Sida, L’Amour et UAmitié, Les
Plantes Médicinales.

[Yautres aclions sont envisagées dans le eadre de
ce partenariat, notamment en matiére d'entretiens
animés par les éléves, accueil de professionnels du
livee, signatures...

Nous n'en sommes gqu'aux balbutielments, mais
I'énergie, l'enthousiasme nous animent malgré les
difficultés de mise en place.

etfeclives depuis la

Affaire & suivre done.

| Marie-Claude Jullien
Lycée Grenoble Saint-Ismier

-J

TIANPIERRE ANDREVOY
PARLE DE SON INTERVENTION

U" ai déja, en 1994, effectué une visite dans les
classes de Mme Marie-Claude Jullien, qui
cuscigne le frangais et la philo dans cet élablisse-
ment campagnard, tranquille et agréable, situé
dans la plaine du Grésivaudan, a une quinzaine de
kilometres de Grenoble.

1l ne s’agit plus cette fois d'une simple aller-
retour, mais de cing visites de deux heures chaque
fois, espacées chacune d'une semaine ou de quin-
ze Jours. Le but de eet atelier d'éeriture cst de faive
rédiger aux éléves une nouvelle policitre, Mme
Jullien ayant calé son enseignement de année sur
le roman policier ou, pour emplover un langage
plus familier, sur le polar. Avant ma venue, les
éléves de la classe de Terminale "Sciences et Tech-
niques”, qui préparent le bas, ont cu un apercu du
genre, avec des lectures commentées de nouvelles
d'auteurs-phares (Irish, Westlake).

Je me trouve en présence de 18 adolescents de
18 ou 19 ans d'age moyen, ou les filles sont en
proportion appréciable (un bon tiers), mais ofl, ce
gui esl maintenant surprenant a contrario, le
mélange ethnique est réduit a sa plus simple
expression (une seule et bien jolie ¢leve d'origine
africaine). La premiére séance est consacrée aux
généralilés, cest-a-dire que je parle d’abondance,
racontant par le menu le métier d’écrivain, mon
expérience en particulier, done ma trajectoire qui,
partant de la s-f, a tendance aprés 25 ans de bons
et loyaux services, 4 s'infléchir vers le polar. J'an-
nonce que j'ai éerit un Poudpe, une aventure de ce
sympathique héros récurrent inventé par mon
confrére Jean-Bernard Pouy pour les éditions La
Baleine ; je leur parle aussi de mon tout dernier
polar, dont Vintrigue est située pas loin du lycée,
dans les hauteurs de la Chartreuse, str un platean
en corniche qui pourrait étre celui du Tourved,

Il faut passer aux choses sérieuses des la secon-
de séance. Les éléves, qui onl ¢16 priés de trouver
un sujel de ncuvelle, lisent ou nous fonl lire, &
Mme Jullien et moi, teurs scénarios, Tl y en a de
fort aboutis, d’autves qui peinent & germer. Clest a
ceus-la gue je m'attache tout particuliégrement,
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rectitianl le tir {c’est bien le cas de le dire) quand il
le faut.

Les deux défauts les plus courants : une histoire
qui s'anmonce longue et compliquée, et pourrait
faire I'ebjet d'un roman, pas de la nouvelle de 5 a
10 pages manuserites qui cst Nohjet du travail ; et
aussi un manque de point de vue, celui de 'eeil qui
doit tout voir, caractéristique trés importante dans
le domaine du polar... Nous poursuivens le travail
lors des Lroisiémes et quatriemes séances. Les
textes prennent forme, et je suis surpris de consta-
ter combien ces jeuncs gens et jeunes filles, a prio-
1 €loignés du modeéle culturalisanl courant ont
pris a coeur la rédaction de leurs textes, longue-
ment travaillés a la maison ; surpris aussi de live
des proscs tout i fait honorahles, en certains cas
presque déja professionnelles. De mon c6té jai fait
lire & ceux ou eclles qui en montraicnt le désir,
deux de mes propres polars parus au Meuve noir,
Coup de sung et Leur téte a couper. Jai aussi le
plaisiv d’annoncer que mon dernier roman vient
d’étre aceepté par un éditeur, fagon de faire parti-
ciper la classe au travail de 'écrivain, en somme a
sa vie de tous les jours, & travers ses aléas,

La cinquiéme ct derniére séance a lien aprés une
ahsence de trois semaines, vacances obligent. Ce
trou a permis A la plupart des éléves de houcler
leurs textes, qui sont lus dans un silence concen-
tré, et commentés pour de derniéres critiques
minimes et les félicitalions d’usage, sincéres, cela
va sans dire. Mme Jullien prévoit de faire compo-
ser un recueil de ces textes, que je suis prét i préfa-
cer, et qui sera tivé a une centaine d'exemplaires
pour les parents et amis.

Cette expérience aura-t-elle déclenché de véri-
tables vocalions ?
le penser. En tout cas, et exercice d'écriture cn

11 serait bien présomptuenx de

commun &, j'en suis certain, débloqué la main ct
Tesprit de beaucoup, qui sauront désormais qu'é-
crire est un plaisir, mieux, une fonction -presque-
aussi naturclle que respirer.

M Jcan-Pierre Andrevon.
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La presse lyceenne
des illusions a la realite......

ournal  du
Iveéen, approche didactique
ou culturelle, la presse lveéen-
ne dans Penseignement agri-

Iyveée, journal

cole semble encore chercher
ses marques, Cette quéte doit
aboutir, car les enjeux sont considérables

Depuis maintenant 3 ans, nous nenons au lycée
horticole de Ribécourt une expérience de journal
Iycéen. Huit éléves, épaulés par leur professeur
d'éducation sociceulturelle congoivent, réalisent
et distribuent leur gavelte.

Trois ans, c’est déjia un trés bel Age, les études
conduites par I'Association J-Presse le montrent,
le taux de mortalité infantile chez les journaux
lvedens est trés élevé, beancoup ne souftlent pas
leur premiére bougie, la plupart disparaissant au
hout de quelques numéros, voire méme avant le
second quand ils voient le jour suite A des événe-
ments poncluels (gréves lycéennes par exemple).

Tres généralement, ce caractére éphémére s'ex-
plique par 'extréme difficulté chez les porteurs de
ce Lype de projet a bien mesurer l'ampleur de la
tiche qui les attend. Cette erreur de jugement a
pour conséquence inélicctable d'éroder trop rapi-
dement la motivation des plus passionnés. Quand
bien méme la passion perdure, la qualité lveéenne
est par nature passagére et le journal ne survit

jamais bien longlemps an départ de ses initia-

feurs.
Journat du lycée ou journal des lycéens

Survivre est une chose, faire de Ia qualité en est
manifestement une autre ! Des magquettes aftreu-
sementl standardisées (Microsoft oblige), une
graphie d'une aftligeante banalité, un ton trop
ravement impertinent, un manque récurrent d'es-
prit créatit caractérisent bon nuembre de paru-
tions. C'est notamment le cas de moult journaux
de lycée ou de bulleting d'informations qu'il ne
faut pas confondre avee les journaux lycéens. Ils
sont aux antipodes des "Fanzines " : le directeur
de publication est généralement le chef d'établis-
sement, on y trouve principalement une compila-
tion d'informations plus ou moins pratiques et les
¢leves sont beaucoup plus consommateurs qu'ac-
teurs de ce type de médium.

Moins nembreux, mais incomparablement plus
originaux et créatits, les journaux lycéens sont a
I'initiative des éléves, sans autorisalion ni contré-
le préalable du proviseur (Convention internatio-
nale sur les droils de l'enfant / Circulaire du

6/03/91) ils sont autorisés & réaliser un journal
dans leur établissement.

Libérés de la tutelle institutionnelle, ils assu-
ment alors l'entiére responsabilité pénale et civile
de leurs éerits, méme anonymes (voir ci-contre).

L'histoire de la presse Iycéenne n'est jalonnée
que de trés rares cas de diffamation, de calomnie
au encore d'atteintes 4 la vie privée, ce qui posc la
question en amont, de la censure. Dans la trés
grande majorité des situations, la censure n'existe
pas, la presse lvedéenne bénéficie globalement, de
la part de l'administration, d'un vaste champ de
iberté d'opinion et d'expression, dans la limite
hien entendu de ce que permet la loi,

Une presse lycéenne déja aduite

On peut done s'interroger sur le fait de savoir
pourquoi il existe aussi peu de dérives, La raison
est simple : les ¢léves pratiquent de fagon quasi
systématique I'autocensure. Conscientisation des
regles déontologiques, crainte des réactions de
l'institution scolaive, ou maturité exacerbée, la
question n'est pas lranchée et mdriterait une
réflexion spécitique.

Concernant la qualit¢ des produetions, i faut
dire les choses teiles qu'elles sont, ce qui se fait
chez nos partenaires de 'Education Nationale est
¢en moyenne plus original et plus créatif. Une
multitude d'explications est possible : Manerage de
Ia presse Iveéenne qui v est beaucoup plus ancien,
l'existence des seclions littéraires qui fournissent
les " gros hataillons * des journalistes en herbe, un
choix réduit d'activités périscolaires gui limite la
dispersion des éleves et focalise les plus "doués”
sur quelques pratiques culturelles, cte.

A contrario, dans notre microcosme qu'est l'en-
seignement agricole, les associations sociocultu-
relles sont aptes a susciter, i porter et i médiatiser
une constellation de situations culturelles. Para-
doxalement, on y trouve exirémement peu d'expé-
riences de véritables journaux de lyveéens. Sans
doute faut-il v voir la conséquence d'un investisse-
ment relatif des cnseignants dans ce type de
pratique, mais aussi des éléves, ear quand un tel
projet existe, la participation des enseignants est
relativement restreinte voire pas souhailée du tout
par les éléves cux-mémes.

Approche didoctique
ou approche culturelle

Maintenant, au-deld du simple constat, pour-
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quoi une telle attitude ? L.a raison essentielle vési-
de dans la propension qu'ont les enseignants - el
c'est particuliérement prégnant chez les ensei-
gnants de lettres-, & privilégier I'approche didac-
tique a lapproche culturelle en matiére de presse.

Ii faut le souligner, car ¢'est fondamental dans
notre mission de former entre autres des citoyens
éclairés, nos éleves, quelles que soient les fornia-
tions, ont une connaissance historique, technicie
et critique des médias qui a pen d'équivalent dans
la sphere édueative trancaise.

En revanche, il me semble que cette approche
didactique induit un effel pervers : elle inhibe
substantiellement Tesprit créatif el culturel,
d'ailleurs, aussi bien chez les enseignants que chiez
les éleves qui onl ensuite énormément de difti-
cultés & "passer de I'autre coté de la bamiére”, sije
puis m'exprimer ainsi.

L'idéal serait de parvenir & un compromis entre
ces deux aspects et on peut faire confiance anx
professeurs d'éducation sacioculturelle pour
mener une réflexion a ce sujet. Sera-ce suffisant ?
Ce n'est pas certain !

Les enjeux

lin effet, réunir les conditions objeclives de
I'éelosion d'une vraie presse lveéenne est nécessai-
re mais insuffisant.

i faut accepter, sans considérer cela forcément
comme un échec de I'éeole, que des promotions,
voire des générations d'éléves ont, 4 travers les
époques, au gré des circonstances cultureltes et
sociales, dans un grand mouvement de va et vient,
plus ou moins de choses & dire, & exprimer, 4
revendiguer, plus ou moins le désir de s'investir,
de se responsabiliser, de s'exposer, de "s'engager”.

I'école n'est pas un univers clos, bien au contrai-
re, les problémes de la société la traversent, s'y
par quel miracle 1'école
éehapperait-clle aux errements de cette société ?

cristallisenl partois

Si en matiére de journaux lycéens Charlie
Hebdo est la rétérence supréme, aucun bien
évidemment ne soutient la comparaison, mais pet
importe, le journal lycéen est aussi et pent-étre
surtoul un extraordinaive outil d'expression, de
liberté mais aussi de pouvoir pour celles et ceux
qui osent s'y frotter !

B Philippe Commun
Professeur d'éducation socioculturelle
|LPA Ribecourt
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Circulaire sur les publications
realisées et diffusées par les
eleves dans les lycées

N°91-051 du 6 mars 1991

La loi d'orientation sur 'éducation (n'89-486 du
10 juillet 1989) a élabli le principe de la liberté
d'expression des éléves, notamment dans les
lycées et les établissements régionaux d'en-
seignement adapté (en ce qui concerne les
éléves de niveau d'éludes correspondant).

Le décret en conseil d'élat n'91-173 du 18
février 1991 relatif aux droits et obligations des
lycéens qui modifie le décret n'85-924 du 30
aodt 1985 modifie relatif aux établissements
publics locaux d'enseignement, a défini les
conditions dans lesquelles les lycéens
psuvent, sous leur responsabilité, rédiger et
diffuser des publications dans 'établissement
(articfe 1).

La présente circulaire rappelle les modalités
d'exercice du droit de publication et précise le
régime des responsabilités qui y est attache.
Elle compléte la circulaire d’application relative
aux droits et obligations des éléves.

! - Le droit de publication des
lycéens :

Aux termes de l'article 3.4 du décret n'85-924
du 30 aolt 1985 modifié (art. 1 du décret du 18
fevrier 1991) "les publications rédigées par les
lycéens peuvent étre librement diffusées dans
|'établissement”.

Conformément a fa loi du 29 juillet 1881 sur la
liberté de la presse, cette liberté s'exerce sans
autorisation ni contrdle préatable, et dans le
respect du pluralisme ; ainsi plusieurs publica-
tions peuvent coexister dans le méme établis-
sement si les éléves le souhaitent.

L'exercice de la liberté d'expression peut étre
individuel ou collectif, cet exercice n'exigeant
pas la constitution préalable d'une structure
juridique de type associatif notamment.

IF serait toutefois dangereux de laisser croire
aux lycéens que leur capacité d'action en ce
domaine ne connait pas de limites et gqu'ils ne
risquent pas de voir mettre en cause leur
responsabilité. Il faut souligner, au contraire,
gue les conditions d'exercice du droit de publi-
cation sont trés précisément réglementées et
qu'a été corrélativernent mis en place fout un
éventail de sanctions civiles et pénales a la

mesure de la liberté d'expression reconnue par
la loi.

1. Les régles a respecter ;

Les lycéens doivent étre sensibilisés au fait
que l'exercice de ces droits entraine corrélati-
vement l'application et le respect d'un certain
nombre de régles dont 'ensemble correspond
a la déontologie de la presse :

[l la responsabilité personnelle des rédacteurs
est engagée pour tous leurs écrits, quels qu'ils
soient, méme anonymes ;

W ces écrits (tracts, affiches, journaux,
revues...) ne doivent porter atteinte ni aux
droits d'autrui, ni a 'ordre public ;

W quelle qu'en soit la forme, ils ne doivent étre
ni injurieux, ni diffamaloires, ni porter atteinie
au respect de la vie privée. En particulier, les
rédacteurs doivent s'interdire la calomnie et le
mensonge.

La loi sur la presse qualifie d'injurieux I'écrit qui
comporte des expressions oufrageantes mais
qui ne contient pas Fimputation d'un fait
précis ; elle qualifie de diffamatoire toute allé-
gation ou imputation d'un fait qui porte alteinte
a I'honneur ou a la considération de la person-
ne ou du corps auquel le fait est imputé ;

B le droit de réponse de toute personne mise
en cause, directement ou indirectement, doit
toujours étre assuré & sa demande.

2. Les responsabilités encourues

Les lycéens doivent étre conscients que, quel
que soit le type de publication adopté, leur
responsabilité est pleinement engagée devant
les tribunaux, tant sur e plan pénal que sur le
pian civil. Dans le cas des éléves mineurs non
émancipés, la responsabilité est transférée
aux parents.

3. Le rdle des chefs d'établissement

Ces principes posés, le chef d'établissement
ne saurait pour autant se désintéresser des
publications rédigées par les lycéens. Tout
d'abord, il conserve a cet égard un pouvoir
essentiel d'appui, d'encouragement ou, a lin-
varse, de mise en garde, qui peut faire de lui
un conseiller trés écouté des éléves. On quitie
ici le domaine de linstruction et de la régle-
mentation génératrices de responsabilité juri-
dique pour celui de la concertation et de la
discussion confiantes, essentiel pour le bon
fonctionnement de I'établissement et la qualité
des relations entre enseignants et éléves. Il est
important que les lycéens désireux de créer
une publication puissent, s'ils le souhaitent,
étre guidés dans leur entreprise par des
rasponsables dans ['établissement.

Par ailleurs, dans les cas graves prévus par
I'article 3-4 du décret n"85-924 du 30 aolit 1985
madifié {(art. 1 du décret du 18 février 1991), le
chef d'établissement est fondé & suspendre ou
a interdire la diffusion de la publication dans
|'établissement. H doit notamment prendre en
compte les effels, sur les conditions de vie et
de fonctionnement du service public d'éduca-
tion a lintérieur des établissements scolaires,
des faits incriminés. L'information du conseil
d'administration a laquelle il est tenu peut lui
permettre de susciter un débat de nature a
éclairer ces décisions et les suites qu'elles
appellent.

Enfin, il incombe au chef d'établissement, au
cas ol les agissements des éléves, par leur
nature et leur gravité, Iui paraitraient suscep-
tibles d'appeler une des sanclions disciplinaires,
d'engager, dans les conditions réglementaires
de droit commun (décret n'85-1384 du 18
décembre 1985), la procédure correspondante.
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i - Les types de publications
susceptibles d'éfre réalisées et
diffusées :

Les lycéens peuvent choisir, dans le respect
des principes rappelés ci-dessus, entre deux
types de publications :

a. Les publications de presse au sens de la
loi du 29 juiliet 1881.

Les lycéens qui le souhaitent peuvent se
placer sous ce statut relativement contrai-
gnant.

il implique en effet le respect d'un certain
nombre de régles et de formalités, telles que la
désignation d'un directeur de la publication qui
doit é&tre majeur, une déclaration faite au
procureur de la République concernant notam-
ment le titre du journal et son mode de publi-
cation, et le dépét officiel de deux exemplaires
a chaque publication.

b. Les publications internes a I'établisse-
ment ne s'inscrivant pas dans le cadre de la
loi de 1881.

Ces publications ne peuvent pas étre diffusées
a l'extérieur de l'établissement. Dans ce cas,
les lycéens, qui peuvent étre mineurs, ne sont
pas assujettis 2 I'ensemble des dispositions
refatives aux publications de presse. Ils doivent
seulement indiquer au chef d'établissement le
nom du responsable et, le cas échéant, le nom
de l'association sous ['égide de laguelle est
éditée la publication.

Hli- La formation des lycéens !

La reconnaissance du droit & 'expression é&cri-
te des éléves s'accompagnera d'un dispositif
de formation.

Le recteur veillera & ce que des stages répon-
dant & ces objectifs soient inscrits au programs-
me académigue de formation.

|l s'agira d'apporter non seulement les connais-
sances propres a cet oulil spécifiqgue de
communication gu'est la presse, mais encore
d'aborder les notions juridiques de base qui
s'appliquent & ce domaine.

Les professeurs-relais déja formés par le
Centre de liaison de l'enseignement et des
moyens d'information (CLEMI) pourront inter-
venir dans ces formations, de méme que les
représentants des associations agréées en
vertu du décret n'90-020 du 13 juillet 1990
(décret relatif aux relations du ministére chargé
de I'Education nationale avec ies associations
qui prolongent Paction de I'enseignement
public) et tout professionnet -jourpaliste,
editeur, libraire, spécialiste du droit de l'infor-
mation - susceptible d'enrichir le stage de sa
compétence.

Les formations pourront éire envisagées sous
des formes variées s'adressant directement
aux eéléves, notamment dans le cadre des
formations des délégués des élédves, ou
s'adressant aux enseignanis au travers de
stages qui pourraient étre mixtes enseignants-
eléves.

Le CLEMI remplira, de fagon générale, dans le
cadre de son statut, une mission de "centre de
ressources et d'observateirg” en complément
de sa participation a ta formation.

Le recteur et linspecteur d'académie sont
tenus informés par le chef d'éta-p Ny
blissement des difficultés quiZ‘l
peuvent &lre rencontrées dans™; !
I'application de la présente circu-_:?
laire, ainsi que des expériences”,
dont 1a diffusion peut facititer sagh
mise en ceuvre.

M Document J.Presse
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"Ces endrolts dont je disais qu'ils appartien-
nent a ka fois a mon passé le plus lointain et
& mon présent e plus proche, au révelu qui
me déclire et & la musique gue je vis et qui
me brtile, Malagar en résume humbie, ot
triste et éternet visage”
Frangeis Mauriae
Nowveaux miémolres intérienrs, Paris, Galli-
mard, Bibliothéque de la Pléiade, 1990, page 636.

¢ stage de formalion inlitlé "Eerits et
territoires” s'est déroulé du 9 au 13 mars

1998 au domaine de Malagar, la demeu-
re girondine de I'éerivain Frangois Mauriac. A
l'initiative du CRARC, du GRAF de la DRAC Aqui-
taine et du CEFAIM' | il a réuni 25 stugiuives prove-
nant de iycées agricoles de différentes régions de
Frauce, de lycées ou colléges d'enseignement
général e Vacadémie de Bordeaux et de biblio-
thégues de Gironde.

Le premier abjectif de ee stage était de définir
des problématiques autour du théme choisi et
d'en débattre :

W 1a premiére problématique concernait le
terroir en tant que source d'inspiration :
comment le tait de vivee, de grandic an scin ('un
terroir inspire-t-il un éerivain ou au contraive ne
linspive pas ? Kst-ce un lien qui lui donme une
maticre pour ses éerits (par exemple @ Frangois
Mauriac, inspiré par les landes givondines donne
un cadre  Thérése Desqueyroux) on au contraire
un licu qu'il rejeite, qu'il renie (par exemple
Rimbaud et les Ardennes) ?

M la deuxiéime problématique abordait I'écri-
ture du terroir. Flle pose la question de Finven-
tion du territoire par I'écrivain : Fécrilure, parce
qu'elle est création, fabrique un territoire qui peut
éire plus ou moins éloigné de la réalité. L'écrivain
déforme le territoire, il le rend 4 travers le prisme
de son propre imaginaire. Ainsi, dans Le Chéteait
par exemple, Franz Kafka fait de Prague un villa-
ge, dominé par la figure du Chiteau. Dostolevski
éerit et déerit un Saint Pétersbourg sombre et
tourmenté dans Crime ef Chdtiment, il invente un
cadre, un territoire différent du réel décrit par les
guides touristiques.

Le deuxiéme objectit que nous nous &tions fixés
&lait d'essayer de mener une réflexion sur le lieu

Le CRARC et la maison
Francois Mauriac ont orga-
nisé conjointement en mars
98 un stage de formation,
Lcrits et territoires, présenté

ci-dessous,

Champs culturels publie uite

partie des contributions
d’éerivains et d’experts qui
sont intervenus au cours de

ce stage.

d'écriture (en particulier le patrimoine bili).
Quel rapport le lieu entretient-il avee ouvre ?
Comment un Heu d'éeriture peut-il déboucher sur
un projet culturel 7 Comment, avee un lieu comme
Malagar, le projet culturel peut-it inlégrer des
aspecls louristigues, pédagogiques, d'archivage ou
de consecvation des fonds ?

Le troisicme el dernier objectif était, plus
concrétement, dwnener les stagiaires 4 affiner
des approches pédagogiques autour de
I'écriture et du territoire.

En foncetion de ces différenis objectifs, nous
avons articulé le stage autour des thémes
suivants

- réflexion générale sur Territoire et Littérature

- les Maisons d'écrivain ;

- présentation des projets culturels et
éducatifs de certaines maisons d'éeri
vains {Mareel Proust -Maurice de
Guérin - Musée Stéphane Mallarmé)

+ étude approfondie du projet culturel
du centre Frangois Mauriac de Malagar
{visite des lieux, présentation du centre
de documentation, des choix architec
turaux, culturels, éditoriaux et pédago
giques).

- accuell d'éerivains sur des territoires

- résidences d'artistes

- pratiques pédagogiques liées 4 la présence des
éerivaing

- présences artistiques paralléles

- ébauche de projels pédagogiques en liaison
avee le centre Trangois Mauriac.

A partir de ces thémes et afin de confronter diffé-
rents points de vue, nous avons fait appel 4 des
mtervenants aux statuts différents : cherchewrs,
écrivains, artistes, responsables culturels et insti-
tutions,

Le stage s'est ainsi avéré a la fois trés varié el trés
dense, avec parfois un manque de temps pour
questionner les intervenants et déballre avee cux
ainsi que pour bitir et affiner des projets pédago-
gigues.

Pourtant, la grande satisfaction des organisa-
teurs du slage réside dans les prolongements
pédagogiques obtenus, Ln effet, deux projets d'en-
vergure ont vu le jour i la suite de ce stage, deux
projets associant le domaine de Malagar avec 4
Iycées agricoles. L'un s'intitule "Les Saisons i
Malagar" et se donne pour objectifs d'apprendre
& observer, A ressentir un paysage et a en rendre
compte (croquis, écrits, photos). Pour ce projet, les
éldves viennent 3 Malagar A 'automne et au prin-
lewps ct effecluent un travail sur la perception dut
paysuge avant de se confronter aux textes de
Mauriae "écrivain dn territoire Malagar”. Ce projet
est une collaboration entre les lycées agricoles de
Nérac et de Libourne-Montague.

L'autre prolengement pédagogique concerne
eeux de Blanguefort et de Bergerac autour du
théme de "Frangois Mauriac, un écrivain
sous l'oceupation” et se donne pour objectifs de
découvrir un autear A travers une période et une
période avec un auteur,

Champs culturels a choisi de publier we
partie des interventions de cette semaine, en
mettant l'accent sur les témoins directs que sont -
les écrivains,

| Martine HAUTHIER, CRARC Aquitaine
B Olivier THUILLAS, CFMM

1. CFMM : Centre Frangois Mauriac de Malagar
Domaine de Malagar
33490 - ST MAIXANT
Tél. : 0557 98 17 17
Fax: 0557981719



kcriture et

KinnNer: WHITE

un certain moment, sa

situation étant devenue
trop critique dans la capi-
tale, l'archipoéle Frangois
Villon se retira "A Sainct-
Genou,  pres
Juliun-des-Vouentes, marches de Bretaigne ou
Poictou”. En voild des noms de territoire, de
terroir ! Et qui n'a plaisir & les prononcer ? Un
autre exemple, celui de Théophile de Viau, qui
naquit & Boussiére-Sainte-Radegonde, petit villa-
ge de I'Agenois, sur la rive gauche du Lot, un peu
au-dessus d'Aiguillon : "La se veit un petit chas-
teau, joignant le pied d'un grand costeau.” Qui
n'éprouve de la sympathie pour une telle géogra-
phie intime ?

A 'époque de Villon et de Viau, ce que l'on allait
appeler "la province” n'existait pas encore. La
grande séparation entre Versailles et le reste du
pays, entre la cour et la campagne, opérée par
Louis X1V, n'avait pas encore eu lieu. Si de grands
aristocrates de l'esprit (Montesgunieu, par
exemple) allaient maintenir une tradition d'indé-
pendance, vivani, pensant, écrivant sans
comptlexe sur leurs terres, la France allait éhe
divisée entre courtisans d'un ¢8té et provincianx
de l'autre. La littérature allait se conformer an
méme schéma : d'un cété, les littérateurs de la
cour {on peut suivre cette lignée jusqu'a la
goncourtisénerie actuelle), de l'autre, régiona-
listes et localistes de tout peil.

Le cas de Frangois Mauriac est intermédiaire. 11
est régionaliste, mais posséde une hauteur de vue
qui fui vient de sa religion et un sens du terroir, de
la vie physique du territoire, qui existe en marge
de ses études de moeurs de mentalité locale, "Je

Suinet-

territo

suis un métaphysicien, éerit-il dans son journal,
qui travaille dans le concret. Grace a un eertain
don d'atmospheére, jlessaic de rendre sensible,
tangible, odarant, l'univers catholique du mal”
811 décrit la pensée figée, les supplices du coeur ct
les tortures de I'ime de toute une société évoluant
entre Bordeaux ct Bazas, en passant par Argelou-
se, Mauriac a aussi une sensation aigué, une
percepiion fine des terres arides, pierreuses el
brilantes de la Guyenne, ainsi que des odewrs
mouitlées de la forél et des riviéres landaises : il
sait "toncher la terre”.

Ces derniers temps, nous avons assisié a
plusieurs tentatives pour balayer tout ¢e contexte.
On peut penser & un certain swréalisme {la
plongée dans l'inconscient nen localisé) et 4 la
théorie de la déterritorialisation (une fuite en
avant ¢ui nie toute localisation).

i je prone moi-méme la nécessité d'une nouvel-
le cartographie mentale, je propose une autre voie,
qui n'est ni une virtualité cosmopalitique abstrai-
te, ni un locatisme de vase ¢los, tais un chemine-
ment dans la localité ouverte.

"La vie de la plupart des hommes est un chemin
mort", écrit Mauriae dans Les Chemins de la mer.

Comument transformer ces chemins de mort en
chemins de vie ? Comment écrire afin de découvrir
du réel a chaque pas ?

Je dirais d'abord, au moyen d'une prose gui ne
soit pas confinée dans le genre du roman. Le
romancier se donne nécessairement pout tiche de
décrire tel ou tel aspect de la condition humaine.
C'est une écriture descriptive, parfois analytique.
Mais d'autres écritures sont possibles, basées sur
lidée de déconditionnement, permettant d'aller
d'un systdme clos A un systéme ouvert.
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Ensuite, par une poésie qui soit autre chose que
la projections de résidus menlaux (trop humains)
sur le monde : une poétique de la perception, du
mouvement et de la méditation, qui traverse le
territoire, suit les méandres des cours d'ean, et
s'Cerit au moven d"un siyle de vieille roche et qui
sent son bon licu” (Théophile Gautier).

La eonnaissance elle aussi a un réle important &
jouer. Je pense A la lecture des eouches géolo-
giques, a celle du systéme hydrographigue ; al'élu-
de des migrations d'oiseaux et de poissons ; & celle
de la croissance organique. Et a Peftort de traduire
ces ¢léments de connaissance d'un langage scien-
tifique dans un langage vivant, o, i I'exactitude
logique se joint une présence sensible au monde.

Dans un tel contexte, il y a tellement de choses &
faire (v compris le "non-faire") que l'on ne risque
pas de s'ennuyer. En fait, on échappe i cette
dialectiqne de Tennui et de la distraction qui
marque nos sociétés.

On suit un chemin-de-vie. :

L'espace, justement, s'ouvre, trace aprés trace.

feriture-univers.

® Kenneth White

La relation écriture et territokre est chez K. White 4 1a fols
une constante de son inspiration poétique et 'objet d'une
réflexion qui se construit notamment dans les Cafiers de
géopolitigue, chez Zoé (6 numéros parus). On pourra lire
aussi Aux fimiles ; langage, cufture, monde {Presses
Sorbonne Nouvelle), Déambuiations dans l'espace noma-
da (avec Basserode) chez Acles Sud, Géographic de fa
culture (Zog) ou L'esprit iomade (Grasset).

SHSIOHD S@IvHIHIR
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‘Berit vemanesqgue, quel qu'il
s0il, s'enracine  dans  un
terrcau, donne a imaginer un
décor vivant, recompose par
touches disparates une géopra-
phie territoriale ¢t humaine
vivanle et contemporaine ou disparue dans hier.
1l s'inscrit alers dans une territorialité pour mieus
la définir, l'évacuer, la sublimer. Clest évidemment
selon les auteurs, et leur plume,.. Parfois, I'imagi-
natre repose sur clle, comme point de départ,
comme source d'inspiration, comme point d'an-
crage d'une fiction, petit morceau de réel englouli
dans une histoire inveatée.

ia conscience du terriioire
permet le grand voyage du Passé

Quand un aulenr imagine un vovage de mots
dans le Passé pour v loger un futur projet de
roman, 1} doit se tumiliariser avee un décar a faire
renaitre, courtiser un territoire & comprendre, a
cerner, en éloignant de son esprit les représenta-
tions contemporaines du lieu réel. Cette quéte de
territorialité du roman historique constitue alors
le premier travail, L premiere piceree d'un projel
ronanesgue...

Le "lerritoire” ainsi parcouru et découvert va
deélivrer ses modes de vie, son histoire humaine,
ses réalités socio-économiques, sa part urbaine,
prise dans un ensemble oit prédomine, selon le
temps choisi, 1a ruralité.

La projection du romancier commence avec la
recomposition d'un territoire pour mieux servir la
vraisemblance.

Le territoire ainsi retrouvé, reconquis, offre alors
& qui sait les saisir les clés d'une mémoire des lieux
otl le passage des hommes et des fernmes reste a
jamais inserit. Qui arpente aujourd'hui, par
exemple, 12 place de la Bastille sans "croiser” et
sentir 'escargot des mémoires enchevétrées de ce
territoire réel et symbolique aurait la triste vision
de "n"apercevoir” que I'Opéra, la FNAC musique et
quelques bistrots branchés ! Ce lieu est en réalité
un grand kaléidoscope qui permet d'approcher

I'époque choisic.

Un Territoire offre le vu, le senti, le sensible, la
commaissance, pour lv vovage de Yécriture. Les
ruines, les pierves, Uarehiteeture, gardent alors un
réel d'hier, comme un papier scnsible des
empreintes, des traces photographiques,

le Territoire distribue la mémoire
et enracine le souvenir

En amont d'un texte, il aiguille le travail de T'au-
teur. A Ta lecture d'un roman, on peut reirouver
limageric d'un territoire avee le révélateur de
I'éerit romanesque. Maupassanl nous invite en
Noermandie profonde et nous guide dans scs
chemins erewx. Mauriac ouvre la porte des grands
chais d'une période consommeée, bue... Comment
se promencr dans Nautes ou Bordeawx sans
évoquer un jour ou l'autre le commerce Lriangulai-
re ? Il est tounjowrs inserit dans leur territoire,
méme si des &lus Nantais avaient tenté d'enfouir
keur mémoire collective en ensablant le fleuve et
I'lle Gloriette pour de vagues raisons d'hygi¢ne ou
¢le salubrité ! Les Cévennes abritent toujours le
souvenir des Camisards et Phébus se baguenande
encore, son cpalsse tignasse blonde au vent, le
regard projeté sur le gave d'Oléron.

L'Aquitaine offre une palette de territoires diver-
sifiés. Ses terres, ses riviéres, ses pierres, invitent
sans cesse A ceite recomposition picturale et

sensible qu'accomplit alors 1'éerivain en quéte de -

Cathares, de Guerre de Cent ans, de solides gabar-
riers ou de pélerins de St Jacques ! Par-dela les
modifications accumulées, les volontés assassines
de certains urbanistes ou autres autoroutiers, le
territoire d'hier renait sans cesse dans 'éeriture et
celui d'awjourd’hui, par les mots, devient déja
traces pour demain... ' L

La plume comme témein (ou compliée] -
du Teriitoire de son femps -,

Dans le présent, le roman noir investit I'espace et
donne 4 la ville un vrai réle de personnage central.
C'est Iui, c'est elle, qui fagonne les &tres, monle

Celui pour gui le présent est la sende chose qui
sott présente ne sait rien de 'épogue dans

taquelle [ il
Oscar Wilde

leurs désirs, leurs espérances, et parfois guide hien

iwvolontairement leurs avauies. La Banliene,
comme Territoire, a créé un mode de vie, de
pensée, de l'adhésion ou du rejet. L'éeriture de la
banliene transcende bien siir en retour son quoti-
dien, ses peurs, ses impasses, Si e roman noir
reste avant tout une balade d'urgence dans les
arcanes d'une sociéte malade, 1l se fixe aussi dans
espice, sur un territeire particulier ot 'aujour-
d'hwai et Thier mélés gouvernent malgré eux ceux et
celles qui s'y debattent. Dés lors, ce n'est pas T'in-
trigue imaginaire gqui dicte sa loi et ¢hauche le sens
d'un davantage
dans/sur un territoive, Comment concevoir en effet

livre, mais I'enracinement
la trame d'un roman sans concéder au territoire et &
son histoire complexe ? Comment se balader aujour-
d'hui aux Antilles sans retrouver ct comprendre
I'histoire de son peuple ? Comment traverser |'Age-
nais ou le Périgord sans tenir compte des Jacqueries,
des Anglois, des deléances populaires ?

Si I'écrivain fixe de la vie - d'un temps, d'une
épodque, d'un milieu - il est toujours tributaire du
territoire qu'il investit. Arrivent alors le respect ou
I'incompréhension, le révé éveillé ou la farce du
somnambule trébuchant sur la réalité des pierres
du chemin. Si les mots enracinent I'imaginaire
pour le donner 4 lire, le territoire simpose comme
source de réel, hanque de mémoires a fouilter,
espace A conuaitre, 4 aimer, comme fondations
palpables du romanesque,

W Alain Bellet
Ecrivain

‘Alain Bellet a publié des romans. policiers {Les anges

meurent aussl, &d. In Fine, Danse avec Loufou, éd.
Baleine - Le Poulpe...) et des romans pour ia jeunesse
{La vengeance de la Joconde, éd. L'Harmaltan...}




Un coup de licu

Un coup décriture

a poésie arabe est fondée sur I'expérience du territoire. 1e temps vient

toujours comme signe gravé par le territoire, ou plus exactement par

le liew - les Heux. C'est un rapport particulier avee le monde, Je
veudrais dire avec ta vie et avec la mort.

Le territoire me donnait, toujours, ce sentiment immanent I'écriture, 4 tel
point que le lieu devient ta source de I'éeriture, I°és, lieu éternel de la mémoi-
re, était Ja ville ot j'ai touché ma main ; un coup de lieu est mon éeziture. Le
lien cesse, & partic de 14, d'8tre un espace indifférent. 11 est I'éclatement des
sens, des sensibilités.

J'ai véeu les lieux, et par leurs traces les temps se présentaient i moi. De
Fés, ma ville natale, je me suis déplacé, en 1972, 3 Mohammedia, petite ville
au bord de la mey. Le soleil, le sable, les pierres et les mythes y sont inscrits
entre les silences si lointains, A Mohammedia, jai, difficilement, cherché
comment apprendre & changer ma maniére de regarder la lumiére. Durant
des année d'apprentissage, je sentais le territoire fuir le regard, ou plutét fuir
T'histoire d'un il qui n'oubiie pas sa premidre lumiére.

Les territoires changent d'effets sur le corps. Et le voyage ne devient aven-
ture d'une sensibilité que lorsqu'on cesse de le traiter comme un lieu d'exo-
tisme. Lieu d'exode. 11 est voyage une fois qu'il s'ouvre sur le voyage, Voyage
dans le voyage. Lieu d'inconnu. Le voyage c'est la perte des synonymes, des
comparaisons, des reflets de ce que nons avons déja vu, lu, appris. Ce qui est
tracé sur la sensibilité. Par 13, lz sensibilité se transforme au pluriel, il s'agit
d'une modestie devant les territoires. Inconnus et infinis, Telle 'écriture.

Territoire perdu

territoire révé

es mots que j‘écris définissent les limites de mon territoire. Le terri-

toire que je déeris n'a pas de surface, n'a pas d'histoire, it est une

histoire. N'allez pas croire que les livres racontent cette histoire, ils
la eréent,

Longtemps j'ai voulu écrire celle de mon pére, Gree d'Asie Mineure, en exil
en Créte, en exode en France. Mais elle n'est que "des fragments trouvés,
inventés", Elle est vraie dans les mots, comme le sont fes histoires des archéo-
logues.

J'ai écrit Parle-moi de Manolis* avant que d'étre allé en Asie Mineure. J'ai
imaginé la terre, le village ot mon pére est né. Je les al imaginés comme il me
les avait racontés. J'ai écrit dans son discours ou plutét, dans I'image qu'avait
produite en moi son discours. '

~ Et puis-...

_Je suis allé en ASIE Mineure. J'ai vy la terre qu ﬂ a foulée jel' ai vu fouler
cette terre. J'ai vu le village, j'ai vu Ja rue, I'école et lamaison, C'était ily a 75
" ans. Je I'ai vu marcher dans la rue, regarder l'ec_ule, regarder 1a maison, du

moins ce qu'il en reste. £t les énfants d'aujourd hul s'agglutinaient autour de
nous, Off était mon pére A cet instant ? Dans les vieilles plerres, dans les
enfants P Dans sa carcasse lourde qir'il trainait avec peine ¥ Dangles niots que
‘J'avais écrits avant méine que d'avoir vu, comme s j'avais craink que la réalité
ne m'efit rendu stérile, 'edit définitivement recouvert la réalité des mots ?

* Poutr moi, désormais, Vourla est le nom d'un village éerit. Pen importe ce

' qu'il est aujourd'hui, ce qu'ils en ont fait, ce quils en feront. Quoi qu'il arrive, .

‘il ne bougera plus.

:Quel'qu'un m'a demandé un jour pourquoi j'avais écrit ce livre. Pourquoi
Thistoire de ce grand-pére? Quelle Question ! Je n'avais jamails vraiment
"pensé & répondre A une telle question. Aurais-je pu seulement Fimaginer?

Heunreusement pour nous, les textes se parlent, se donnent le mot, et répon-
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J'ai voyagé entre les pays. Te monde arabe. L' Furope occidentale. Les Ftats-
Unis. Ces territoires infinis sont devenus, pour mei, couleurs, parfum, et voix.
s sout les A.B.C. d'un vers, o méme parfois d'un poéme, Beyrouth des nuurs
noirs et de la mort m'avait initi¢ au deuil d'une natiorr. A Sanad j'ai, par
exemple, commencé mon podéme-recueil de Fés, Entre Fés et Sanad, l'eil
acquiert Je volume d'une intériorité disperséc parle vacarme d'une vie si trou-
hlée, Eden était le lieu d'une lettre-texte adressée & Rimbaud. Et chaque fois,
ot le territoire est fort, I'écriture n'attend pas pour se manifester, fauve ou
lyrique. La méme expérience s'est répétée en Jordanie, entre la Mer Morte et
la Palestine. L'igypte m'a traversé, une fois, quand je visitais les pyramides 3
minuit. L'Andalousic se cache subtilement dans mes veines. Feldafing, tout
pigs de Munich, m's élargi le bonheur d'écrive. L4 j'ai passé une résidence de
deux mois, grace & laquelle j'ai éerit un podime habité par le nuage et la neige.

Et me voici heureux d'étre honoré par une résidence & Bordeaux. Ici, l'in-
connu m'interpelle, dans l'espace d'une liberté, pour écouter un territoive,
Une voix me couvre. Je vous entends au fond de moi-méme.

Les siécles passés et les siécles a venir se mélangent. Un coup de lice. Un
coup d'écriture.

W Mohammed Bennis

Mohammed Bennis & publié Le don du vide, chez L'Escampette

dent parfois aux questions les plus inattendues. 11y a dix ans bhientdt que j'ai
éerit mon premier livre, Les Fcailles d'argile. L'histoire s'v passe en
Dordogne. Village de vacances. On creuse sur la place, pour quelgues travaux
d'adduction d'eau peut-gtre. Peu importe. Et soudain apparaissent des os, des
dizaines d'os humains : criines, témurs, edtes, tibias. Bref, de quoi faire des
dizaines de squeleties. J'ai passé mon ét¢ dans cette tranchée, du haut de mes
douze ans, & classer les morceaux. Avais-je compris que, du fond du trou,
"lancétre se révélait & moi comme jamals ne se révélérent mes ancétres...
Niko, le pére de mon pére, le plus mythique d'entre ey, s'en est allé aveugle,
poussé par les baionnettes turques, dans le vertige de ma lignée perdue,
quelque part entre Vourla de Smyrne et la mer de Samos." ?

Aujowrd’hui, quand je repense 4 notre voyage, les images de Vourla qui me
viennent ne sont pas celles que j'ai vues "pour de vrai”, ni celles que j'ai fixées
maladroitement sur la pellicule de la caméra. Non, les images sont toujours
les mémes, comme dans le livre, comme quand je n'avais pas encore vit Je
territoire. Et le livie m ‘apparait n'étre qu'une sépulture pour mon aieul dont :
le corps a pottri au soleit ou dans la mer. :

Un peu de terre jetée sur sa_memon-e.

Voild. La boucle est bouclée, Le temtou'e perdu a fa(;onné les mots qul, é .

teur tour, du territoive révé, ont fait pout 1ongtemps une terre de mémone.
Allez chercher A comprendre. Dieuy retlouvera bien les siens.

l Allain ,Glykos
Ecrivain

1. Allain Glyhos, Parfe-moi de Manolis, éd. L'Escampetie, 1997.
2. Allain Glykos, Les Ecaitles o'argife, &d. Phaléne, 1986,
Réedition soys le titre Mémoires de Feau, L'Escampetie, 1998.
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intérét porté aux maisons
d'éerivaing pose une question
particulicre. Bien qu'elles ne
revétent, au regard de I'histoi-
qu'une
importance anecdotique, elles

re de la littérature,

procurent au visiteur une émotion dont témoigne
leur sucees croissant. Pourquoi une telle dévotion
se porte-t-elle plus précisément sur le éerivains,
qui fowrnissent plus de 80% des maisons
d'hommes eélehres ouvertes au public ?

En France, les maisons d'éerivains étaient
jusqu'a ces derniéres années, plutdt moins
répulées que dans les pays anglo-saxons ou moins
encore gu'en Russie, ol chaque écrivain a son lieu
de mémoire, voire de culte, et souvent plusicurs.
La contagion nous a, semble-t-il, gagnés. Outre
que certaines maisons d'éerivains sont devenues
des centres touristiques el pédagogigues actils, les
prajets ahondent ct, s'ils se réalisent tous, feront
ce qui frappe, c'est que
ces lieux artificiels ou la
vie et |'ceuvre de |'écri-
vain ne sont présents
qu'a fravers des décors
ou des objets factices,
respectent cependant,
pour avoir une valeur
sentimentale, une régle
tacite d'emprise ou de
proximité du territoire
historique que |'ceuvre ou
la vie de I'écrivain ont

illustrée.

Micier MuLor

Ma1s0Ds

CCIIVAINS

doubler la centaine de maisons d'éerivains

ouverles en France.

Lncore faut-il s'entendre sur ce qu'est une
"maison d'éerivain® ; tous les genres v osont
possibles. D'une simple plagque apposée sur un
mur neul, rappelant la naissance ou le passage
d'un éerivain, jusqu'au centre culturel complet
pourva d'un musée, dunce bibliolhéque et de
nombreux services, installé dans la résidence
restaurée de 1'écrivain. 11 en existe plusicurs
formules, qui passent par la reconstitution de 'en-
vironnement de I'éerivain transformé en musée,
Jusqu'a Vévocation plus ou moins spectaculaire de
I'éevivain dans un liew dénaturé, voire totalement
distinet de celui qu'il a pu connaitre, comme ce
qu'on appelle avjourd’hui un "centre d'interpréta-
tien”. Or, ce qui frappe, ¢'est que ces lieux artifi-
ciels ol la vie et Peeuvre de l'écrivain ne sont
présenls qu'd travers des décors ou des objets
factices, vespectent cependant, pour avoir une
valeur sentimentale, une régle tacite d’'emprise on
de proximité du territoire historique que T'eeuvre
ou fa vie de I'écrivain ont illustré.

Rien n'est done plus mystérienx que ce lien
profond qui attache dans notre imaginaire, le nom
et l'eewvre d'un écrivain avec le lien oti il a travaillé
et véeu, quand bien méme ce Heu n'aurait aucun
rapport avee ses Cerits, il semble que toute ceuvre
littéraire, méme la plus abstraite. soit d'emblée
rapportée a un territoirve.

Un examen plus détaillé s'impose. On constatera
d'abord que le phénoméne ne concerne pas au
méme degré tous les écrivains. Les romantiques y
sont de loin les plus sensibles, et I'on ne s'en éton-
nera pas. Deux raisons majeures expliquent cette
prédominance. D'une part, ils ont évoqué plus que
d'autres les paysages et la nature, et ont été plus
que d'autres les chantres de la couleur locale ; ils
ont eultivé leur journal de voyage, le roman d'im-
pression ou d'aventure. D'autre part, ayant déve-
loppé ce qu'on a appelé " le enlte de 1'écrivain *, ils
sont plus que d'autres exposés a sa célébration.
D'autres catégories afflenrent : I'éerivain représen-
tatif de 1'histoire locale, incarnant un pays, nour-
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D’o1 vient le succeés des

maisons d’écrivains, alors
méme qi’elles semblent rele-
ver de Partifice ou de Uabus
de confiance ?

Sans doute qu’elles seules
sont capables de donner
corps et imaginaire a la
Jroideur de Uéeriture.

rissant les sentiments régionalistes et faisant
presque partie du folklore ; Uécrivain populaire,
présent dans les programmes scolaires, et qui fail
partie du patrimoine national de base, bénéliciant
des souvenirs de 'enfance el d'une nostalgie qui
d'ailleurs s’efface avee le temps.

On powrrait done tracer le portrait robot e
I'¢éerivain "& maison” e, d 'opposé, celui de I'éeri-
vain “"sans domicile fixe" du moins dans notre
mémoire collective. L'éerivain "{ maisen” type est
un romantique inserit au programme, son geuvre
est autobiographique, viche en deseriptions de
U'environnement paysager el social, 11 est inspirc.
On iui préte un génie qui s'est inscrit dans la
géographie des lieux qu'il a parcourus. Frangois
Pétrarque est le prototype de cet écrivain et de
cette littérature. C'est le doyen des écrivains dont
on honore la (fausse) maisen dans le lieu qu'il a
chanté, & Fontaine-de-Vaucluse.

On trouverait sans doute quelques exceptions &
cette regle et Vattirance vers les maisons d'éerivain
devient si générale qu'il faut se demander sfil
n'existe pas des rapports plus fondamentaux entre
la littérature et le territoire. On visite parfois des
maisons d'lhommes célébres qui n'ont vien éerit.
Tls sont rares, pour ainsi dire occasionnels, alors
que le rattachement d'un écrivain a son territoire
semble recouvrir une relation nécessaire. Pour-
quoi cette nécessité, o, si I'on veut, cette éviden-
ce?

remonter le cours de I'écrifure

Une des raisons qui pourraient expliquer ce
besoin de localiser un écrivain powrrait étre, para-
doxalement, I'immatérialité de son ceuvre. Parmi
les ceuvres de l'esprit, la littérature est celle dont
I'exécution ou la contemplation sont les plus délo-
calisés. Les ceuvres plastiques sont situées dans
'espace, indissociables de l'espace, consubstan-
tielles méme & lud ; les arts du spectacle également.
La littérature, au contraire, se congoit, se compose
et se consomme n'importe ol. Est-ce suffisant
pour épronver le besoin de fixer Pauteur dans un
site comme une espéce naturalisée, ou d'ancrer
son travail dans un territoire géographiquernent



I"apport des maisons d'écrivains reléve d'une
pédagogie autre que celle des écoles et des
universités, une pédagogie fondée sur la sensualité
et sur l'imaginaire, qui donne du golit aux choses,

parfois en les dénaturant.

déterminé ? 1l esl difficile de 'atfirmer, 1] fandrait,
pour conforter cette thése, aller plus loin et
considérer que, contrairement aux autres arts, qui
reposent sur des elfets sensibles, la lttérature qui
opére par l'intermédiaive des symboles arbilraires
qui composent le code alphabélique, est essentiel-
lement un art de la substitntion et de I'absence. La
métony mie qui substitue le contenant au contenu,
cn st un des principes. Le territoire est 1i¢ &
I'oruvre littéraire comme I'écriture 'est 4 la
langue, par une sorte de glissement, de contiguité,
Dans I'éeriture, les choses ot les idées ne tigurent
ue par convewtion et, lors des descriptions ou des
évorations les plus vives, la littérature a besoin
d'étre régénérée, réconforlée par un support
immédiat, proche de la réalité, ou par la vision de
la réalité méme.

On trouve un lien tres spéeial et trés fort entre la
littérature et le liew : c'est celui de I'éeriture, de
l'espace nécessaire et vierge de la page (aujour-
d'hui, de I'écran), sur lequel 'idée ou le sentiment
sont inserits, La eomposition littéraive suit une
lindarité qui n'esl pas sans rapport avec la manié-
re dout nous habitens un territoire, 1) s'agit dans
l'un ¢t Taulre cas, d'un cheminement, dun
pareours. Ta lincarité de 'éeriture détermine, on
I'a souvent noté, la forme méme du récit, voire
notre conception chronclogigue de I'histoire.
Mais elle évoque aussi la visite d'un lieu, 2 la fois
déployé dans l'espace ¢t déroulé dans le temps.
Les récits de voyageurs ont annoncé, chez les
Grecs, 'invention de la carte de géographie. Doit-
on s'étonner que la lecture d'un écrivain donme au
lecteur I'envie de faire le trajet A I'envers et de
remonter le cours de l'écriture, des signes
abstraits et secs imprimés sur la page Jjusqu'a la
source vive d'ot ils semblent avoir jailli ?

Quaiqu'il en soit de ces fragiles hypothéses, qui
ne sont attestées que dans une couche trés profon-
de de notre géologie, on &prouve en effet le senti-
ment, en allant visiter une maison d'éerivain,
d'opérer un raccordement, d'éclairer une piéce
obscure, en inettant en prise un objet opaque et de
forme géométrique, le livre, et une réalité dent, &
tort ou A raison, on attend la lumiére.

raviver la froideur mortelle de I'écriture

Quelles legons le pédagogue doit-il tiver de ces
observations ? On pense généralement A utiliser
ce courant, qui passe entre 1'écrivain et le territoi-
re, dans les deux sens : lire le territoire a I'aide de
I'écrivain, fire F'écrivain 4 'aide du territoire. Les
deux exercices sont possibles, mais ne reste-t-on
pas dans l'artifice, voire dans 'abus de confiance ?
Certains éerivains s'v prétent mieux que d'autres ;

ceux dont la deseription ow analyse du pays
forment a matiére méme de leurs éerits. Francois
Mauriac est de ceux-la, conune heaucoup d'autres
éeriviins plus médiocres ou totalement oubliés.
Mauriae non seulement parle de son pays, mais il
est, de plus, propriélaire terrien et explojtant agri-
cole, plus précisément viticole. Ses romans sont
devenus célebres conune des praduits dappella-
Lion <'origine, mais on powrrait en dire autant de
Maurice Genevoix en Sologne au d'Henri Pourrat
en Auvergne.

Profiter de a notoriété d'un nom, dont on serait
bien incapable de dire ce gue sa gloire ou sen style
doivenl au juste & son pays, pour magnifier, ou
simplement faire comprendre, le territoire dont il
s'inspire, n'est sans doute quune ruse qui n'épui-
sera ni I'éerivain ni le paysage, Clest peul-étre la
force de certaines maisons d'éerivains, Seule la
littérature, dans son abstraction, parvient a décri-
re lindeseriptible. Ce qu'une carle de géographic
ne moentrera jamais, c'est cette " géographie senti-
mentale ” rééerite par Miche! Chaillou a partir de
I'Astrée. La littérature, paree qu'elle sail combiner
la narration et la deseription, est seule capable de
pénétrer dans 1'épaisseur du site, dans toutes scs
dimensions climatiques, historigues, sociales ou
psychologiques.

Tous n'ont pas de liens aussi forls avee un pays.
Quel besoin d'évequer Jean-Jacques Rousseau i
Chambéry ou La Fontaine 4 Chatcan-Thierry, ou
méme Victor Hugo Place des Vosges ? Le point
d'ancrage n'est souvent qu'un prétexte & musée, ot
pourtant rien n'en justificrait I'abscnce. Toul
simplement - autre sujet d'étonmement - il n'exisle
pas de musée d'écrivain sans prétextoe local. 11 faut
ce prétexte nécessaire, méme s'il est fanx, pour se
persuader cue l'apport des maisons d'éerivaing
reléve d'une pédagogie autre que eelle des écoles et
des universités, une pédagogic fondée sur la
sensualité et sur I'imaginaire, qui donne du goit
aux choses parfois en les dénaturant.

La maison de I'écrivain, ou le licu, quel qu'il soit,
capable d'en supporter I'évocation, est un
point de fusion entre un auteur mythique et son
supposé lecteur. Il n'est nullement besoin d'exégé-
se. La présence d'un décor naturel suffit pour ravi-
ver la froideur mortelle de l'écriture qui a
désincarné l'ceuvre littéraire et lui sert de linceul.

H Michel Melot
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Ecrits et nourritures
avec Suzanne Lebeau

'inscrivant dans le cadre de la résidence

d'artiste autour de la nourriture avec
JULIO VILLANI, une classe du CFA de Péri-
gueux a pu bénéficier d'un atelier d'écriture
autour du conte, grace au parlenariat de 'As-
sociation Départementale de Développement
Culturel de Dordogne et du CRARC. Ce sont
16 apprentis de Bac Professionnel 1ére année
oplions horticulture, élevage et culture four-
ragére, qui ont participé pendant 3 jours & cet
atelier dirigé par Suzanne Lebeau, dramatur-
ge el co-directrice de la Compagnie de
Théatre LE CARRQUSEL.

ppréhendant ce travail d'écriture dont ils

dont ils se demandaient s'il ne serait pas
ennuyeuy, ils ont &té rapidement mis en
confiance par Suzanne Lebeau.
La dramaturge a commencé par parler de son
metier d'auleur, de son désir d'écriture, de son
amour des mots "qu'il fauf connaitre et aimer
pour qu'ils deviennent dociles” mais aussi de
ses doutes, de ses difficultés el de ses peurs
face & la page blanche, Les yeux se sont
alors dcarquillés, le silence s'est installé ; fe
public était conquis.

lle nous a alors plongé dans l'univers des

contes avec la lecture d'histoires exiraites
de son recueil Contes d'enfants réels.
La fin de la premiére matinée a été consacrée
a quelques exercices d'écriture sur le théme
de la nourriture dont le dictionnaire personnsl
de la noursiture - en 10 mots indirectement
reliés & la nourriture - et la letlre 4 une
personne qui nous inspirait un souvenir gour-
mand : chague apprenti a pu ainsi plonger
dans son enfance se remémorant 'un le
clafoutis confectionné par sa grand-mére,
l'auire I'ourson en chocolat offert par 'épiciére
de son village, elc.
Les deux aulres jours ont été consacrés a
I'écrilure collective d'une version personnelle
du Petit Chaperon Rouge avec pour consigne
de choisir tel ou tel point de vue. Ainsi,
certains apprentis ont cheoisi de réécrire ce
corle avec le regard du loup, de la galette cu
des voisines de la Mére-Grand, tandis que
d'autres ont préféré une version polar.
Les apprentis ont ainsi appris ou réappris le
plaisir de la leclure et de I'écriture par le biais
des contes dont ils pensaient a priori qu'ils
n'élaient faits que pour les enfants.
La distance respectueuse entre l'arlisle et les
apprentis s'est transformée en complicité, I'ap-
prehension de I'écriture en plaisir, ce qui a fait
dire a certains que "peut-éire ifs ne devien-
draient pas agricufteurs mais écrivains".
Pour cldtursr cet atelier d'éeriture autour du
conte, les apprentis ont assisté au spectacle
de SUZANNE LEBEAU "I 'Ogrefet" au Centre
culturel de BERGERAC, le mercredi 17
février,

3 Emmanuelle Rouxel
professeur d'ESC et de frangais
LEGTA et CFA de Périgueux

A lire, de Suzanne Lebeau :

- Contes d'enfants reels, VLB éditeur,

- Contas a rebours, Lanctdt éditeur,

Ainsi que :

- Métamorphoses de fa reine de Pierrette
Fteutiaux, Folia.

- De plus en plus politiquement correct de
James Finn Garner, Livre de Poche.

O SAAVOHTIAm

SHSI

-



-~

REGARDS CROISESH

Qest-ce gu'on fait,

quand on en a assez d’annoter les

copies de rouge ?

Et qu’on n’a pas d’autre objectif
que de susciter chez l'éléve le désir

de trouver du sens a U'écrit ?
h Qm

nseigner n'est-ce pas avant tout

douter, se remettre en quastion, et au

bout du compte s'engager toujours et
encore sans que jamais rien ne soit
acquis. Les certitudes confortables et auto-
justificatrices, les modéles traditionnels long-
temps irréfutables ont fait long feu et volent
ayjourd'hui en éclat. Les discours de salle
des profs qui stigmatisent la démission des
éléves, leur faible niveau, leurs lacunes....
ne cachent-ils pas au fond la propre
impuissance de ceux qui parlent, et l'inadé-
quation de leur enseignement ?
Il y a dix ans déja que la loi d'orientation sur
['éducation insistait sur le fait que I'éleve doit
étre placé au centre du systéme éducatif.
Les réflexions des pédagogues, les théories
sur 'éducation n'ont jamais fait gu'aller en ce
sens, insister sur ce point. Depuis Rousseau,
depuis Platon méme, rien de nouveau sous le
soleil... de la planéte éducaltive.
Eduquer ¢'est partir de I'éléve. Le malaise de
I'école aujourd’hui n'a peut-étre pour cause
gue cetl oubli “volontaire, inconscient 7" "od
nous sommes de cette regle d'or, la seule qui
vaille, la seule qui ne soit pas facile a vivre, la
seule aussi qui implique le risque et ne s'ac-
commode jamais du confort ronronnant’,
es discours sur la lecture, sur la place
de I'écrit dans notre société soni repris,
amplifiés et,.. déformés. Sil'on regarde
de prés les multiples enquétes, études
et statistiques qui circulent, ce n'est pas a des
non-ecteurs que nous avons affaire, mais &
des "petits lecteurs".Nous assisions a une
mutation du modéle de lecteur et non a une
vraie crise. Peut-&tre créons-nous, suscitons-
nous la fameuse et tant galvaudée crise,
simplement parce que notre propre modéle a
cessé d'avoir cours, et que nous avons perdu
nos repéres, Mais 1& encore nous mettons ta
charrue avant les beeufs... et refusons de
regarder la réalité en face, notre réalité d'en-
seignant qui serail dans lidéal de considérer
I'élave avant de nous soucier de notre seul
nombril.
i y a bientdt dix ans, nous é&crivions deja
que "nous révions d'autre chose que
d'annoter les copies de rouge... " c'élait
dire que nous ne voulions pius étre celui
qui juge et qui sanctionne, sous le prétexte
qu'il sait, qu'il posséde le savoir. Un premier
projet est né autour du livre, le livre qui est
aussi un objet qui se fabrique, dont ['éléve est
l'auteur, qu'il signe de son nom et au bout du
compte s'approprie. C'était leur livre, et méme

si ¢'élait aussi notre affaire, nous l'avions
partagée avec eux. Ensemble nous avons vécu
I'histoire, T'aventure du livre, et surtout celle du
désir, du plaisir partagé ; a cause de cela "de
ce plaisir, de cefte jole vécue ensemble "
nous avons continué. Etre en projet -ga
commengail & &tre 4 la mode- pour nous c'était
seulement une question de vie ou de mort, une
fagon de mieux vivie avec les éléves, de trou-
ver enfin le moyen d'étre ensemble et non plus
seulement face a face, confrontés dans des
rapports de force, opposés comme des joueurs
dans deux camps.

Bon an mal an, un ou deux projets voyaient le
jour, autour de I'écrit, et centrés sur l'éléve.
C'était les deux premiers dénominateurs
communs. Faire naitre chez I'éléve le désir
de trouver du sens & I'écrit. L'écrit qui nous
environne toujours, méme s'il parage désor-
mais le devant de la scéne avec daulres
meodes d'expression, plus attractifs, plus
attrayants sans doute.

L'écrit le parent pauvre des éléves, peut étre
iui aussi altrayant, chose vivante, expérience
vécue, riche de possibles et source de plaisir.
Nous avons varié les approches, les genres
(du livre de recettes a l'ceuvre mauriacienne)
les productions (livre, chansons, création de
spectacle théatral ou mise en scéne de
lectures’), tenté d'élargir 'espace de la classe
et du CDI, & d'autres établissements, 4 d'autres
départements, a d'aulres cultures, jusqu'au-
deld des Pyrénées. Un de nos axes de iravail
était aussi de diversifier les échanges, de
susciter des rencontres, de créer des conver-
gences. En cela I'écrit demeurait pratique
culturelle, vivante, propice a des échanges,
des partages. Voyage !

Ce n'est pas un inventaire gue nous
voulons faire ici, encore moins une apolo-
gle de nous-mémes. Mais dire seulement
qu'il existe des alternatives et des réponses
au mal étre scolaire. Et que 1"on peut retrou-
ver I'enthousiasme, le partager avec dos
éléves,

Etre en projet reste une pratique exigeante, en
temps, en énergie, difficiie, jamais confortable.
Bien souvent on tatonne, on réajuste, on
évalue mal les retormbées, on ne mesure pas
tous les enjeux.

Notre souci aujourdhui est d'élargir 'équipe
pédagogique, de faire éclater le noyau de base
"prof, de frangais, documentatiste, prof, FESC"
pour associer d'autres enseignants ceux en
ss0cEesOSIRINBIOIREEIRRARSIDS
4. Voir Champs Culturels n® 6 de décembre 1997,
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particulier des disciplines dites "techniques” ou
"professionnelles”, de lancer des ponts.
La pluridisciplinarité n'a jamais été le
domaine réservée des disciplines généra-
listes. |l nous faut nécessairement travailler
ensemble, ious profs confondus avec les
éléves, faire ceuvre commune. Les barriéres
n'existent que parce que nous les dressons.
On peut aussi les renverser.
Il suffit au fond d'y croire. Le dernier projet en
cours parl du paysage - le lieu, le terroir- pour
retrouver au houl du compte le paysage litté-
raire. De la propriété girondine de Frangois
Mauriac -Territoire, espace de vie - pour reve-
nir a I'ceuvre littéraire - le méme paysage dans
I'cguvrs d'un auteur qui fut aussi un homme, et
qui en a fait un paysage intérieur.-
rangois Mauriac ne disait-il pas : "Je
suis un métaphysicien qui travaille le
concrel". L'approche que nous
donnons de la iittérature est restée
trop formelle, absiraite, éloignée en cela des
¢léves, qui ont sans doute basoin de s'appuyer
sur la réalité observable pour construire du
sens. A nous, enseignants, de réenvisager nos
pratiques, pour retrouver avec eux le sens
perdu et faire converger nos chemins.
m Corinne Boyer, W Marie-Paule Chanois,
documentaliste  professeur de lettres
LPA de Nérac

MALAGAR

Les bruits se font lointains

La brume s'en va, le ciel réapparait
Envahi de soleil, embaumé, de clarté
L'arbre fait sa toilette d’automne
Alors, une & une

Comime par peur de I'ennui

Ces fenilles se rassemblent

Pour partir dans la nuit

Vole feuille par ci, vole feuille par 14
Jaunes et rousses tourhillonaent
Dans leur robe d'éclat

Aucun bruit ne résonne

Les vignes alignées, tout comme
Ala parade, un jour de défilé
L'habillement & leur towr

De cent couleurs vives

De rouge, d’orange et méme de jaune or.

Et mon il ébloui
A longtemps admivé les couleurs
Dans le vent de cet unique instant.

M Pierre TEXIER
i&re BAC PRO Travaux Paysagers



Relais - livres en campagne

La bibliothéque-médiatheque-boulangerie

de Coursac en Dordogne

Enmai 98, le relais-livres en campagne du pays de Coursac, Grignols et Jaure entrouvrait
ses portes au cenire du village de Coursac, on devait l'inaugurer en octobre 98.
L'espace entiérement rénové abrite une bibliothéque-médiathéque ainsi que la boulange-

rie du village.

Une exposition Histoire de pains et un parcours culturel sur le territoire Du grain au pain,
en passant par les moulins accompagnent la création de cet espace.
Ce nouvel établissement doit jouer un réle moteur pour la vie associative et culturelle de

Coursac et des communes associées au projet.

oucicux de favoriser la mise en place
de services de proximité en zone rura-
le et de répondre aus hesoing suscités
par le développement constant de Ta
population, les ¢lus souhaitaienl ouvric une
hibliothéque dans le village.
Sur les conseils de la BOP' et de la DRAC, le
projet évolua trés vite vers la création d'un relais-
livres en campagne.

te reldis-livies en compagne
un outil de developpement
et danimation du milieu rurot

La eréation des B.D.E en 1986 avait facilité 1a
promotion de la lecture dans les zones ruvales par
la structuration de hibliothéques-relais, la promo-
tion du prét direct aux lecteurs dans les hibliobus
pour les plus petites conimunes.

Le relais-livres en campagne ouvre le champ des
activités,

Pour bénélicicr de appellation et des fonds
d'Litat et Buropéens, le relais-Tivies en campagne
doit étre Installé dans un eadre d'intercommuma-
lité.

Si aueune limite démographique n'est fivée pour
le regroupement intercommunal, la commune
d'implantation du relais-livres en eampagne doit
nécessairement avoir meins de 2 000 habitants.

Le relais-livies en campagne doit associer ot
eréer des liens avee une autre activité et intégrer
les nonvelles teehnologies.

Enfin, lanimation du relais-livres en campagne
doit ¢tre conliée & un professionnel.

Afin de redynamiser le centre du village, les élus
aplérent pour lassociation d'un projet eultured el
Seonomique par

- le maintien d'une activité éeonomique et
humaine en rouvrant la boulangerie avee un loge-
ment associé ;

- Ia réalisation d'une biblisthéque interconnnu-
nale, chargée de joucr un réle moteur pour la vie
associative et culturelle de
COnNNUNEs associces au projet @

Coursac et des

- laeréation d'un centre de ressources aulour du

(1) Bibliothéque Départementale de Prat

pain. des savoir-faire of traditions boulangtres
pour des publics diversiliés,

Avee la mise en place de :

- un fonds spécialisé sur le pain,

- l'exposition multimédias Histoire de pains qui
aborde tous les thémes Jiés au pain (fabrication.
religion, mythologie, littérature et linguistique,
arts. lraditions populaires ...),

- le parcours culturel Du grain an puin en
passand parles mowling qui conduit le public de la
plaine au moulin, puis du moulin au four,

la  hibliothéque
comme un centre culturel sur ce territoire en
structurant différentes aetivités lices au pain et en
développant de nouvelles activités enlturelles.

s'impose  progressivement

des passerelles avec les activités
du lycée agricole

Entre le Domaine des Chaulnes et le Iyeée agri-
cole de Périguens, des idées sonl en train de
germer,

Des projels communs sont @ 'étude entre e
domaine des Chaulnes, i vocation agro-touris-
tique : pour l'accueil et I'héhergement des classes
culturelles prévues a la bibliothéque, la mise en
place de repas gastromomicues, la coopération
documentaire par la constitution a la Bibliothéque
d'un fonds lié a Ta ferme (qui pourra éventuelle-
meirt & l'avenir étre localisé au Tomaine des
Chaulnes).

En parallele, Ia présence d'artistes au lycée agri-
cole de Périgucux dans le cadre des résidences de
I'Art en Dordogne peut renforcer le lien entre
Littéralure ot Arts plastiques.

Laccueil de Julie Villani cette année favarisc
cette Haison puisque Fartiste travaille sur le theme
des rites positifs de la nourriture,

Outre la evéation d'un musée d'histoire artificicl-
le du canard. Julio Villani a entrepris un travail de
recherche el de création autour du pain.

L artiste puise son inspiration aux sourees clocu-
mentaires de la médiathéque et au contacl avee
des artisans boulangers pour la réalisation de ses
recherches sur le pain qui devrail étve présenté.

e résultat de ses travaux devrait étre présenté
au public e octobre-novembire 99, aceasion pour
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MarTINE HAUTHIER

SYSIOYUD S@avOHHIm

La bibliothéque de Coursae

te public de découvriv les ceuvres de ce plasticien.

Comme on le voit dans cet exemple, 'implanta-
tion de ces reluis-livies en campagne participe i
Taménagement culturel du terrviloire.

lls constituent des partenaires privilégiés pour
les élablissements situés A proximité.

M Martine HAUTHIER, CRARC Aquitaine,
Présentation réalisée & partir d'un
entretien avec Natacha Pégand,
bibliothécaire

m Contact : Natacha Pégand
Bibliothéque Intercommunale
du Pays de Coursac, Grignols et Jaure
Le Bourg - 24430 - COURSAC
Tél : 05530789 10
Fax : 0553 08 51 02
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REGARDS CROISESH

Un plan lect

lanquefort, ville de la
communauté wrbaine de
Bordeaux, comporte de
nombreux
scolaires @ 5

établisse-
ments

écoles maternelles, 4
¢coles primaires, un collége, un lycée, un lyeée
agricole, trois lycées professionnels, un CFA du
batiment et un CFA horticole.

Au total, 6 000 jeunes, enfants ou adelescents,
fréquentent ces établissements, ce qui st consideé-
rable au vu du chiffre de population, cstimé
aujourd'hui & 16000 habitants.

Depuis quinze ans, la municipalité a démontré
sa volonté de développer une action culturelle de
qualité, notamment cn 1989, en ouvrant le Centre
Culturel Les Colonnes, dans lequel sont
implantées une salle de spectacle pouvant aussi
servir de salle de cinéma, une salle de cinéma "Art

Une saison a Majolan (phofographie de Texpaosition}

et Lssai”, une Médiathéque, ot des salles de
réunions pour les associations.

Des celte date, une programmation jeune publie
a #t¢ mise en place, montrant de fagon évidente, la
volonté de la commune d'éduquer le gonit artis-
tique des jeunes blangquefortais.

Dans le méme temps, la hibliothéyue organisait
des actions de promotion de Ia lecture vers ce
méme publie. Les actions de parlenariat avaient
lieu de facon ponctuelle.

C.=

ure

en Gironde

Aprés quinze uns de pratiques avec les établisse-
ments seolaires, la mise cn place d'un dispositif
permettant une mise en cohérence des actions et
des réscaux a semblé indispensable 4 I'ensemble
des partenaires.

Le dispositif choisi a ¢té la convention e jume-
lage, proposée par les Ministéres de la Cultwre ot
de I'Education Nalionale. Dans les textes officiels,
les objectifs du jumelage sont définis de la manié-
re suivante:

- inscrire les procédures existanles dans un
ensemble cohérent.

- se diversifier et se multiplier.

- mieux s'inscrive dans la durée.

Les objectifs étant précisément ceux que la
municipalité souhaitait atteindre, elle a pris 'ini-
tiative ele proposer la mise en place d'un jumelage
entre les établisseients culturels et plus précisé-
ment la Médiatheque.

Un Comité de Pilotage, composé de
représentants du Ministére de la
Culture, du Rectorat, du Centre
Régional des Lettres d'Aquitaine, dn
CRARC, des chels d'établissement, de
"Inspection d'Académic, des Services
Culturels de la ville s'est réuni régu-
licrement pour fixer des objeclifs et
des moyens.

Aprés une année de travail frue-
tueny, l'ensemble du Comité de Pilo-
tage s'est mis d'accord sur nn texte
préseutant des volontés communes,
des actions, un calendrier et un plan
de financement.

L'cbjectif essentiel est simple :
" Améliorer lacces a la lecture "

Pour cela, deux axes de travail ont
été définis I'un en divection du public
jeune, lautre on divection des profes-
sionnels concernds.

Pour le public jeume, le programme se définit de
la fagon suivante :

- assurer un lien entre des praliques artistiques
d'une part, et dautre part entre leurs pratigues
culturelles et leurs programmes d'enscignement,

- diversifier l'approche de I'éerit,

- infarmer sur l'économie du livre et le monde de
I'édition,

1. Voir Champs Ctlturels n® 8 - "Deux Saisans a Majolan”
p. 52.
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- faciliter I'accés 4 I'ceuvre et a l'apprentissage de
l'autonomie,

- établir des relations entre les différents établis-
sements scolaires.

Pour les protessionnels ont été proposées l'orga-
nisation conjointe de formations et la mise en
place d'une carte documentaire territoriale.

Depuis la signature de celte convention de jume-
lage, en juin 1997, des actions ont été entreprises
dans I'ensenible des établisscments scelaires.

Des Comités de Lecture ou des clubs de lecture
se développent dans les écoles maternelles ct
primaires, au collége, ot an lveée professionnel.
Les Comités de Lecture débouchent sur des
productions, réalisées en collaboration avee des
artistes de la région : graphistes, photographes,
comédiens.

Ainsi par exemple, une classe du Lycée Agricole
a travaillé sur la lecture du paysage, avee un
photographe, Jean-Lue Chapin. Les phologra-
phics du Pare de Majolan ont &té présentées par
les éleves en public et ont été analysées par Pierre
Sansot, sociclogue, spécialiste de 'aménagement
des villes, et grand amateur de jardins'.

Au bout de deux ans d'actions menées, on peut
dire gue cette convention a dynamisé la politique
eulturelle de la ville envers le jeunc publie, en
permettant dilférents tvpes de synergies, eu instal-
lant des svstémes de financement croisés, en
démultipliant les moyens de chacun des parte-
naires.

Une meilleure connaissance des modes de fone-
tionmement des uns et des autres a permis d'adap-
ter pratiques et calendrier aux besoins de chacun.

Cette expéricnce encore fragile se révele dans
I'ensemble plutdt enrichissante. Son intérét pour
les enfants et les jeuncs semble évident. Pour les
jewnes habitants de la commune, elle permet
d'aveir un trajet personnel extrémement cohérent,
tunt au niveau éducatif qu'au niveau enlturel.

B Annie AUBERT,directrice
Médiathéque municipale de Blanquefort
Les Colonnes - 33290 - BLANQUEFORT
Tél : 05 56 95 24 27
Fax 05 56 35 44 07
mediatheque.blanquefort@enfrance.com

S



Contact : Eve Lé-Quang
c‘hargée d’éducation ;
a la santé - DGER

Tél. : 01 49 55 80 69
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DAROLES D’A)ULTES

;\:
O
g_\‘x:

_L‘acﬂon a commencé en sepfembre 1997 devant une dosse de 3éme technologique
_ agricole. Je dis bien "devant" parce qu ils éfaient la, mais muets, passifs. Dans un

. s

 premier femps les conduites a risques, le SIDA, cend it e pas faire partie de leurs
,"qhons et encore moins |'écriture.

~ Puis, petit d petif, & partir de faits divers relevés dans la presse locale, a partir d'articles,

de témoignages cherchés dans la presse adolescente, ils se sont éveillés et ont accepté

~ de parler d'eux, des autres. Ce qui a permis a I'écrivain Franz Bartelt, dans un véritable

Ieurs

Cette piéce,_ ils I'ont jouée six fois
devant des publics divers, autant
adolescents qu'adultes, dans des
lieux divers. |l est clair que dans tous
les cas, elle a été entendue. Ainsi
venir la jouer en Avignon, dans la
période du fesfival, c'est tenter le
pari qu'elle peut aussi étre entendue
par un festivalier, malgré et gréce &
son texte original, au sens propre du
ferme ; que des adolescents peuvent
_aussi se faire entendre parce qu'ils
~ ont découvertle plcusnr de prendre la
_parole, avec des exigences
: auxqueiles ils acceptent volon’ners
de se soumettre.

devant prés ectateurs, cing
jeunes d'un centre relevant de la
Protection Judiciaire de la Jeunesse
faisalent partie de cette belle aventure
interministérielle au cété de quinze

éléves du lycée agricole. Cefte pfece'-,;_

sera publiée prochainement.

travail de puzzfe de leur proposer une piéce de thédtre, dont tous les propos sont les

'opération a duré de septembre 1997 & mars 1999

Plus de 600 adolescents ont été concernés dans 24 lycées
agricoles avec, en moyenne, 25 éléves par lycée, encadrés par 2
d 6 adultes de lo communauté éducative avec des intervenants
professionnels.

Trois recueils ont été publiés :

®'Les enfants dans un monde marqué par le
SIDA" : Ter décembre 1997, édité o 2200 exemplaires. (e
recueil sera réédité par I'ussociation nationale des éléves
citoyens de |'enseignement agricole public, d la rentrée 99, d
2000 exemplaires

* "L'adolescence dans tous ses états" : mai 1998,
2200 exemplaires,

* "Plaisir, plaisirs" novembre 1998 ; publié a I'occasion de

lo semaine européenne de prévention des toxicomanies
(SEPT), 4000 exemplaires

Mais aussi :
o quatre pages du «Champs culturels n°7» : juin 1998
o différentes publications locales, dont "Galops d'un cheval sur

I"océan” (400 exemplaires numérotés ) publié par le LEGTA de
Fontenay Le Comte.

Pendant I'année scoluire 1999-2000, les ateliers d'écriture vont
confinuer, coordonnés par un professeur de Champagne-
Ardenne, particuliérement impliqué dans le projet.




Dure réalité
(Accablé ev faussement joyeux)

"Moi, autant érre franc tout de suite; jai pas
autant dimagination qué Shakespeart: En plus,
jai pas envie de parler du Sida. Fas envie. C€Sv
pas un sujet qui me pranche. D'abord, JY connalg
vien, i ce nest les moyens de s'en protégen
parce que jer ai entendu parler A la télé. ET
encore .. dune oreille.

Quiest-ce que je pourraio dire ?

Bon, le Sida est lo résultat dune conduite 2
risques. Quelque chose comme ¢a. Tout lé monde
oot d'accord 1a-deosus, que le Sida est le
résultat dune conduite 5 risques. Non ? En tout
cas, c'est un malheur:

(Clest mortel.

Normalement, une fois qu'on @ dit que cest
mortel, y a plus rien a dire. Mortel, point final.

Pour moi, mortel, point final.

5i quelqu'un veub Mo donner des idées our le
sujet, je prends, je prends, hein, je prends ! Méme,
jachete !

Voyons, voyons: je ne suis pas tres inventif, ol
Au premier coup Aeil, on voit bien que je ne
m'appelle pas Shakespeare. Méme pas Williarn:
Dlune certaine fagon, ¢@ commence quand un
gargon plait 3 une fille qui lui plaft.
Quand ils sont deux 3 oe plaire, il bien des
choses quion he peut plus éviter

vien. Cest la méme histoire depuig 1a 1
temps. Y 4 pas de raison qué ¢& garréte.

Y a pas de raison

Cest banal ce queé je die. Vraiment, cest banal.
Je voudrais trouver quelque chose de plug
om‘gr’na!. Quoiqué, 13, ¢a prerlaf't une jolie tournure.
Un peu quand méme. ¢a virait 3 I'histoire d'amour
mon histoire. L& gargon et 1a fille. lls avaient envie
fun de l'autre. ET tout ¢a .. JE sentais que, pour

une fois, on allait baigner dane 12 poésie.

Je me demande bien ce que le Sida viendrait
foutre I3-dedans | Dang la poésie: Remarquez,
roméo et Juliette, ile nont pas fait de vieux 0%
non plus. Quand on réfiéchit, il y a toujours &u

quelque chose de périlleux dans l'amour. Je lé dis
comme je le pense. il y a des risquee: Malgré la
oésie de la situation. il y a des risquee: Avec ou
sans Shakespeare: un gargon, uné fille et l'amour,
on baigne dang la poésie, surtout le goir. Donc
pas trés loif du risque.

Ol jen évaio déja 2 Oui, une fille et un gargon. 11
s'aiment. Et 6aimen on dira ce qué l'on voudra ,
cest tout dé méme avoir envie l'un de lautre. Fas
seulement mais aussi. Augsh, 5.

La fille, elle veut pae entendre parler de la
capote, par exemple. Pour elle, l'amour c'est
I'amou. La fiddlité, la confiance et tout et tout.
Le gargon, il voit qué le plaisir, 12 dure réalité. La
dure réalité. Four mioi, je ne voio rien de plus 2
dire. S'il faut parler de quelque chose, clest de 1a
dure réalité.

Je n'ai qu'une opinion €v jé 14 livre telle quelle &b
en vrac, deux points, ouvrez les guillemets "Le
Sida cest 2 conséquence de 12 dure réalité".

Est-ce que jai dit que le gargon et la fille ne 8¢
connaigsaient pas depuié longtetps 7 Non. Et
pien voila, il ¢ sont plu au premiczr regard. Le
coup de foudre: Le flash. 'inatantané. Dans ceo
moments-la, on ne pense pas au Sida... Lui pensé
3 elle, elle pense 3 |ui : comme on né peut pas

enser & tout, 1o Ne pensent pas au Sida. EV 115
ont tort.

Car voila ol jé voulais en arriver: vien nlinterdit de
croire quil y en a un des deux qui a le Sida. Et 12,

7

telle qué j'entrevor's la suite deo événements, il

nest pas loin A'Btre quasiment déja trop tard.

Cest compliqué. Jai pas didées pour parler de
¢a. De toutes fagons, pour le Sida, les idées ne
servent pas auta nt que la capote. Qu'est-ce quUé
vous voulez que Jjé dise dautre 7 51 quelqu'un 2
une meilleure idée, quil'y vienne! Quiil y vienne !
Y a urgence | Y @ urgence | On arrive & linstant
mortel !

Mortel, point final !

Alors on n'a plug le temps de discuter | Mol jé
dis: “la capote La capote la capote | La
capote anglaise. Cé qui nous raméne a
Shakespeare. OK 7"




Ecriture de I' ambiguité
ambiguité de l'ecrlture

Ecrire son propre éfat est 'un des exercices les plus
difficiles qui soit, entre’ exhibitionnisme et
dissimulation. Ecrire I'état” d'adolescence ajoute
encore a la difficulté. le mot est récent, créé et
utilisé par les adultes (les adolescents ne se disent
pas "adolescents", mais jeunes") parce que
nommer ce qui echappe c'est déja le cerner, le
comprendre et avoir l'illusion de le maitriser.

Mais le passage de ['état d'enfant a celui d'adulte
estil, en luiméme, un état 2 N'estil pas plutst une
série d'actions légéres et graves, belles ef laides,
une série- d'essais entre réussite et échec, entre
espoir et cynisme ¢

Demander a un adolescent de s'écrire dans tous
ses états, c'est accepter qu'il refuse de se livrer, qu'il
joue avec le masque, le faux semblant, la fuite et la
. provocation. C'est accepter qu'il rejette ou qu'il
~ contourne la consigne. C'est affirmer qu'il est non
~ pas "normal", mais "heureux" qu'il en soit ainsi.

"On n'est pas sérieux qucmd on'a dix sept ans"

écrivait cousin Arthur qui en savait quelque chose.
Prouver par des écrifs de jeunes que cette
affirmation n'a plus cours en cette fin de XXéme
siécle serait ferrible pour I'avenirde notre société.

L'atelier d'écriture : lieu d'expression par écrit oU
ces paroles peuvent trouver un écho; et ces
accusations une réponse.

L'atelier d'écriture : lieu de liberté de la parole
écrite, orienté vers la recherche du- p|a|5|r de
|ecr|ture ob la’norme de la langue n'est pas
objet prioritaire” de I'attention, lieu sans
évaluation immédiate, mais avec |'ambition de

"livrer" certains textes au public par le biais de
-~ |'édition:

L'atelier d'écriture : lieu de respect des écrivants,
qui choisissent de signer de leur prénom ou d'un
pseudonyme.

Atelierd'écriture, certes, mais en milieu scolaire;
contrainte _institutionnelle de la présence
contrélée, du cadre, de I'horaire.

Ambiguité des fonctions : qui suisje, entre
I'éléve que |'étais voici quelques minutes et

L'adolescence
dans tous ses états

I'écrivant que I'on me propose d'étre maintenant
pour une heure? ;
Qui suisfe, entre mes exigences de prof et la
distance que I'on me demande de prendre pour
quelques minutes?

Qui suis-je, enfre mon souhait d'intervenant de
laisser émerger des paroles d'adolescents et la
nécessité -~ d'une  réécriture qui  aura
nécessairement I clspect d'une trahison ou, pour
le moins, d'un retour a la norme 2

Au confluent de ces ambiguités, des jeunes qui
écrivent, qui essaient, qui jeftent, qui reprennent,
qui usent des lieux communs, qui jouent avec les
motsicomme ils jouent avec la réalité et la fiction.
QUi se dévoilent en se voilant. Sages dans leurs
provocations et insolents dans leur sagesse.
Des jeunes qui disent, au final, leur étonnement,
leur curiosité, leur intérét, leur amusement pour
I'acte d'écrire. Des jeunes qui, pendant quelques
heures pour certains, quelques minutes pour
d'autres, ont approché le plaisir d'écrire sans en
évacuer la difficulté : I'ambiguité de 'écriture.
Claude Burneau
intervenant de I'atelier d'écriture

LEGTA de Bel Air
Fontenay le Comte.

Il 'y a dans ces textes une forme de nécessité,
d'urgence, qui tient a |'usage magique qui y est
fait des mots. Poémes ou récits, il s'attaquent &
des situations fortes du monde d'aujourd'hui. lls
évoquent des drames, que les mots sont la pour
conijurer. lls racontent aussi des joies, que les
mots sont lad pour appeler et provoquer.
Exorcisme ou priére, la parole est prise comme
on jette des sorts, pour changer ce monde.

Emmanvelle Demoris
réalisatrice,

(Présidente du jury

pour la sélection des textes)




Enfant tuy entres, adulte ty en sortiras,

A grand flux dhormones Lon corps changera,
Dans le travail ton esprit tu éléveras
A travers la féte ty te dévergonderas,
Fremiéres bidres
tu boiras
Fremiers pétards et premiéres relations
tu adoreras
Toutefois du SIDA ty te protégeras
Des crises parfois tu auras
Souvent contre les adultes tu te révolteras
Joies et peines trop intenses ty épmuverag
Si tu es travailleyr ton bac tu auras
Si tu es malin ton permis tu obtiendras

Mais l'adolescence
cest beaucoup plus que ¢a
Cest pourquoi dans un poéme
Jamais tu ne la résumeras

Gontran
Legta La Roque - Rodez

' ' 2 iV pose une
Monsieur Gourdin, professeur de }\th’OSOPhlé‘ au lycée Henri ¥, p
question a sa classe :

"Que représente pour vous le mot ADOLESCENCE 2"
.. minute de silence ...
“Amour” cria l'un,
Un instant aprée, des centaines de mots couraf’eﬁf cjanf;”toua les sens.
"Espérance", "futur”, "études”, "avenir", "bac" ...
A les entendre, la vie comptait beaucoup pour eux.
Méme jour, méme heure, autre endroit :

Mademoiselle Nadargue, professeur de francais au lycée de Villetaneuse
essaie de se faire entendre dans le brouhaha de la classe.

Le mot ADOLESCENCE les a tous fait taire et la réflexion commence
"Sexe" cria l'un

. A A
Fuis un instant aprés, des milliers de mots couraient. et passaient méme a
travers les murs délabrés de la salle de cours

1 N
"Alcool", "fumer”, "anarchie", "féte", "cannabis” ...

joie, mais qui ne trouve pas
A les entendre, ladolescence est un moment de joie, q P
soh lendemain

La morale de cette histoire c'est que quelques kilométres
peuvent changer le sens des mots

Arnaud
. Legta La Roque - Rodez

Silence blanc

Quand il fait beau, que tout va bien
Que tout est sain et plein d'entrain
Iy a toujours quelque chose de malsain
Qui nous fait basculer

Mais qui es-tu 7
Fas de style,
Fas d'avis,
Tu ne te connais pas. : -
Des fois, tu aurais envie de vieillir
Four oublier ton 4ge,
Tes peurs et tes reproches.
L'enfant est mort,
L'adulte est né. . '
D'autres fois, tu aurais envie
de rajeunit,
De revivre ton enfance - .
Four ainsi oublier ces difficultés
a te trouver,
Celles qui t'emportent
Sans pitié. . ’
Aujourd’hui, tu ne sais toujours pas
Qui tu es .. .
Tu te regardes dans ce miroir
Et tu attends.
Tu attends que le monde changc
Tu attends que ton "Moi" surgisse.

Mais si tu veux te trouver,
Alors, bouscule-toi !

Réagis | Bats-toi | Construis-toi |

0 A . . .r;
Vivre ou mourir, c'est a toi de choisi

Regarde-toi | Tu ne te ressembles pas |

D'un rien

Quand on veut en parler a un copain
On réalise que ¢a ne servirait 4 rien
Que c'est Lrop grave pour le dévoiler 4 quelgu'un
On ne répond plus
De rien

Quand on a fait une cohnerie
Qui va nous gAcher le reste de notre vie
On se dit que ce n'est plus [z peine de vivre
Que de toute fagon la vie
Nest rien

On essaie de se ressaisir
Sans se douter qu'on prend des risques
On pense qu'on aime Ia vie
Et qu'il ne faut pas gacher ce
PEit rien

Quand enfin on voit |2 clarté
Derriere une porte fermée
On se dit que le cauchemar est terminé
On ne parie plus
De rien

Quand on arrive pres de ce barrage
Et qu'on se décide 2 franchir le pas
On pense 4 notre avenir,

A la vie,

On sapergoit que ce n'est pas Ia lumitre
D'un jour clair

Céline
Legta Bel air - Fontenay le Comte

Mais notre vie finie
Accrochée 3 un silence
Blanc.

Lili
Legta Bel Air - Fontenay Le Comte
(Extrait de “Galops d’un cheval sur I"océan»)



Aprés "L'adolescence dans tous ses états", voici
le plaisir dans tous ses secrets.
p

I'occasion de la Semaine européenne de
prévention des toxicomanies, les jeunes de
I'enseignement agricole se sont mobilisés pour
répondre nombreux & la démarche originale de
prévention proposée par la  Mission
interministérielle de lutte contre la drogue et la
toxicomanie. Individuellement ou collectivement,
au sein d'ateliers d'écriture, ils ont exprimé avec
talent, pudeur et enthousiasme' ce qui reste
habituellement intime et secret le réve,
I'émerveillement de la rencontre avec l'autre, les
plaisirs de la féte, le golt du risque, la tentation
de l'extréme Autant d'émotions qui
nourrissent la vie de |'adolescent et constituent
des facteurs de protection des conduites d
risques.

C'est bien l'enjeu de la politique de prévention
de la consommation de drogue. Donner aux
adolescents |'occasion de vivre et d'exprimer
des expériences positives, c'est les armer pour la
vie et donc augmenter leur capacité & résister.
C'est leur permeftre de se construire en
connaissant mieux leurs forces et leurs fragilités.
Leur faire prendre conscience que certains
plaisirs donnent plus de sens a la vie que
d'autres, c'est les aider a exercer leur liberté ;
c'est I'essence méme de la mission d'éducation.

Je remercie le ministére de I'agriculture et de la
péche d'avoir permis aux jeunes dont il a la
charge d'exprimer avec liberté ef créativité, les
émotions, les doutes et les forces qui les
aideront, je l'espére, a faire face lorsqu'ils
seront confrontés aux difficultés de la vie.

Nicole Maestracci
Présidente de la mission interministérielle
de lutte contre la drogue

et la foxicomanie

Clest avec bequcoup de plcusw que Nous avons
recu le recueil de fextes “Plaasw plaisirs"

Nous avons lu doe fextes durant la ‘Semaine

européenne de prévention des toxicomanies et a

plus:eurs occasions :

- en guise de conclusion, lors des débats autour
des toxicomanies

- en guise de récompenses, Iors des remises des
résultats du cross du lycee;

-en guise d'échanges, lors des cours
d'éducation socio- culture“e et de frcmc;dls

Le format, la présentation, la qucllte du pop[er et
bien sor 'émotion des textes créent l'envie de
regarder, toucher, ouvrir et deguster les mots, se
laisser aussi porter par les maux .

Nous poursuivons nofre action _'_'I'Q comédie
musicale se construit fout doucement mais
sirement ; le forum prend forme petit & petit ; les
fravaux plc:shques d'éléves (dessins, peintures,
scuiplures) accompagnant |eurs écrits sont bien
avancés .

Parution d'un nouveau recueil en juin 99_‘.”.__.--_
Avec enthousiasme et plaisir
Exrrdt'r_cl’hné.'[effrej
de Daniele Roux,

Professeur d'éducation socio-culturelle
LEGTA Bel Air, Novembre 98



ﬁLes délices du travail au noir

A Chaumont-Forcien et & Wassigny, deux jeunes
agriculteurs épris de moisson, Albin et Amaur?y,
ont choisi de travailler la terre pendant la nuit.
Four le plaisir. Debout dans le foin avec la lune pour
témoin, ces noctambules agricoles ne va\ufcnt
connattre du monde que ce qué leur donne a voir
['éclairage de leur tracteur. llo cultivent le coup de
bourre et l'amour de la nuit avec le méme
enthousiasme. Les blés sont fauchés en plein
sommeil. La farine sera blanche. Comme la nuit.

A

O toi, mon amour de cibiche, j'aime quand ton filtre
A \ “

me frdle les lévres juste aprés mon bol de café au
lait.
Quand tu n'es plus I3, mon coeur s'ennuie de toi

| fes, ;
Cest terrible, je ne pense qu'a toi.
Tu me reviens trés cher mais il ny a rien de plus
cher que de t'avoir auprés de moi
i:fn Jour ou lautre, a cause de toi, je finirai peut-
etre en fumée a moins que je ne décide de te
quitter.
Alors jeseaierai définitivement de te résister:

Marie
Legta Bel Air
Fontenay Le Comte

i
Legta Rethel

Apprendre 3 vivre

Les parents
apprennent aux enfants 3 )
o & a parler, a

| : AT

lest IMportant de savoir vivre, mais le savoir-vivre

8:51‘: souvent preﬁenté Comme une sorte de
. rd

réglement Impose et contraignant,

Je voudrais 1

. que nous apprenions plutdt A 1
ot pp plutot a savoir
Frsndrfe F!afsrr a mille petites choses, un matin
ensoleillé, une chanson 3 la radio, un vétement que

!’OW Eiiﬂ’f@ b‘l@ e re

h, | ga;d d'uﬂ‘g ari i
v < e, le S0Ut !
Inconnu. ourire d'un

Karen
Legta Chélons en Champagne
Somme Vesle

Frés de la bergerie

Ce petit matin gris

Je pris un énorme plaisir
A respirer la brise

Collectif
LPA La Bretonniére
Chailly en Brie

Un verre de whisky
Un verre de get 27
Une petite féte au Kes Wes

Tres mal le lundi

Thomas
Legtah Lomme

=

Cay est, j'écris |

Quel drdle de plaisir que celui d'écrire. Maintenant
Jje suis libre, délivré de ce monde.

lvre de la vie, je me laisse emporter par la mer, ce
vent qui souffle m'emporte avec lui. Et je vole loin,
loin ...

Ol vais-je 7 Je ne sais pas ? (a mest égal. Mais
quel plaisir de liberté | Je me sens libre des autres
dont [l'absence wm'étouffait, dont le silence
m'assourdissait.

Et je ris, je pleure, je ne sais plus. Flus rien. Cest
merveilleux. J'ai tout en méme temps, libre du vent,
libre du temps.

Quel dréle de plaisir que celui d'écrire |

Collectif
Legta Obernai



DES ECHOS DE I'ATELIER D’ECRITURE
DU NORD PAS DE CALAIS

Ecriture, haiku, sonance

Jusqu'alors, les éléves avaient écrit des textes de
formes diverses: récits, poémes en prose ou en
vers libre... Avec la présentation du dernier
théme : Plaisir, plaisirs, la DGER nous envoie
une brochure contenant quelques hatkus. Pour la
journée du 16/11/98, qui commence la semaine
européenne de prévention des toxicomanies, un
écrivain et un comédien peuvent étre invités. Une
nouvelle classe est sollicitée (Bac pro 1). Or,
parmi nos connaissances lettrées, se trouve P. Le
Nestour, professeur de langue et de civilisation
japonaise (Lille [ll), et de surcroit auteur de sept
recueils de “sonances”. Il accepte de venir
ceuvrer avec les éléves, mais pour quoi faire 2

Du haiku a la sonance

Pourquoi ne pas partir du haiku ¢ Certes cest le
produit d’une civilisation aussi  lointaine
qu’ancienne. Mais c’est d'abord une forme
bréve de 3 vers impairs (5,7 et 5 syllabes). C'est
aussi un “ poéme libre ” qui ne rejette rien de
malséant (mais non malsonnant]. Culture de
I'improvisation, il fait fleche de tout bois. Enfin il
fait communier 'homme et la nature, il se fond
dans l'instant présent, la saison- ce qui devrait le
rendre sensible & nos éléves:

Le jour sur les fleurs
décline et sombre déja
une ombre de cedres
(Bashé, 1644-1694)

De son cété, P. Le Nestour - alias P. Aléne- a tiré
du haiku une forme neuve: la sonance.
Composée de 4 vers de 5,7,7 et 5 syllabes
s'achevant en rimes embrassées, c’est pour son
auteur un ” anti-alexandrin * (5+7 ou 7+5 =
121), un ” miroir estouest “. Et “ plus la rime est
riche -dit-il- plus elle plonge dans Finconfor? &

Si incidemment
au temps jadis le Cid a
fait couler le sang le SIDA
tue insidieusement
P. Aléne (1998)

Premier Ministre "

NTERMINISTERIELLE DE MIKIST
LUTTE CONTRE LA DE L'AG
DROGUE ET LA T
TOXICOMANIE

Brassages

Au mois d'octobre, les éléves de Bac pro
recoivent péle-méle ( ou presque!) une breve
présentation du haiku et de la sonance, des
haikus, des recueils de sonances | calligraphiés
en Frangais par l'auteur), puis vient la
proposition d'écrire dans la forme qui leur
convient le mieux. Au terme de la séance, une
vingtaine de courts poémes sont proposes,
surtout des sonances:

Je joue d’la guitare
sex and drugs and rock’n roll
Je veux étr’ rock star

Raphaél
Dans le noir total
Je garde les yeux fermés
pour mieux te mémoriser
Jusqu'a l'aube fatale
Pandora

Rencontres

le 16/11/98, deux classes ( Bepa 2 et Bac
Prol) rencontrent successivement un écrivain et
un comédien. Lécrivain, P. Lle Nestour, leur
retrace son cheminement du haiku a la sonance
puis anime un atelier d'écriture pendant lequel ils
pourront reprendre leurs premiers jefs, en
améliorer le rythme ou la chute, chercher le mot
juste. Il est surpris par |'humour des éléves qui se
sont emparés de la sonance, de sa liberté
d’écriture, voire de ses outrecuidances. Lles
éléves ont aussi pu envoyer des poémes sur le
site internet ouvert par |'écrivain. Une lecture en
commun est projetée le 9/9/99.

Le comédien, J.P. Duthoit ne s’est pas contenté de
leur lire leurs poémes, il s'est enquis de savoir si
le ton leur paraissait juste.

Des éléves étaient émus ou étonnés d'entendre
leurs textes lus par une voix autre, un comédien
qui s'était attaché & découvrir les sens et les
expériences cristallisés dans leurs écrits.

Pour finir, ils aimeraient remercier Eve et tous les
parfenaires de la MILDT et de la DGER qui leur
ont donné la chance de vivre cette expérience:

Et voici pour Eve

les tout premiers jete déleves
le plaisir seul les éleve

au matin du réve

J.F. Causeret et la classe de
Bac Pro 1 du LEGTA de Lomme (59)



Prix Olivier de Serres

N 1991 a GLé eréd un prix lttéraire en
pactenariat avee les Editions du
Cherche-Midi. Ce prix récompense un
manuscrit vision
contemperaine ou prospective de la relation des
homues au vivant, a la nature, a l'espace, au

tvoquant une

lemps qui rompt avec les clichés nostalgiques.

En 1997, il a semblé que les jeunes de l'ensei-
gnemenl agricole pouvaient étre les jurés d'une
telle ceuvre. C'était contribuer a donner sa place 4

I'expression écrite el & la lecture dans 'enseigne-
ment agricole, pour donner aux futurs agricul-
teurs les outils de la communication ¢t de la
relation indispensables d 'exercice d'un métier du

vivant a haute responsabilité, producteur de biens
alimentaires ¢l de services, en prise avec les autres
acteurs de la socicté.

C'était galement un signal fort pour eontribuer
& développer el a valoriser une conception
contemporainge du métier d'agriculleur qui soit en
phase avee les attentes de 1a société. Faire en sorte
que chacun puisse avoir envie gue son enfant
devienne agriculteur, ¢'est & dive gestionnaive d'un
patrimoine commun vivant, complexe, durable,
beau, créatenr de richesses, ouvert sur ses voising
ct ses contemporains.

Ainsi, le sepvice de la Communicalion souhaitait
associcr le prix Olivier de Serres & une dynamique

Notlle Marchand, lauréate du Priv Olivier de Serres pour sor roman L'enfunce buissonniére, en compagnic des éléves du lycée de Lomme.

Point sur... le prix Olivier de Serres

epuis qu'il est remis par un jury

d'éleves de lycées agricoles, ce prix a

&té deux fois décerné. On peut done

faire un premier point sur sa mise en
ceuvre.

Pour tout jury littéraire se pose le probléeme de
ses critéres, valeurs ou références, plus encore
pour un public de jeunes en formation.

Rappelons que dans sa derniére mouture, les 10
éléves du jury représentaient 4 classes de lycées
agricoles, plus 2 éléves de la coordination nationa-
le. Le jury répercutail les choix de ces classes.

Pour Tenseignant, le probléme esl alors de
donner aux éléves les moyens de se faire un juge-
ment "fiable” sans interférer sur leurs décisions,
Or, nous I'avons vu, le choix du lauréat semble

teujours miri, rétléchi, el les éléves prennent trés
au sérieux leur responsabilité.

Cependant il arrive qu'ils rejettent certaines
transgressions ou audaces d'écriture,

Ainsi, bizarrement, la sexualité, qu'ils appré-
cient dans un film mais rejettent comme incon-
grue dans le livre, voire certaines particularités
d'éeriture {condamnées comme
francais"), sont révélateurs. De telles réactions
meitent en question les modeéles littéraives que
I'école, implicitement, inserit dans les esprits.

"maunvais

Les textes, ou extraits, "épurés” par les manuels,
les commentaires qui les accompagnent n'ont-ils
pas réduit a feurs yeux l'image de V'ceuvre littérai-
re 4 un objet propre, moral, achevé, unifié dans
son style et ses thématiques ? Le monde rural,

37

nationale dans les lvedes agriceles, Certes, il n'est
pas cncore parfaitement oxaued dans cette
démarche : les movens logistiques ne permetlent
pas toujours de répondre positivement a I'enthou-
stasme non démenti les jeunes jurés.

Cependant, des professionnels du monde agri-
cole se sont intéressés an projel el viennent d'ac-
corder leur appui pour que ¢e prix littérairve
prenne son envol ot soit reconnu comme le Prix
des Lyeées Verts.

Service de la Communication
Bureau de la communication externe
01 49 55 59 35

dont ce prix se veut l'expression littéraire, est-il
inévitablement tourné vers le passé ? la tradition ?
ou doit-il s'ouvrir a P'avenir et I'innovation ? Exis-
te-t-il urne " écriture de la ruratité " ?

Devant toutes ces questions, il nous semble que
la responsabilité de I'enseignant de frangais est
d'ouvrir aux yeux des éléves la variété des possibi-
lités d'écriture, de le faire réftéchir sur l'engage-
ment de I'écrivain dans la forme qu'il choisit, de
bousculer les modéles dominants- antérieurement
ou parallélement  la lecture des livees en lice pour
ce prix.

Alngi, & travers lui, c'est tout 'enseignement de
Ta tigtérature qui se trowve interrogé.

H Jean-Frangois Causeret
LEGTA de Lomme
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REGARDS CROISESH

Résidences -

a Vorigine

La commande d'écriture et les résidences d'éeri-
vains existent depuis ¥'ancien régime : les princes
furent les élégants initiateurs de ces faveurs qui
sont devenues des commandes.

Pour la France, la mise en place de la Villa Médi-
cis en 1803 finalise cette procédure, clle va perdu-
rer jusqu'd nos jours et servir de modéle a la
nouvelle politique que 'Etat va initier au cours de
ces vingt derniéres années.

les debut:
&

C'est en 1981 que I'Etat, par l'intermédiaire de
son ministre de la culture Jack Lang, décide de
favoriser la création contemporaine. Dans le
domaine du livre, de I'éeriture, le constat est dur.
Il n'existe pas ou il existe peu de public pour I'écti-
ture contemporaine, notamment dans le domaine
théatral. Il n'existe pas ou il existe peu de lecteur
et de metteur en seéne faisant appel A des éeri-
vains contemporains. C'est pourquoi le Ministére
de la culture déeide de mettre en place une formu-
te de résidence d'écrivains invités de la Villa Médi-
cis. Cette inittative s'appuie sur le Centre National
du Livre (établissement public sous la tutelle de la
Direction du Livre et de la Lecture). Le Centre
National du Livre délivre une aide financiére
singulidre A un écrivain sous la forme de bourse
d'écrivain résident. Cette bourse est demandée
par une association d'accueil sur la base d'un
projet qui lie l'association et I'écrivain pour une
durée donnée et une somme donnée.

Lav procédure

L'auteur qui va faire acte de candidature doit
&tre un autcur d'expression frangaise, publié par
une maison d'édition professionnelle, il doit
renoncer & tonte autre activité professionnelle
durant sa résidence. Elle doit se dérouler dans un
lieu fixé par I'association d'accueil et en principe
seul, sans sa famille. La durée du séjour est d'un

an. Ces conditions furent remplies par les rési-

dents qui fréquentérent de 1982 4 1985 la Char-
treuse de Villeneuve-lez-Avignon. Durant cette
période, c'est une dizaine d'auteurs qui bénéficié-
rent d'une bourse d'un montant
100.000 F chacun.

développement

Devant le succés de cette procédure, le ministére
de la culture a décidé en 1986 de l'étendre &
d'autres associations, a4 d’autres lieux de rési-
dences. Clest ainsi que des théitres, des fonda-
tions, des comités d'entreprises, des festivals, des
centres culturels deviennent des lieux de résiden-
ce, permettant ainsi de multiplier les lieux d'ac-
cueil de l'écriture contemporaine. 11 faut organiser
cet afflux, faire varier la durée des séjowrs qui va
aller de 2 & 12 mais. Ainsi le Festival International
des Francophonies va accueillir, & partic de 1988,
des écrivains d'expression francophone pour une
durée de 3 mois.

conditions

- la durée : elle est variable selon le projet.

- T'allocation versée a l'invité (environ 10.000T/
maois}.

- les frais & charge de l'artiste : les frais de séjour
ainsi que tous les frais liés a 1a réalisation du projet
en cours( location de matériel autre que celui mis

d'environ

4 disposition).

- les frais a la charge de la structure : les frais
occasionnés par la maintenance, fongibles, frais
entrainés par la formation au traitement de texte
voire 4 la frappe, quelquefois location de véhicule,

- les invités : toute personne intégrant les
critéres d'éligibilité d'éerivain.

Mode

Lo commissiorv

"vie littérairve’

En fait depuis 1986, le Centre National du Livie
a eréé une commission " vie littéraire " composée
de professionnels du livre et de fonctiennaires
avee des rapporteurs. Le dossier de I'écrivain pour
qui une association ad hoc sollicite une bourse est
examiné conjointement avee le projet d'animation
de 'association d'accueil par cette commission. Au
sein de celle-ci un ou plusieurs lecteurs se pronan-
cent sur la qualité de l'ensemble de l'oeuvre de l'au-
teur pressenti. Le conseiller technigue pour le livre
et la lecture de la direction régionale des affaires
culturelles concernée donne son avis sur la strue-
ture d'accueil et le projet culturel. En régle généra-
le, la bourse d'écrivain résident cst attribuée par le
Centre National du Livre & la structure d'aceucil,
son montaat habituel est de 10.000 T par mois.

Lo Fondationw
Beauwmowrchails

Devant le succés des résidences, la Fondation
Beaumarchais, association placée sous la tutelle de
ia Société des Auteurs et Compositeurs Drama-
tigues (SACD), a mis en pratique le méme type de
procédure, attribuant des hourses d'auteurs en
résidence contre la production d'un manuserit au
bout de la résidence, alors que les bourses du
Centre National du Livre n'entrainent aucune obli-
gation de ce type.

De méme, les centres régionaux du livre, les
offices du livire proposent des bourses d'écrivains
an résidence selon une procédure propre sans que
le Centre National <lu Livre soit sollicité.

Ces diverses initiatives prouvent que les bourses
de résidence d'écrivaing sont un succés. Mieux,
elles furent un moment initiées par les résidences
dites de eréation pour les compagnies de théitre et
de danse. Le succes de ce dispositif vient des résul-
tats constatés.

T rr———
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typologie des
residences

Une évidence simpose, la résidence d'écriture
n'est pas une mais elle prend de multiples formes :

ley résidences commandes

I'écrivain est salarié pour effectuer un travail
défini préalablement & sa venue (en vue de repré-
sentations ou de publication), qui peut étre
combiné avec des ateliers d'écriture.

les résidences libves !

T'écrivain est libre de ses choix d'éeriture, avee
des propositions d'intervention et a la fin du
séjour unc demande éventuelle de remise d'un
manuscrit.

ley résidences evv compagnonnage

avec d'autres artistes, ou solitaires, parsemées
d'interventions sur des lieux historigues ou sites
“ingpirant”.

Lesy tracesy
laissées por les
vonid

Dang le tempy de la résidence

I'auteur, au contact d'un
nouvean, est forcément amené A remettre en
question son statut d'éerivain. La perception de sa
propre identité se modifie (espace de travail
commun, espace physique identifiable}

L'autenr est face & son éeriture, dans la conti-
nuité, ce qui lui denne temps et énergie pour son
travail, la résidence lui permettant de se dégager
des pesanteurs de la vie quotidienne.

Les traces artistigues

Le texte produit pendant la résidence est diffé-
rent d'un texte produit en dehors de toute
contrainte (de représentation, ou d’édition}. Mais
la résidence permet des rencontres avee d’aulres
artistes, d'antres disciplines, d'autres pays...

environnement

1vain

RICHARD MADJAREV

1

Ley tracey socialesy

Les interactions entre le parcours d'écrivain et le
passage dans ces lieux sont d'ordre social : aide 3
I'écrivain, aide & Véeriture {4 part le cd1é écono-
mique), rencontre avee des milieux différeats.

d’ accueid
Les résidences aujourd'hui
plusieurs raisons indissociables :
- soutien de Ja création littéraire contemporaine,
- source d'interrogation et de questionnements,

- affirmation des idées, confrontation,
- soutien aux créateurs.

existent pour

Les structures doivent prévoir l'accompagne-
ment financier de l'éerivain, assurer ses moyens de
subsistance, prendre en compte son statut d’éeri-
vain

- ce qui nécessite un contrat enlre les deux
parties, dans lequel sont explicitées la part du
temps consacré a I'exercice de son art, et celle des
actions d'animation,

- ce qui suppose la conception d'un projet artis-
tique, aussi bien du cité de 'auteur que de celui de
la structure.

Enjeux artistiques et enjeux sociaux se trouvent
ainsi confrontés au cceur de ces lienx.

Les difficulteés

Devant ce succés, on peut se demander s'il n'y a
pas 14 distorsion, voire détournement des objee-

00O OO SOOSIOSOSTIDS
Pour en savoir plus

B Geneviéve Charpentier, [‘accued en résidence d'au-
leurs dramaliques  bilan et perspectives d'une aide origi-
nale (1981-1983), thése de doclorat, Université de Paris

X, 1994, Geneviéve Chapentier est chargée des rési-
dences d*écrivains au Centre Naticnal du Livre.

W Stéphanie Compagnie, Les résidences de compaghie

de danse, de théatre et auteurs de thétre, mémoire

DESS, université de Paris-Dauphine, 1994,
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Petit guide pratique pour
mieux connaitre le principe
et les modalités des
résidences d’écrivains.
Richard Madjarev peut se
prévaloir en ce domaine
d’une longue expérience,
notamment dans le cadre du
Festival International

des Francophonies du
Limousin.

tifs, quand un auteur soit-disant en résidence
rentre chez lui chaque soir, ce qui fut le cas pour
diverses expériences dans la région parisienne.

Ou bien quand des résidences se réduisent & des
commandes de collectivités territoriales qui vivent
la venue de I'écrivain comme une opération de
communication un pen plus sophistiquée que de
coutume ; ou encore quand 'éerivain est livré &
I'activisme de l'association support, sans un
rapport réel & son projet personnel, sans véritable
projet culturel mais par la seule instrumentalisation
de son séjour pour mieux répondre par une présence
extérieure & un vide intérieur du projet associatif.

Tautes ces dérives n'empécheront pas la crois-
sance exponentielle de ces dispositifs,

Les résudtaty
cudburels

Les bourses de résidence ont permis en une
quinzaine d'années de créer un soutien efficace a
la eréation contemporaine, de faciliter 'émergence
ou la confirmation de jeunes dramaturges, podtes
o écrivains, qui se sont trouvés immergés dans
des pratiques sociales lides & 'action culturelle. Tls
ont pw ainsi tester auprés de publics, par des
échanges réguliers, l'impact de lenr travail d'éeri-
ture. Les résidences constituent done un dispositif
singulier dont 'apport positif pour tous les prota-
gonistes (auteur, institution d'accueil, public) est
garant de leur avenir.

M Richard Madjarev
DRAC Limousin
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I Béatrice Castaner, Etude sur la résidence d'écritiire
mise en place par le Feslival International des Franco-
phonies du Limousin, Unversite de Paris X, 1993-10994
Documents consultables & la_ documentation de la DEP-
Ministére de ta Culture

M Pour information

"Renconires internationales autour des résidences d'écri-
ture - Hétes d'écriture”, les 26 et 27 seplembre 1995
(maitre d'ceuvre Béatrice Castaner, 05 55 10 90 10 cu
0147 0033 44)
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1 licu de parole, d'expression ot
de erdativité offert & une classe
de BEP durant l'année scoluive :
I'enjen an départ était d'ettrir un
espace de parole el de recherche
de sa propre éeriture, i raison de
2 heures tous les 15 jours par groupe de 10 éleves,
cet atelier devant fonctionner dans le cadve de
l'emploi du temps de la classe.
Cet atelier s'est inserit dans le projet régional
imovant des lyeces.

pas moyen d'y echapper |

Le caractére incontournable de cet atelier peut
paraitre contradictoire : et fait il nous semblait
étre la garantie de sa réussite.

Reconnu & part entigre dans l'organisation des
cours par fa communaulé éducative et échappant
a la fluctuation de pacticipation des activités extra
scolaives ? Comment retrouver une impulsion
créatrice et la motivation d'éerire aprés
une journée de labeur d'éléve ? ’

Le risque de perdre Ta pelile lanine de

I'écriture nous paraissait trop grand, done
nous avons voulu lui donner toute sa place dans
la formation.

pas d'improvisation dans I'organisation

Chacun a pu au long de sa carricre d'enscignant
découvrir au cours d'un exercice ou d'une scéne

ouverte, le gisement podélique existant chez
les éléves. Une oreille bicnveillante ne

nous suffisail pas, nous voulions apporter ~
un guide efficace et compétent dans un vrai travail
d'éeriture, nous avons choisi de faire intervenir
Héléne Arques qui conduisait des ateliers de mots
auprés d'aduites et d'adolescents & la Maison des
jeunes et de la Culture de Lons-le-Saunier. [l nous
a paru indispensable, d'une part de rechercher la
compétence et l'expérience, ct d'autre parl d'in-
troduire une personne a distance de U'institution
pour établir la confiance avec les éléves. Le travail
d'écriture est impliquant, il nous dévoile aux
autres, il doit &tre mendé sans risques pour I'éléve.

scéne ouverte

Dés le départ, nous avons scuhaité que ce travail
d'éeriture communique avec le reste de la commu-
nauté scolaire. Pour cela nous avons demandé aux
éléves de mettre en voix leur éeriture pour la seéne
ouverte de la fin de 'anmée. Passage important de
la recennaissance de son expression par les
autres.

M Joélle VIAL
Professeur d'ESC
L.P.A Mancy Lons Le Saunier

VIVRE SON ECRITURE

H

" Pas de censure, pas de jugement " enire les
éléves et l'animatrice. 1a confiance est un lien
indispensable pour les éléves comme le souligne
Jotlte Vial.

Les émotions font partie de cette véeoncilialion
avece le plaisic d'éerire, Deuidl, déception, relations
amoureuses, violence. Les sujels ne sont pas
cffleurés, les ¢léves vont aussi chercher le pour-
quot. Je propose un sujel en posant des queslions,
mais en ne cherchant pas 4 inlerpréter leurs expé-
riences. La rétlexion est sollicitée avee des points
d'uppuis ; livres, texles, pigces de thédatre, pocémes,
pensées, musique, relaxation, lecture, temps de
parele.

Je me positionne dans F'écoule, loul en pusiti-
vant les émotions : peur, joie, coltre, tristesse.

Aprés quelque retenue, des larmes, de lajoic, des
télicitations, des airs se déelenchent. Des surprises
émergent face a l'autre * imagine ", Enire les uns et
les aulves la rencontre existe vraiment. Pour écri-

re, dans le cadre d'un atelier d'éeriture, il est

o soulaitable que l'auleur se connaisse avant de
procuire une littérature & des effets. Si 'auteur
inlegre son éeriture, ¢'est déjd un pouveir sur soi.’

Au fur el & mesure que atelier d'éeriture évolue,
les éléves sollicitent un rapport de plaisir avee
Uécriture dans les exercices. Cest enx qui eréent la
demande et c'est la podsic en vers libres qui les
sensibilise le plus.

"C'est la rencontre qui fuit Pexception”
Arthur Rimband.

4 i Héléne ARQUES
M.).C de Lons Le Saunier
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AU Lvcée ynet

‘ai aimé F'écriture car je me
Jsentais libre.

Grace a ¢a, j'ai pu dire des
choses que je n'avais jamais dites
avanl.

Je pouvais dire ce que je pensais

ans cet atelier, je me sens
libérée.
On peut parler de tout ce que l'on
veut (de l'alcool, de la drogue, du
sexe, de i'amour) et d'autres

L'atelier m'a permis de faire la
connaissance des autres et de
découvrir leurs sentiments, mais

i Dans notre texte, rien a voir
avec des mots
Clest un écrit qui pour nous ne
seéra jamais faux
La force de la voix n'est pas
assez forte
Pour nous la parole est une

L'atelier d'écriture n'est pas un
cours comme lous les autres.
Ce sont des heures que l'on
passe ensemble & exprimer par
o l'écriture nos sentiments,
nos coléres... a les extério-

'approche de 'écriture parait
“plus accessible 7
- Qui, car on n'est pas noté, el

n janvier, j'ai perdu un copain

dans un accident de voiture et
le fait de parler de ma douleur
dans les poémes que je faisais
pendant I'atelier m'a permis de
mieux supporter le deuil. £n expri-
mant ma douleur, je 'ai sentie,
pas plus legére mais différente car

L'écriture m'a paru plus acces-
sible car jai pu écrire comme
je parle et sans me soucier des

‘atelier d'écriture m'a permis

d'évacuer certaines frustrations
que les cours de frangais provo-
quent.

a haute voix

sans que l'on se moque de moi
J'ai trouvé gu'Héléne m’écoutait
parier, elle ressentait la méme
chose que moi juste en entendant
mon poeme. J'ai aimé aussi I'écri-

sujets bien sar. C'est une ambian-
ce familiale, on s'écoute et on se
parle, quand on lit, on peut avoir
des émoticns fortes jamais
parsonne ne s'est moqué de quel-

L B N BN O N N N

aussi de me découvrir moi-méme
pour exprimer aux autres ce que
je ressentais. Cela nous remémo-

pensée déja morte”.

(i Que ce soit d'amour ou de tris-
tesse

Dans un poeine, tout est caresse,

Aller loin de foute cette réalite

Partir a jamais de cette banalilé

riser. Ce sont des expressions
libres sur un sujet imposé.
Personnellement cet atelier écritu-
re m'a incitée a écrire hors du
cours, car je n'al jamais appris 4
exprimer ce gue je rassens, mes

tSeOPeG OO OBOOTOEIITOETOSNDYS

beaucoup encouragé. Ambiance
(plus) sympa que pendant les
cours.

LI BB I B B BN AN TR BN O B NN BN W N

dés que j'ai un souvenir, le senti-
ment qu'il me laisse, je le retrans-
cris dans un peeme qui parle de
man souvenir et du sentiment qui
I'accompagne. A cause de cela, il
n'a pas totalement disparu de ma
vie et mes souvenirs restent
imacts lui prolongeant encore un

fautes d'orthographe de plus,
Héléne m'a aidé a faire sortir des
sentiments au fond de moi.

LA B N N NN N N

En nous imposant des sujets bien
définis dans des buts précis, on
est obligé de laisser notre imagi-
nation de cdté afin de répondre

41

ture car Héléne nous redonnait
confiance en nous, par exemple si
on disait que le poéme qu'on a fait
est nul, elle nous disait non, ton
poeme est irés bien car c'est ta
fagon d'écrire, et ne te juge pas

(A N N RSN ERENESNNNEN]

qu'un qui est parti de la safle en
pleurant. Les ratures, on s'en fout
en écriture on est obligé de rien.
Je fais des poémes que jamais
j'aurais cru pouvoir faire.

(LA R NN EREEENRNENENNRENHN]

re de bons souvenirs mais aussi
de mauvais pour certains, ce qui
nous apprend & étre & l'écoute

L N B NN N NN NN

Pouvoir fermer les yetix

Se sentir aller micux

Souvent j'écris pour m'évader
Des fois, je réve méme de m'en-
voler".

kL S'écris depuis trois ans

C'est un peu comme une passion

eSS PSOLORBROESIOSEOEVDTS

sentimenis, mais je préfére les
axtérioriser en parlant avec ma
voix et avec mon corps. Cefa étajt
trés dur paur moai, pour les 2 ou 3
premiers cours, je ne savais pas
comment m'y prendre.

Avant je n'écrivais pas, mais ga
m'a permis de découvrir que j'ai
des possibilités. On a toujours des

LA B R RN NENNENRNENIENHN]

peu la vie... Mes souvenirs ne
sont pas tous des moments, des
joies, des peines et des secrels
que l'on a partagés mais égale-
ment des couleurs, des parfums,
une chanson particuliére.., Ecrire
un poé&me sur ga me donne la
sensation de lui dire seulement au

En sortant du cours, je me sens
bien et décontracté.

aux attentes des profs et d'éviter
le HS (hors sujet).

DCans cet atelier, le " HS " n'existe
pas, chacun libdre son imagina-

par rapport aux autres. C'est pour
cela que j'ai trés bien apprécié
I'criture.

M Karine

SASIOWD SMAVOTIN

L'écriture

C'est une aventure

©Cn dit ce que l'on veut

Et on est vraiment heureux.

B Nina.

des autres.

B Aurélie Garnichet,

Un poéme est pour mof comme
un enfant

il réalise nos espoirs et nos
vIsSions.

M Marie B.

Cela m'a appris & comprendre les
aulres sur ce qu'ils ressentent, ce
qu'ils ont subi (leurs douleurs,
leurs chagrins...).

| Ludivine Gregot.

encouragements {d'Héléne et de
ceux de l'atelier).
M Karen

revoir et non pas adieu :

Au tournant d'un soir,

Juste un au revoir

E£n attendant que ma vie scit au
SOfr,

Car de fe revoir, je garde f'espoir,

B Antony Anais.

B Robin Leutreau

tion selon sa fagon de penser.
| Elodie Curdel.
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aynald Magnien-Coeurda-
cier intervient
scénariste dans le cadre
de I'Option Audiovisuel
Régionale mise en place
I dans les e¢ing LEGTA de la
Région Lorraine. La formation s'organise
autour du court-métrage de fiction, avec
comme principe de base l'intervention de
professionnels a chaque étape de la réali-
sation (écriture du scénario, tournage,
montage). Certains lycées choisissent le
méme intervenant pour I'écriture et la
réalisation, d’autres un intervenant diffé-

comme

rent pour les irois phases du projet.

Raynald Magnien-Coeurdacier est scéna-
riste, auteur-réalisateur de films - "Ceci est
mon corps" en 1998, "Laps" en 1995,
"L'histoire d'un roi" en 1992 ; il a aussi
écrit des piéces de théitre et réalisé des
mises en scéne.

l

WM Marie-Noélle Brun : Comment ubordes-tu
{"écriture d'un scénario de fiction avec les éléves
des options Audiovisuel?

H Raynald Magnien-Ceurdacier : Dans les
ateliers et options audiovisuels, l'éerilure est la
partic la plus difficile & aborder. Quand je parle
d'écriture, les éléves pensent tout de suite au
découpage, ils oublient le scénario.

Au début, j'essaie de voir ce qui les intéresse de
maniére générale, pas seulement pour l'éeriture
mais pour savoir i quels sujets ils sont sensibles,
En général, il y a plusieurs séances de rencontres
autour de cela. Cela prend du temps. Jessaie de
leur faire comprendre ce qu'est éerire, qu'avant de
prendre le stylo il faut du temps. [Is sont trés
surpris. Ils ne voient pas ol on va. C'est important
de leur faire comprendre qu'écrive, c'est avoir
envie de raconter quelque chose. Ca parait béte,
mais ce n'est souvent pas si évident que cela,
Souvent ils ont tendance & partiv sur n'importe
quoi, en se disant "On verra bien”. §'ils partent sur
un sujet, et que je vois que ¢a démarre trop vite,
jlessaie de leur montrer, que cela ne les intéresse
pas tant que ccla. Alors ils sont un pew plus
prudents. La premiére étape ¢'est done de trouver
un sujet - méme trés vaste - qui les intéresse.
1'écriture elle-méme, an sens d'écrire sur le
papier, c'est trés long. cela vient trés tard. Beau-
coup n'ont pas l'habitude d'écrire, d'écrire tout
court, d'éerire quoi que ce soit, de ce fait quand on
arrive a la partie rédaction, c'est un peu difficile.
Mais ce n'est pas trés grave, l'important est qu'ils
aient compris gu'éerire, ¢'est avoir envie de racon-
ter quelque chose.

W M.-N. B. : Est-ce que lu utilises des jeux d'écri-
ture ?

M R. M.-C. : Non. Cela sc tait, mais je ne le
pratigue pas dans ce conlexte.

W M.-N. B. : Ce n'est pus nécessaire?

B R, M.-C. : Je pense que les jeux d'écriture ne
s'adressent pas a des débutants, mais 4 des gens
qui savent que c'est un exercice et qui ne confon-
dront pas l'exercice et le but a atteindre, donc
habitués a une gymnastique d'écriture, gui
comprennent gue 'ont peut travailler sur des exer-
cices et arriver & quelque chose. Mais avec des
jeunes, pas du tout rompus 4 ce geore de
démarche, le risque est de les amener uniquement
au jeu, et pas a l'écriturce. Je préfére leur parler ct
voir ce qui les intéresse.

W M.-N. B. : Chaque éléve écrit son propre
seénario ou est-ce une démarche plus collective ?
B R, M.-C. : Au début je veux qu'il y ait une idée
par éléve, C'est important que chacun ait son idée
et puisse la préciser. Trés vile des groupes sc
constituent et jessaie de faire aller le plus lon

possible plusieurs scénarios. A un moment donné
otk vole.

8 M.-N. B, ;I doit y avoir des frustrations,
guand ce que l'on u éerit n'est pas utilisé pour le
tournage?

B R. M.-C. : Ce qui se passe c'est que les éléves se
disent d'eux-mémes "'autre scénario est mieux".
Au stade du choix, on reste au niveau d'unc suite
de scénes, d'un synopsis trés développé. Je leur
demande d'écrire des dialogues sculement a Ia fin.
Dong, je ne fais pas écrire les dialogues de chaque
scénario, cela reste vraiment un synopsis déve-
loppé.

W M.-N. B. : Penses-tu que Uécriture du scénario,
qui est différente d'une rédaction scolaire, doni
les éléves n'ont pas la méme représentation, peut
déclencher des velléités d'écriture?
M R. M.-C. : Méme quand ¢a marche trés bien,
qu'ils ont beaucoup d'imagination, et qu'ils
partent trés vite dans la discussion, I'écriture reste
un moment douloureux pour cux. Alars que
pendant dix minutes, ils ont eu des idées, qu'its ont
décrit la scéne, quand il s'agil de l'écrire, c'est en
général trés dur. Jusqu'au synopsis, ¢'est trés dur.
Tant qu'on est dans le synopsis, on est dans un
exercice qui ressemble 4 une rédaction, puisqu’on
raconte une histoire, de maniére non visuclle, avec
un concept, on parle a la troisicme personne. Ca ¢
débloque, quand je dis "Atteation, il faut &tre
beaucoup plus précis que cela? Visuellement
qu'est-ce qui se passe? Que font les personnages?
Comment sont-ils habillés?” Ce que l'on ne
demande pas dans un travail en Frangais.

Les dialogues ¢a les amuse. Le probleme c'est
que nimporte qui - éléve ou adulte - qui commen-
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ce 4 cerire un scénario, et particuliérement en
France, je crois, commence par éerire des
dialogues. Moi aussi d'ailleurs, quand je lis mes
premiers scenarii, il n'y a pratiquement que des
dialogues. Pour les éléves, c'est la méme chose.

B M.-N. B. : C'est l'influence du thédtre?

M R. M.-C. ; Je ne sais pas. Je crois plutdt quavec
le dialoguc on reste dans le conceptuel, un
dialogue c'est une idée exprimée. Clest beaucoup
plus facile que de décrirc une ambiance, une
atmosphére qui rvespire. On reste dans les idées
quand on écrit les dialogues.

Je ne pense pas que les éléves soient beaucoup
influencés par le théatre, plutdt par les séries TV,
les Sitcoms. Si dang une séance on laisse aller les
choses, ils écrivent un quart d'heure de dialogne
avant qu'il ne se passe quei gue ce soit.

B M.-N. B. : Est-ce que tu leur donnes des
contraintes et des régles trés précises?
W R. M.-C. : Qui, je leur donne des régles et la-

dessus je suis assez strict. cn particulier une régle
qui me parait fondamentale qui est de ne pas
briler les étapes. Par exemple je demande a ce
qu'il n'y ait pas de dialogue avant que le film soit
complétement écrit. A la fin on écrit des dialogues
en essayant d'en utiliser le moins possible. Dans ce
méme ordre d'idée je leur demande de ne pas écri-
re des bouts de scéhes, tant qu'on a pas la struetu-
re générale du film, ct si je ne suis pas vigilant,
c'est ce qui se passe tout de suite. On ne sait pas
encore exactement ce qui va se passer dans le film,
et on parle de la maniére dout un personnage est
habillé quand it arrive, de ce qu'il y a derriére une
porte.... Pour les aider je leur donne une méthode,
je leur précise les étapes a suivre, A l'inverse, je ne
leur donne pas de contraintes de temps, en tout
cas je ne leur fais pas voir. La seule contrainte que
je leur impose, c'est de ne pas briler les étapes, de
construire d'abord. J'essaic dc leur montrer que
I'écriture se fait an bout d'un certain temps de
préparation, de réflexion. Quand on éciit un
scénario pour le cinéma, il v a des semaines, des
mois, parfois des années de préparation, de matu-
ration pour quelques semaines d'éeriture réelle.

W M.-N. B. : Y a-t-il un aller-retour enlre tes
interventions et leur éeriture?

W R. M.-C. : Qui. Je trouve que c'est la situation
idéale, quand les €léves peuvent travailler par enx-
mémes ou avec leur enseignant entre mes inter-
ventions, el quand c'est le plus étalé possible, Je ne
leur donne pas d'exercices précis a faire. Je leur
demande de réfléchir a tel ou tel personnage, de
faire avancer seuls I'Geriture.

M M.-N. B. : Conunent abordes-tu de muaniére
plus précise F'éeriture de la fiction, la construction



eles personnages, les ressorts de la narration?
M R. M.-C, : Je pars toujours de leurs proposi-
tions et j'essaie de leur faire prendre conscience de

ce qui va el ce qui ne va pas. 1ls travaillent souvent
de maniére instinctive el }essaic de leur montrer
pourquoi une idée est intéressante ou pourquoj au
coatraire elle n'a aucun intérét. D'od I'importance
de ne pas britler les étapes, de se rendre compte
que si l'on va trop vile, c'est baneal, les person-
nages ne "ticnnent pas ia route”. Il faut avoir envie
de raconter guelgue chose avec les personnages,
qu'ils wient une raison d'étre dans I'histoire. C'est
pourguoi je liens a ce que le sujet du film leur
parle, sinon je ne peux pas leur expliquer Ia néces-
sité de construire. Il faut qu'ils restent dans un
univers qui leur est proche, dans des sujets
personnels, ot méme si le film est complexe ou
profond, il faut qu'il soit struclure.

W M.-N. B. : Quund tu dis essayer que celu soit

SCén

pas, mais je leur dit "0.K, mais on bosse dessus”.
Mls s¢ rendent compte quun gag c'est marvant
voir, mais qu'il n'y a pas de quoi passer I'année
dessus.

B M.-N. B. : As-tu des souvenirs de scénarios,
plus forts qui ont emporté l'acdhésion ?

W R. M.-C. ; En général le choix se fait naturelle-
ment paree qu'une personne du groupe a vraiment
envie d'aller au hout de son sujet. Le cas s'est
produit l'année dernidre au LEGTA de Courcelies-
Chaussy. Je n'ai pas vu le film réalisé, je n'ai
travaillé que sur I'écriture du scénario, mais ¢'était
un bon scénario. Tout le moude s'est regardé le
jour ot T'éléve a proposé le sujet, lhisteire d'une
jeune fille qui veut rentrer au couvent, qui
apprend A ses parenls et a son petit ami qu'elle
veut rentrer au couvent. L'idée de départ sur
lacuelle le groupe était parti, ¢'était la difficulté de
parler aux parents d'un choix de vie, de métier,
d'expliquer ce que I'on veut faire quand les adultes
ne le comprennent pas. Ils ont eu l'idée de changer
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Entretien avec Raynald MAGNIEN-COEURDACIER, scénariste

persorel, ne sont-ils pas prisonniers des stéréo-
types de la TV ou du miliew scolaive ? Qu'entends-
Lu pur personnel dans une éeriture collective ?

B R. M.-C. : Quand je regarde les fiims qu'ils ont
éerits avec moi, c'est vrai que souvent, au début,
cela se passe dans leur vie quotidiennc, les
rapports avec les parents... mais pourquoi pas i
condition que l'on enléve les stéréotypes. Souvent
le sujet véritable est évacue, ils proposent quelque
chose qui parail personnel, des problémes avec les
parenls, ou un prof. En creusant un peu, je me
rends compte qu'ils n'en ont rien a faire, que c'est
quelque chose qu'ils ont vu, mais qui ne les
concerne pas direclement, c'est un stéréotype, et
d'enx-mémes ils laissenl tomber. Parfois on
touche & des choses profondes, je me rends comp-
le quiil ¥ a un prebléme qui les touche vraiment.,
Au début ils le maguillaient sous des stéréotypes.
Comme ¢'est une éeriture collective, ily en a deus,
trois, voire un qui emménent les autves paree que
ceux-ci ont quelque chose de personnel a dire ot
les autres s'acerochent car cela les intéresse aussi.
Cesl comme cela que certains abandonnent leurs
sujets sans frustration en disant "Celui-1a il est
mieux". Eux-mémes se rendent compte qu'ils se
sont embarqués dans un propos qui ne les intéres-
sail pas vraiment, que passer quinze jours dessus,
Gl va, mais six mois, cela risque d'étre difficile.
C'est souvent le cas pour les sujets comigques. 11y a
Loujours un ou denx sujets comigques qui arrivent
trés vite. L, en général, c'est carrément la copie
d'un film qui est passé d la 1V récemment ou d'un
grand classique comique. Toul le monde est
enthousiaste les deux premiers jours, ils se repré-
sentent les gags, mais A la troisieme séance, le
comrique, ¢a ue fait plus rire personne. Je ne
repousse jamais les propositions, je ne les refusce

les réles : de vivre & la place des parents et que les
parents prenneni la place des enfants, Tout de
suite les premiéres idées étaient plutét dans le
style gag, la mére qui va & 1'école & la place du fils,
alors elle doit aller dans les "pissotiéres”, I'éléve
qui se relrouve prof... Trés vite on a évacué tout
cela, mais dans un premier temps e'était didle et
¢a a donné beaucoup d'idées, A partir de 1a chacun
a proposé un sujet, I'un un gargon qui veut devenir
légionnaire et les parents ne le comprennent pas,
l'autre unc jeune fitle qui veat rentrer dans
I'armée, mais qui ne sait pas comment faire. Nous
élions dans une forme avec effet spécial : une nuit,
ils vont se coucher, les parents et la fille, et puis un
"petit coup” de flo, la caméra qui bascule et ils se
réveillent dans la peau de l'autre, La fille se retrou-
ve & la place de la mére dans le lit, mais avec la
méme enveloppe. Ce qui était d'ailleurs assez
complexe 4 traiter. Je trouvais que c'était intéres-
sant, quil y avait de quoi s'amuser i faire des
effets au tournage et an montage, mais qu'il 'y
avait pas de sujet. Il y avait une forme sympa-
thique, mais il leur fallait maintenant raconter
quelque chose avec cette forme. Clest 4 ce
moment-la que le sujet de la jeune fille qui a un
jour le désir de devenir " bhonne scemr " s'est
imposé, parce qu'il ¥ avait une idée forte & l'inté-
rieur de eette forme. La toul le monde a fait “tilt",
méme celui gui voulait parler du légionnaire,

Je suis content de ce film-1a, méme si j'ai eu un
moment un pex peur. I se trouve que javais
tourné au début de I'option un documentaire o il
y avait des " bonnes soeurs " et j'ai parlé de cette
rencontre avec elles, j'ai raconté aux éléves cette
partie du tournage. Souvent je leur parle de mes
expériences personnclles. Quelques temps aprés il
¥ a eu ce sujet. Sic'était uniquement le résultat de
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mon influence, cela n'avait ancun intérét, Mais ce
w'était pas le cas, la jeune scénariste était vraiment
investie dans ee projet, elie a continué a porter le
film au tournage et au montage, aprés que j'étais
partl. Peut-étre que ce que je leur ai raconté lui a
donné le déclic, lui a permis d'oser proposer ce
sujet. La c'est intéressant ; c'est plus embétant
quand on leur a imposé des idées.

Ty a cu un cas similaice pour un film cette année
au LEGTA de Bar-le-Duc. Les éléves étaient partis
du théme imposé par les Rencontres de Bagniére-
de-Bigorre, le miroir. Quand je suis arrivé, les
éleves avaient déja unc idée intéressante, mais qui
n'était pas un sujet. Quelqu'un face & un miroir
joue aux dés en étant alternativement les deux
personnages. If se met devant son miroir, il met
une casquette, il lance les dés... Le film c'était cela,
un prétexte A des effets, qui maintenant en vidéo
ne sont pas trés compliqués. A la fin du film le
spectateur se rend compte que c'est la méme
personne alors que pendant quelques minutes on
lui a fait croire que c'était deux personnages diffé-
rents. Intéressant, mais ot est le sujet? Quand je
suis arrive, it y avait cette proposition déja éerite,
Nous avens passé toutes les séances d'écriture
(une vingtaine d’heures) pour aller plus loin avec
cette idée, et cela a abouti & un film que je trouve
intéressant. Cela s'est fait trés colleetivement. Mon
role a été de leur dire "D'accord, c'est bien, c'est
une jolie idée technique qui ne s'appeile pas un
film. Mais si on peut l'utiliser pour raconter
quelque chose, elle devient intéressante”. Du coup
ce personnage est devenu un prisonnier, dont le
reflet part dans un autre monde quand il gagne.
On a pu faire avancer cette idée parce quiils
avaient déja travaillé avant mon arvivée,

B M.-N. B. : Quel intérél pour les jeunes de
pouvoir aborder l'écriture cinématographique
avec un professionnel ?

W R. M.-C. : On peut se permetire de faire un
travail qu'il est difficile de faire en étant profes-
seur, On peut étre plus strict sur la forme, car on
arrive avec une petite "aura”. "Tiens c'est pas un
prof, c'est quelqu'un qui fait des choses” et le
professeur souvent joue le jeu de dire "C'est quel-
gu'un qui écrit”. On n'est pas dans un conrs et j'in-
siste vraiment la-dessus el les éléves se disent "On
va faire quelque chose, pas seulement pour étre
noté, pour étre jugé, mais pour le faire vraiment”,
Parfois ils ont peur que I'on passe trop de temps a
certaines etapes, ils craignent que 'on prenne du
retard. J'essaic de leur faire sentir qu'il y a des
moments intéressants qui penvent permettre de
déclencher des choses, méme s'ils ne s'en rendent
pas compte tout de suite, que le but c'est de cren-
ser jusqu'au bout et que l'on arrivera 1a ol on peut
arriver. Il ne s'agit pas de rendre le devoir 3 temps,
Un intervenant extérieur peut davantage parler
ainsi qu'un professeur. J'essaie de¢ leur faire
comprendre que l'important c'est de creuser, et
que ce qu'il en reste, méme si ¢'est tout petit, ¢'est
I'essentiel.

MW Interview réalisé le 17 Mars 1999
par Marie-Noélle Brun
coordinatrice de
I'Option Audiovisuel Régionale
Atelier Régional Audiovisuel
du CRIPT-Lorraine
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REGARDS CROISESH

Donner
aux eleves
I'envie
d'écrire

Eerive et navrver, éerire et informer, ccrire et
persuader, éerire et créer, multiples fonetions de

1"écrit auxquelles le professeur de francais se doit
d'initier ses éléves en classe, mais pour quel(s)
destinataire(s) ? Le plus souvent, un scul ot
unique récepteur @ le professeur lni-méme, qui
biffe les copies & grands coups de feutre rouge (ou
vert pour laisser un pen d'espeir ), laissant aux
éléves en difficulté (de plus en plus nombreux
dans les lycées professionnels) un goiit amer

contre I'exercice qu'ils n'ont pas su maitriser. Et
nos potaches de ronchonner et de ranger an plus
vite quand ils ne la déchirent pas cette honteuse
trace de leur impuissance & maitriser le code écril,
Comment les réconcilier avee une pratigue qui
semble s1 peu les motiver dans le cadre scolaire?
Dans de nembreux lyeées, fleurissent aujon-
d'hui des ateliers d'¢eriture on les éloves peuvenl
enfin redécouvrir le vrai plaisiv d'éerire dans des
formes plus libérées. Mais, pour l'avoir expéri-
menté avee mes éléves, je crois que cc plaisir est
complet quand le professewr n'est pas le seul
maitre de I'évaluation, quand les éléves partagent
avee d'aulres destinataires ce plaisiv de création
littéraire. C'est 1a qu'interviennent de précieux
partenaires au sein de 1'établissement tels que le
documentaliste et le professenr d'éducation socio-
culturelle. En exposant au C.D.I. des comptes
rendus critiques de romans rédigés par des
lycéens, en donnant aux éléves la possibilité
d'itlustrer leurs textes par une pratique cultarelle
ou artistique (montage-photo, peinture, mise ¢n
seéne thédtrale, sculpture, lectures contées...),
l'ensemble desting A é(ve présenté au cours d'une
soirée i un public extérieur i la classe, en publiant
I'ensemble des textes sous furme de recucils
diffusés & l'inlérienr et en dehors de I'élablisse-
ment (cf: "L'adolescence dans tous ses
états" ou "plaisir, plaisirs”), nous donnons &
I'éerit une toute antre dimension, qui intégre alors

une pratique sociale et culturelle, valorisante pour

1'éléve et susceptible de lui donner envie de pour-
suivre cette aventure en dehors de I'école,

| Marie-Jose COUTEAU
Professeur de lettres

Le projet

Depuis  de nombreuses
années, notre établissement a
mis en place une pédagogic de
projets, impliquant les jennes
dans des actions les amenant a
se découvrir, a se réaliser, voiv
a se dépasser, L'expérience
nous a prouvé que les consé-
quences sur la vie sociale,
P'épanouisseiment personnel, le
bien-étre, voire la santé du
jenne n'était pas un vain mot.

L'expression d'un
conditionne sa réussite scolai-
re et professionnelle ; elle est,
au bout du chenzin, ce qui lui
permet de se construire, cn
prenant conscience de lui-
méme, de son identité, de sa
refation aux antres ct an
monde. Pour 1'équipe éducati-
ve, une telle expérience consis-
te & la fois & poser un acte
pédagegique et faire de la
prévention.

Clest dans cc contexte, ct
avee l'impulsion du ministére
de 'agriculiure, de la mission
interministérielle de la lutte
contre la drogue et la toxico-
manie, que nous
proposé un nouveau projet.

Le théme retenu a été
Prendre plaisir..., se
construire ! A travers plu-
sieurs actions qui se sont
réalisées autour de différents
points forts, élaborés avec des
partenaires qui connaissent
bien notre mode de fonction-
nement.

plaisir

avons

Objectifs du lycée
en relation avec son
projet d'établisse-
ment

- Ouvrir son enscignement,
lui permettre de vemplir sa
mission d'action culinrelle et
de développement.

- Renforcer des licns déja
existants entre les différents
partenaires, (équipe éducative
el intervenants extérieurs), en
s'investissant dans un projet
global,

- Se faire connaitre en valori-
sant le travail réalisé, lors de
manifestations
Vintérieur et a lextérieur de
I'établissement, en ayant des
exigences dc qualité.

- Agir en direction de la
prévention, de la santé des
Jjeuncs.

diverses, a

Objectifs
pour l'éléve

- Lui permettre de s'ouvrir
sur Je monde extérieur en le
responsabilisant dans sa vie de
citoyen, sur des theémes qui le
touchent.

- Le réconcilier avec le milicu
scolaire par des méthoedes
pédagogiques innovantes et
attrayantes,

- Lui donner la possibilité de
se réaliser en s'investissant
dans un projet en tant que
partenaire.

- Lul renvoyer une image
positive de lui-méme, en l'ai-
dant a se construire

Démarche
A partir d'une recherche
de thémes autour du mot

°
“

DaniiiLg Roux

plaisiv, les éléves ont été
amenés
émotions, leurs sensations i
travers des éerits individuels.
En paraliéle, une sensibilisa-
tion 4 la sculpture ¢tait
menée : théorique {recherche
documentaire sur des sculp-
teurs qui ont marqué l'histoi-
re), sensible (rencontre avec

4 exprimer leurs

un sculpteur et ses ceuvres),
pratique (recherche de formes
A partir de son texte avec la
péte & modeler et l'argile).

De ce travail individuel, enri-
chi d'échanges et de confronta-
tions, les groupes se sont
constitués antour des thémes
et ont mis en commun leurs
travaux pour réaliser l'ceuvre
collective.

- élaboration de la maguette
en argile

- travail de découpe, ponca-
ge, mise en forme des plaques
de polystyréne,

- cnrobage de la sealpture
brute avec du map,

- pongage du map,

- mise en couleur.

De cette ceuvre collective,
née dec mots et de maux,
d'autres mots ont jailli pour

exprimer... le plaisir
découvert !
REMERCIEMENTS

PARTICULIERS A
SEBASTIAN KRAMPE

ET CHRISTEL CHAUVIN
POUR LEUR AIDE ET
LEURS CONSEILS TRIIS
PRECIEUX

(PARTENAIRE : "SOCIETE
VENDEENNFE DES ARTS").
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Ecrire,
acte social

5t on a des a priofi (du cété des éléves)...

Coemment prendre le plaisic des mots 4 pleine
mains, quand il w'existe plus?

Comment se construire autour d'un désic de
poser des maux, guand on doule de soi?

Comment abatlre les “ce w'est pas pour moi - je
ne connals pas - je ne sais pas faire - je suis inca-
pable de... - je n'al pus envie de.- a4 quot ca
sert. PP

... alors [du cdté des profs)...

Comment faire jailliv les émotions, les sensations
enfouies an phus profond de soi {cela ne regarde
personne !} ?

Comment susciter les images, stimuler l'imagi-
naire verrouillé derviére la carapace adolescente,
en sommeil ?

.. Mais (coté dleves et coé profs,"on est
tous dans la méme galére'}...

Pourquoei nous feraient-ils confiance ?

Pourquoi nous croiraient-ils ?

Pourquoi, sentir, agir, s'investir ?

Pourquol ferions-nous un bout de chemin
ensemble ?

Pour qui travailler ? Qui pour qui ? Ou sommes-
nous chacun sur notre chemin ?

Tout ne dépendrail-il pas de la relation a soi-
meéme el a lautre, dans un contexte de vie qui
construit la création, qui accompagne l'acte posé ;
se dévoiler un peu, prendre le risgue, oser le
regard de l'antre...

.. dong :

Mettre un cadre, incontournable, fixer les régles
{dcbut, fin), les enjeux personnels et collectifs,
ouvrir les portes de la eréation par des contraintes
communes, exigeantes, de qualité.

Multiplicr les approches (littéraive, plastique,
théitrale), les rencontres aver des eréateurs dans
un souci d'échanges, d'interrogations sur lautre
{done forcément sur sei-méme).

Mettre en avant la complémentarité  des
démarches, la logique des progressions pluri-
disciplinaires (francais/ 15C)

Permeltre T'appropristion progressive de son
ceuvre artistique.

Cette conscience de soi-méme ne peut passer
que par une socialisation de I'ndividu (c'est-a-dire
unc réalisation de soi-méme dans un groupe, une
reconnaissance de soi et de lautre, une écoute, une
acceplation de la diftérence et de la richesse de
chacuny).

“Oud, je pewx enfin poser les mots ;
enfin dive les pluisivs I

Lautre m'a permis d'avancer sur ce cheutin diffi-
cile ot le passage a lacte de eréation {plastique,
théitrale,...) me donne une reconnuissance sociale
plus forie.

oui, je pelix

Permeltre une création plasticque, par exemple, 4
partir des textes, ne signifie pas dévaloriser I'éeri-
ture, (ou supposer qu'elle ne se suflise pas i elle-
méme), bien au contraire, C'est chercher le

meillewr moven de valoriser la construction de
I'individu par le regard de "l'autre” {public étran-
ger au lyeée lors d'une exposilion, de lectuves
publigues, d'édition d'un recueil...).

Dans nos différcuts projets nous essayons
toujours que 1'éeriture trace le fil conducteur qui
permet expression. Le mode d'expression artis-
tique choisi ameénera le jeunc & revenir au texte,
Nous saisissons les opportunités du contexte pour
valoriser les mots.

Arrivent les surprises...!

Lors du vernissage de U'exposition des textes et

des seulptures sur le théme du plaisir, Déborah a

eu cette remarque Lrés significative:

“Le fuit d'étre obliyée de présenter mon

travail & des personnes extérieures, invitées

tout spécialement pour la circanstan-

ce, m'a pernis de mieux comprendre et d'ai-

mer mon travail, ef finalement "elles” ont
trouvé les textes extraordinairement heaux!

{en gras, e'est moi qui rajoute).

Ou encore Alexandre qui soutenail & unc person-
ne gui le Flicitail lors de la publication du recueil,
que le fait d'éerire avait été un acte volentaire au
départ {alors que ¢'était un acte obligatoire dans le
cadre des cours) !

Je n'oublierai pas tous ces jeuncs, au soleil de
juin, Gatop d'ure cheval sur l'océan entre les
mains, un vrai livree, le leur, ol eux et leurs copains
"sont dedans", comme si tout d'un coup on avait
entrouvert une porte, enfin !

it René-Pierve, portant en bout d'émoi,
les mots de Sandra, lors du festival de
théatre, comme un cadean au public.
L'émotion de Sandra qui découvrait tout
& coupr son texie différemment el le trou-
vail beau, tellement beau, enfin !

Les mots ne sont vivants que si on leur
permet de prendre vie dans la téte de
ceux ui les portent. Le "spectateur
étranger”, l'intervention de profession-
nels, artistes, permet cette investigation
de gualité. L'acte de représenter (quel
qu'en soit le support), donne a ees jeunces
plaisirs, émotions, chocs culturels..., pour
grandir.

N'est-ce pas le pari d'une é¢ducation au
bonheuwr (méme si cela peut paraitre trés
prétentieux, mais il me semble essentiel
de l'étre dans ce genre de projet), i
lravers des mots oubliés qui sc sonth
réveillés, enfin!

MW Daniéle Roux
Education sccio-culturelle
LEGTA BEL-AIR
BP 287
85205 Fontenay-leComte CD
Tel: 02 51 50 11 44
Fax:02 51 50 11 45

textes

L'Anfractuosité du Plaisir

Je veux courir seule dans 'ombre de la forét
Cublier te passé et regarder droit devant
Piétiner les feuilles imortes,

Courir aprés moi-méme et le temps

Rien de plus beau que ce mouvement

Celui de pouvoir passer un picd devant

Ce plaisir de courir dans un nnivers infini
Dans un autre mende pour étre libre de faire le vide
Un monde sans chrong

Rien que pour l'envie de courir

Une envie si profonde

Qu'elle dépasse le désir de l'esprit

Mon corps abandonne mes pensées

Et me plonge dans un précipice

Celui de Fau-dela du plaisir; courir...

H Claudia Jaunet

Je veux fuir dans 1'étendue océane cette épuisante
agitation.

Je veux plonger dans ce monde dn silence, dans
cette bulle sous-marine,

Ot plus personne ne vient vous crier aux creilles,
Je veux explorer ces fonds luminenx éclairés par
un timide soleil

Qui s'efforee de sonder avec moi cette maitresse
indomptable,

Je veux danser avec les poissons, nager aussi vite
qu'enx

Et devenir enfin I'un des lewss.

| Mélanie Pohu

Le map immaculé

Retour a 'enfance, jeux,

joies extrémes

»  Sensation de bien-&tre,
chaleur, blanc supréme
Liquide gluant parsemé
de liberté
Mains glissant dans une
matiére vide de pensées
Rires, batailfes
inachevées

' Bonheur comblé, une
ceuvre inespérée

-

SHAS10YD SMIAvVHHANR




-~

REGARDS CROISESH

ch CSpacc rura

es 12, 13 el 14 mars 1999 sest

déronlé au Domaine Olivier de

Serres, dépendant du Lyede

Agricole d'Aubenas (Ardéche)

le second Salon du fivre en

espace rural sur le theme
Paysages ruraux et lecture.

Fort du succds de la premiére édition de 1997 qui
avait pour objet Territoires ruraux et lectu-
re, I'Espace Culturel Olivier de Serres (FPLEA
d’Aubenas), la Bibliothéque départementale de
prét André Malraux de 1'Ardéche, le Centre
d'btudes et de Recherches sur les Montagnes
Séches et Meéditerranéennes (antenne de 1'Univer-
sité Joseph Fourier de Grenoble) ent uni de
nouvean leurs efforts et leurs ressources pour
organiser cette seeoude édition. Le soutien des

Directions Régionales Rhéne Alpes des ministéres
de la Culture et de I'Agriculture, du Conseil Géné-
ral et de I'Inspection Académique de 'Ardéche, de
la ville d"Aubenas, dis Crédit Agricole Sud Rhéne

DOMAINE OLIVIER DE SERRES

un salon du livre

ALAIN JUTON

Alpes, de la Maisen du Documentaire de Lussas ot
de T'Institut (Hivier de Serres, a contribué a la
réussite de ces trois journées consacrées aux livres
of dUX PAYSages.

Ce projet organisé en multipartenariat a démon-
tré la vigueur de l'action culturelle en milicu rural
lorsque T'ensemble des acteurs d'un territoire se
sentent concernés par une thématique forte et v
sont pleinement associés. Le Lyeée Agricole d'Au-
benas, cheville ouvriére de ce projet par lintermé-
diaire de I'Espace Culturel Olivier de Serres, a
parfuitement remwli son réle d'élément moteur
d'animation et de diffusion culturelle que lui
assigne la Convention Culture/Agriculture.

Ausein de ce lieu empreint de culture et de litté-
rature qu'est le Domaine Olivier de Serres, ou
véeut ot travailla T'illustre agronome du XVI éme
siéele, les écrivains ct auteurs scientifiques
présents se préoccupant de 'évolution, du devenir
ctdes dilférents aspects du pavsage ont pu rencon-
trer au cours de ees Lrois journées leur puhlie :

[

12, 13 et 14 mars 1999

public scolaire ot lecteurs en général,
un salon sur le theme du paysage

Le paysage se transtorme sous nos yeux. Trans-
formation rapide et maitrisée, transformation
anarchique, transformation lente ; le paysage est
en perpétuclle évolution. Qu'en est-il aujourd'hui
de nos paysages, de nos pays, de nos terroirs ?
Qu'en est-il aux jours de I'urbanisation, de I'auto-
route, du TGV, qui en aplanissant les reliefs chan-
gent la nature de l'espace et done do regard ?
Qu'en est-il en cos temps ol la vitesse raccourcit
les distances, ol villages, montagues, riviéres..., ne
sont plus pour nous, bien souvent, qu'indications
touristiques sur panneaux autoroutiers ? Tout
devient accessible, et vite. Le sentiment d'étendue
territoriale et le sens du réel disparaissent. Le
paysage se constitue done en se découvrant & U'eeil
humain et au vegard, car si la nature est partoul, le
paysage ne peut naitre que dans ce dernier. [l est
affaire de regard, d'un regard qui est le fruit d'une
histoire, done d'une lente éducation
culturelle. Alors il est utile de savoir le
lire pour mieux le décrive. De savoir le
déerire en sclentifique ou en artiste
pour micux e comprendre. De savoir
le comprendre pour mieux le protéger
¢l pour mieux le faire évoluer. I est
done question iei d'éducalion, d'édu-
cation du regard avec l'importance
des rétérents culturels propres &
chaque société.

Telle a été Vambition de ces
journées a travers le livee, mais aussi
le  tilm
rencontre des auteurs ct l'appréhen-

documentaire, avec la
sion du paysage sur le terrain par des
promenades agrémentées de conseils
et d'instruments pour pouvoir le
déchiffrer an-deld de la simple vision
initiale que l'on a de lii.

Sous la Présidence d'honneur de
Claude Michelet, fils de ministre choi-
ailler la

sissant & qualorze ans de b
terre et hommes de lettre “chef de

bt
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file” de I'ticole de Brive. ce salon a respectivement
abordé le theme choisi sous Tangle litléraire et
scientifigue el a concerné conjointement le public
scolaire et le " grand public .

Le vendredi a été la journée des scolaires. Les
éléves de huit clagses d'éeoles primaires de la
région ont rencontré sur le salon les autenrs {(Yves
Marie Clement, Bruno Sergent, Danielle Gron-
dein) dont ils avaienl auparavant ¢tudicé les textes
les mois préeédant. Une partie de ceux du Lyeée
Agricele d'Aubenas ont disserlé avee Marie Roua-
net de l'approche litléraive du paysage dans son
wuvre, Profitant de leur présence sur le site, ces
éléves ont ensuite déccuvert le sile et ses multiples
activités agricoles et onl pu visiter I'Espace muséal
relatant la vie et T'eewnre d'Olivier de Serres : Le
Théatre de UAgriculture et Mesnage des Chanips.

Le samedi, les dcrivaing Alain Roger, Pierre
Sansol el Marie Rouanct ont devant un nombreux
auditoire abordé respectivement au cours de leur
"L'histoire du
paysage”, "Le paysage el Umaginaire”, ct "Le
paysage dans son ceuvre”, Le solr une projection
de films documentaire sur le paysage cldtura la

conférence les sujets suivants

journée.

Le dimanche, aprés une conférence de M. Rémy
Reynard (Président de Ulnstitut Olivier de Serres)
sur "Olivier de Serres en son domaine”, fut le jour
de Tapproche scientifique avec celles de Mme
Anne Sgard (Maitre de conférence & Grenoble 113
“Le paysage et le développement local”, puis de
M. Pierre Deffontaines (Directeur de
Recherches a I'INRA)Y "L'agriculteur créateur de
Sormes, lagriculture productrice de paysages” et
enfin de M. Bernard Egal (Ingéniewr d'Agronomie
et professeur au Lycée Agricole d’Aubenas) "I 'ceil

Jean

it passani”.

Pendant ces trois jours une série d'expositions
était présentée au public : Paysage et art,
exposition de livres d'art par le Centre de
Ressources du Doemaine, Paysage et infogra-
phie par le CERMOSEM, Dis-moi 'école par la
bibliothéque de prét Andreé Malraux de I'Ardéche,
Paysages du XVI éme au XX éme siecle,
travail de ['Ecole d'architecture de
Versailles par I'lustitut Olivier de Serres et des
travaux 'éléves de la région et du Lycée Agricole
d'Aubenas Patrimoine et Paysage ¢t Lire un
Paysage.

Des libraires étaient aussi de la partie, et on
pouvait rencontrer des auteurs de la région, ceux
participant aux conférences ainsi qu'un autre
représentanl de 'Ecole de Brive @ Jean Guy
Souny.

Des visiles gnidées du domaine Olivier de Serres
ct de lespace consaeré 4 l'euvre du “premier
agronome des Temps Modermes” ont ponctué ces
journées et permis aux nombreux visiteurs ct
parlicipants de repartir avee un peu d'histoire ct
beaucoup de modernité quant aux questions et
approches de Yagriculture et du mende rural a
l'aube ¢<lu troisieme millénaire,

M Alain Juten
Directeur de I'Espace Olivier de Serres
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VISAGE DU LIVRE
au Lycée de Cibeins

une action

culturelle

autour du livre et de I'écriture

De 89 & 96, le lycée de Cibeins, en partenariat
avee l'Association Intercommunale d'Animation
Rurale (onze communes du Val de Sadne), a
propose une quinzaine dua livre avee foire aux
livees, conférences et oxpositions. Celte action
n'avait pas été recondnite depuis.

Fn mai 98, nous avions installé une exposition
sur l'histoire de 'écriture au lvcée. Pages d'écyi-
ture présentait les cenvres de calligraphes antant
célehres que voisins, Marie Papillon étant micon-
naisc ct Jacques Le Roux bressan. 8'ajoutaient des
seulptores et un bel ensemble de panpeaux didac-
tiques sur T'histoire de l'écriture. Des vitrines
présentaient des outils d'éeriture anciens ou issus
d'autres civilisations.

Dans un espace réservé de l'exposition, les visi-
e ur s

tout le mois de mai les livres des ateliers ALMA et
EMPREINTT, les ccuvres de Jean Frangois Ferra-
tion, Nicoletta Karamitcho, Catherine Liégeois et
Pierrette Burtin-Serraille. Des visites de classes
extérieures sont déjd au calendrier,

Par ailleurs un partenariat étroit avec I'AICAR a
permis de proposer au public ce 8 mai une
rencentre avee les professionnels du livre
auteurs, graveurs, relieurs, calligraphes, libraires,
illustrateurs, ainsi qu'une exposition sur le papier,
prétée par le Moulin Richard de Bas.

Au lycée méme, Cathevine Far, enseignante de
frangais et sa classe de seconde réalisent des
recueils entiérement éerits et illustrés, Les textes
seront typographiés au Musée de 'Imprimerie &
Lyon. La reliure sera réalisée avec Marie Papillon.

Quanl 4 Anne

poeuvaicent
s'exercer au
pinceanu '
chinois, au
calame ou a la
plume ancien-
ne. Succés
assuré, passion
manifeste.

Heureusement
que nous
avions prévu

un atelier de
calligraphie
par classe de
seconde avec
M arie
Papillon, cela
fit des jaloux.

11 fallut done
prolonger
l'expérience
par des stages
offerts 4 tous
les éloves du

FRANS - €
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Madoui, autre

: - I/‘ ) collégue de
! g Ny frangais, elle
 Gittges dic ' S i | e

_ L Taventure avee

- une autre classe
O de seconde, et
’ cherche des idées
de maguette
pour renouveler
les 1ére et 4éme
pages de couver-
ture d'un roman
auwtobiogra-

phigue. L'illus-
tration est
réalisée avec
Sylvie Mautice,
responsable  de
I'atelier ALMA.
Le tout pourra
l B l‘ ‘ f\‘ ‘\\, étre exposé,

l'intérét cssenticl
étant le plaisir, et
la découverte des
méiiers du livre,

Cibeins dans le cadre du foyer. Nous avons réci-
divé en Novembre et décembre 1998. Plusieurs
classes de primaires de la région ont pu béunéficier
également d'une visite commentée et d'un atelier.

Par gilleurs, I'option "Arts Plastiques” conduite
au lyeée a pu produire des calligraphies enlu-
minées restituées lors de l'exposition.

C'est dans cette bonne odeur d'encre violette, et
au milieu des entuminures, qu'Alain Paccoud,
président de 1'Ecole de Lure et organisateur de la
Semaine des Ecritures de Bourg en Bresse a
lancé Vidée d'une exposition sur le livre d'artistes
pour 99, Nous souhaitions dés lors inscrire notre
action comme un prolongement dans le temps et
dans l'espace de la semaine des Ecritures.

Pari tenu, l'cxposition est en place et présente

a7
-

Cette action, dont l'objectif principal est la
renconire avec l'univers de l'écrit, a été rendue
possible grace au soutien et a l'aide de 1'Ecole de
Lure, de la Ville de Bourg-en-Bresse, de la
D.DJ.S., de la Région Rhéne-Alpes et de la
ENF.R

Nous comptons bien la développer ct 'approfon-
dir en impliquant beaucoup plus les éléves car ils
manifestent un réel intérét pour Pécriture @ un
atelier régulier de catligraphie est envisageable
ainsi que des ateliers d'éeriture, par exemple.

B Claude BERNARD
Professeur d'Education socio-culturelle
Lycée de CIBEINS - MIZERIEUX
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race au concours national,
lancé par la DGER, dans le
adre de a

Eer

MARTINE IMIOFF

Semaine
Européenne de Prévention
des Toxicomanics (SEPT, sur
le théme "Plaisivs, plaisir’, 13

Cleves velontaires, agés de 16 4 20 ans, ont vécu,

dés la rentrée scolaire, I'aventire d'un atelier

d'écriture... Ils ne se connaissaient pas encore ou
alors trés peu,

Le ¢hoix d'un licu en dehors du lyeée, L'Escale
au bord de la Seine A Poissy, dansg un cadre
verdoyant et accueillant, a permis de créer les
conditions idéales de leur vraic rencontre et leurs
travaux d’éeriture en groupe. Citation d'une
dlave :

"Pouwr mol ces deux Jours ont 8¢ plus que
béndfiques ; grace & cet alelier, j'ai swrmonté
mon blocage {aucune Inspiration). Cette
expérience méritait d'étre vécue et je suis tres
heureuse d'y avoir participé ; de plus, Ie
cadre était magnifique ef la maison trés
accueilante,”

Cu cneore :

“Jed aimé partager le plaisiv d'éerive dans un
cadre magnifigue ; cela m'a demandé une
grande concentration. L'umbiunce était
génitale ef trés sympu 1",

Les motivations diverses, la curiosité bien réelle
et, malgré le théme imposé (plaisirs, plaisir}, le
plaisiv trouvé a éerire, onl été au rendez-vous.
Ainsi 49 Llextes onl ¢1¢ produits, traitant de
l'amour, de Tamiti¢, des loisirs, de la nature, des
voyages, de la liberté, de la paix, de la famille... de
la vie en somme.

Ces textes se sonl conslruils grace o des exer-

disent-ils..

cices individuels et colleetifs, donnant lien & des
premicers jets, lesquels, repassant par le corps ot la
voix de celui ou celle qui les lisait au groupe, en
loute confiance, out permis une découverle
mutuelle ¢t des échanges émotionnels trés
intenses en 48h. Par des effets de jeux, d'associa-
tions libres, de surprises, liés néanmoins a des
régles d'éeriture ot de contraintes formelles puis, &
travers une cenfrontation respectueuse des
productions respectives, les blocages ont pu étre
surmontés, les inhibitions levées el progressive-
ment les participants se sont appropricés 'expé-
rienee. Ce témoignage latteste :
"Jai trowvé ces deux jowrs trés agréables et
intéressunis ; je pense que les aleliers d'éert-
ture clest trés bien surtout pour ceux qui
vendent apprendre a éerire et connaitre les
différentes facons de le faire et les
contraintes”

Hors de la elasse, a travers un véeu commun,
cerlainsg éléves en difficulté scolaire ont été
étonnés par leur propre production ; surmontant
réserve et timidité habituelles, encouragés par
I'écoute ¢e leurs camarades el Uinlérét sincére
suscité par leurs textes, ils ont repris confiance en
cux. Cette expérience a done permis, dés la
rentrée, d'intégrer ces jeunes dans une nouvelle
vie scolaire, en décloisonnanl les relations de
"classes ".

Cetle " aventure " de début d'année a eu, de plus,
le mérite d'induire une dynamique pédagogique
pluridisciplinaire, dans laquelle les jeunes salariés
recrutés swr le programme  gouvernemental
"Neuveaux services emplois jeunes” ont égale-
ment démontré leur etficacité de soutien et de
médiation par leur participation au jury, composé

Los teddes de Fotelier montés sur seéne par les déves de Saint-Germuin-en-Laye

de quatorze membres de l'équipe éducative de
I'établissement, a la saisic des textes, & la mise en
page, a la conception d'un recueil & ditfuser en
iulerne...

Qutre la satisfaction d'avoir vu ces textes soumis
a la sélection du jury national et deux de leurs
poeémes choisis, afin de figurer dans le recueil qui
a suivi, les jeunes ¢léves de cel alelier d'écriture
ont ¢t¢ confrontés a T'expérience de la mise en
scene et du jeu théatral pour certains d'entre eux,

En eftet I'appropriation par I'atelier théitre de
dix sept textes a perwis une interprétation dont le
propos pouviait se résumer ainsi ;" Entire une salfe
ile classe grise et wn marché de province bruyant
et coloré, une éleve bhoudeuse, un nageur
burfesque, une romanlique insalisfaite, un
contemplatif sensoriel, deux amoureux des bien-

faits du soletl se croisent et se lHvrent leurs petits

secrets.”.

Ce spectacle a élé représenté tout d'abord au
Centre National du Théatre & Paris, avec la colla-
boration d'un seénariste professionnel, & destina-
tion d'un large public (metteurs en scéne,
pédagogues, responsables ministériels ou associa-
tifs), ensuile au lycée de St-Germain-en-laye,
devant les éléves, parents d'éléves, professeurs,
membres du CA ; la presse régionale, le flash télé
au journal de M6 de 20h, dans le cadre de la
semaine de prévention des toxicomanies, ont pris
le relais.

Toutes ces déelinaisons ot retombées plaident,
avec le recul, en taveur des effets intégrateurs
aussi bien & l'intérieur de I'établissement scolaire
qu'a l'extérieur, de l'ouverture el de la socialisation
de la production.

Une image aussi valorisante pour l'individu, le
groupe ot T'enseignement agricole, i travers une
activité au départ somme toute plutdt spéafique
mais dont les prolengements pédagogiques, cultu-
rels et sociocullurels sont évidents, ne peut qu'en-
courager & de telles pratigues, vivantes el
créatives.

Du reste ce texte en témoigne :

A lalse on se laisse éerire

En rimes, en prose, on délire
Comment Pexpliquer sans rire ?
Simplement en se laissant vivre !

Alexandra

g Martine Imhoff
FNFR

e
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+Chronclogie du projet

L J

*8 juin 98

;Réunion avant les vacances :

ePrésentation du concours aux éléves sur

efeuillet "Semaine Européenne de Préven-

*tion des Toxicomanies (SEPT).

:Distribulion d'un livret vierge aux éléves de

o 26 et 1ére pour un début d'éeriture pendant

eles vacances

e Constitution d'un groupe de volontaires.

L J

+21-22 septembre 98

o Départ pour le relais international de la

s Jeunesse "I'Escale” a Poissy.

eCet atelier d'écriture a été représenté par

*Martine Imhoff, professeur de lettres {inter-

:venanle extérieure), F. Boutahar, MF Cata-

o8, L.Lucan.

e L'atelier a donné naissance & 49 poémeas.

.

®1.2 octobre 98

:Jury interne de I'établissement essentielle-

oMent composé de 14 personnes faisant

s partie de I'équipe éducative et pédago-

s gique.

®24 poémes ont été choisis.

*Note d'information en salle des professeurs
et aux lieux d'affichages pour la diffusicn

s des résullats (personnel, éléve...)

L

20 ociobre 98

:é 9 h, Ie jury national donne son compte

o lendu

o2 poémes sélectionnés pour une publica-

slion dans le recueil national "Plaisir, Plai-

*3irs"
.

:du 21 octobre au 12 novembre

of0Us les mercredis aprés-midi

e Théatre :

*Debut des réepétitions (intensives !) des 24
:poémes dont 17 en scéne.

:16 novembre 98

e Représentation des 17 textes au Centre

e National du Théatre a Paris, avec la colla-
®*boration d'un scénariste, Aldo.

:Ce soir-la étaient présents : scénaristes,
eMetteurs en scéne, le Proviseur de 'EPL

o M.Bourdais et des personnes du Ministére
ede 'Agriculture.

®*Dans la méme journée, des journalistes M6
®sont venus nous interviewer a propos de la
o Semaine des Toxicomanies, et le soir
eméme, Virginie, Franck, Marie, Stéphane
esont passés a la télé au journal de M6 a
:20h.

:19 novembre 98

« 150 invitations internes et externes ont été
senvoyées a la Presse et aux membres du
® Consell d'Adminisiration.

® {&re représentation de la piéce 4 20h.

o Nicolas Messi s'est chargé "d'immorialiser”
sl'évenement en nous offrant une vidéo.

L

*8 décembre 98

:2e représentation de la piéce au lycée a
.20h : applaudissements et joie !

e Recueil de poésie : travail sur fe recueil de
spoemes, atelier de poésie graphique, séan-
ece informatique, Hllustration personnelle
:F.Bouhalar.

:20 mars 99
«JPO (Journée Portes Ouvertes )

e Exposition {Sandrine G. et Fairouz)
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Textes des ateliers

LE SOLE/

Douce caresoe cur ma pean /Aaﬁze,
Sa chalewr me /erM JZ:J eulicre.

a ‘envouite, d‘e owo oouo lo chatme.

a ey {/‘e e oeno buen .

Aboro mes qour oe ferment, / ‘webne b Tele,

Sa pacolauce a /@Aw lo Jeovows .

-
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4 eaff/za;o wlense pout o,
I wme baile, m 'af} b4t

S 'l me qudle, | 'en oouflic.

Mon coaunr nbae au éme’ e veo hamento .
V aimnesacs dernelloment ninte

Jano veos baas Je Joucoun

Ef oa.é[exl 2a /0/162.

Diew pour cetlavta,
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REGARDS CROISESH

L'information
n'‘est pas un do
mais une

pratique ...

Quand le numéro 11 d’un journal est wine vidéo de 24
minutes, on peut se demander ce qui a bien pu motiver le
changement de support, et quelle politique rédactionnelle
il y a la-dessous : gag promotionnel, hasard ou nécessité ?

uel type de média concevoir
awjourd'hui, qui soit un outil
d'expression de tous ceux qui
aspirent a lixer l'erdre du jour ?
Quel tvpe de réflexion engager
sur les changenents de I'époque
qui <débouche sur la création de
dynamigues colleclives ? Face d hégémonie des
critéres imposés par I'éeonomisme el la précarisa-
tion qui en découle, comment renouveler d la fois
les pratiques politiques et les pratiques cultu-
relles ?

Ces questions, parmi d'aulres, animent le jour-
nal Les périphériques vous partent. Au-dela
d'une analyse des problémes de I'époque, I'objectif
du journal est d'essaver de faire siennc cette
exigence de Michel Foueaull de "penser ¢l de voir
autrement”, peaser, voir, mais aussi falre aulre-
ment. Le journal est composé darticles de fond,
d'entreticns, de bréves sur des domaines aussi

Depuis le début, en tant
que rédaction, le journal a
été un outil pour exprimer
un balbutiement, saisir des
transversalités possibles
entre différents domaines,
poser certaines types de
questions, créer et accom-
pagner les différents
thédtres des opérations
sur lesquels nous nous
sommes engagés

différents que I'universite, Ja mutation du travail,
agriculture, Turbanisme, le sport, l'économie, la
sant¢ mentale, la philosophic ou les expressions
artistiques, L'exigence de la rédaction est a la fois
de décloisonner les disciplines mais aussi de géné-
rer des initiatives. D'ott son implication dans
le champ social, politique el citoyen a
travers de nombreux projets. A ce titre, le
journal accompague des démarches susceptibles
de donner réalité & une pralique de la citovenneté
qui ne sépare jamais la pensée el l'action ; ceci en
contribuant & lorganisation de rencontres, de
stages, d'événements, 4 la constitution de groupes
de travail, tant au plan national qu'international.

Tes deux prochains numéros du journal accom-
pagneront le projet "Overflow” relenu par le
Ministére de la Jeunesse et des Sports dans le
cadve de T'appel national de 1,2,3, & vous de
Jjouer el porteront sur le spott, la philesophie et le
politique. Avec ce projot, il s'agira de montrer
comment des rencontres réunissant pratiques
sportives et artistiques peuvent guestionner
I'émergence de nouvelles formes de savair et de
pratiques.

Citoms les entretiens avee @ Jean-Marie Pradier,
fondatenr de l'ethnoscénologie, discipline nouvel-
le qui appréhende les usages que 'étre humain fait
de son corps en les reliant aux stratégics de la
conmaissance et aux centextes culturels gui leur
donnent sens ; les Yamakasi ("esprit fort” en
zairois), groupe qui a inventé un art virtuose dn
déplacement duns la ville afin d™avafer le béton
pour ne pus se fuire aealer per " le footballeur
Liliam Thuram ; 'écrivain marliniquais Raphaél
Confiant. Egalement des articles de Gibus de Soul-
trait, surfeur, philosophe, éditeur de revues de
surf, et des apports extérieurs a ce projet "Over-
flow", tel que par exemple un article de Jacques
Testard, chercheur en biologie et génétique, inter-
rageant les rapports entre la science el 'éthigue, 4
Iheure o la découverte scientifique se rend de
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plus en plus opaque au contréle des citovens.
de I'ecrit a l'image

Le numére 11 du journal est une vidéo, la
premicre. 11 s'agit d'un filne de 24 minutes intitulé
Ouverflow. En tant gue rédaclion, nelre désir a
toujours été de pouvoir changer de format aussi
biew que de support, vidéo, audio, cd-rom. 1l nous
semble important dans le contexte actuel de déve-
lopper une certaine waltidiseiplinarité, Ce n'est
sans doute pas un hasard si les membres de la
récdaction du journal sont impliqués aussi bien
dans I'éeriture que dans 'expression seénigue avee
Génération Chaos ct la création d'événements
et manifestations dans les universités, les quar-
Uers, au plan national et international.

La réflexion sur 'image a sans dote toujours été
présente dans nos maniéres de faire et de produi-
re, dans l'éerit aussi bien que dans la pratique du
vivant.

Ceux qui aimenl parcourir les anciens numéros
du journal sapercevront ici et la de quelques
articles sur l'image et surtoul de gquelques neends
(les encarts en noir). C'est sirement parce qu'une
réflexion sur 1'image a toujours existé que le
moment venu, nous avons décidé de Taire d'un
numére du journal une vidée.

Cependant le film Overflow est né dans un
certain conteste, et il n'est pas sans inlérét de
rappeler les processus gui nous ¥ ont amends.

La rédaction, Génération Chaos et le Collectif
Jeunes de la FSGT (Fédération Sportive et
Gymnigue du Travail) avalent été a Tinitialive d'un
séminaive intitulé Sport/Musique/Cuerflow: qui
s'est ienu an CREPS (Centre Régional d'Education
Physique el Sportive) de Chatenay halabry au
printemps dernier. e séminaire a réuni des
jeunes pratiquants, des animaleurs el éducateurs
sporlits de lTa FSGT, AS Laumitre, Repi 2000,
Maison des copains de la Villette.



Il s'agissail pour les protagenistes d'explorer la
rencontre interactive pouvant se produire
entre des pratiques sportives et la théatra-
lité et Ia musique. 1l s'agissait aussi de poser ce
type de questions : dans quelle mesure la compé-
tition (prise au sens étymologique de "chercher
ensemble” et non plus "d'élimination de 'autre™)
peut-elle permettre de changer les critéres mesu-
rant la performance sporlive ? Quelle pédagogie
inventer, quelles procédures mettre en place afin
que les usages du corps offrent & la pensée de
nouveaux lerrains d'expérimentation et de la
profondeur de champ ?

Des images vidéo ont été prise le long du sémi-
naire, A la suite, au visionnage de cette maliere,
Corinne Maury {réalisatrice de documentaires que
nous avions rencontrée) ot moi-méme, nous
sommes proposées de "répondre”, i notre manie-
re, de cet événement. Répondre, c'est-a-dire
mettre en jeu cette waticre dans un guestionne-
ment en images sur la question de la relation du
sport, de la philosaphie et de la théatralité. Enri-
chir également celie maliére, a partir d'autres
images qui lui faisaicnt ¢eho. Ainsl, grace 4 Ia
collaboration du secteur vidéo de la FSGT de
Pantin, leul particuliérement Frédérvic Vollerau,
neus avons engagé un parcours, une recherche en
images.

Pour nous, il ne pouvait s’agir en aveun cas d'un
compte-rendu. L'idée méme de compte-rendu
nous semblait problématique. D'une parl pavee
qu'on ne peut pas rendre, de maniére objective, un
évenement. La réalité de cet événement ne
pouvait pas, selon nous, se saisir de maniére
exhaustive, filmer étant déja en soi un parti pris,
Notre regard sur cet événement ne pouvait étre
que le nétre, il ne pouvait pas se présenter conune
"le* regard qui tranche. 11 ¥ a touwjours un hors
champs de l'image. D'autre part, il s'agissait de
sadresser 4 ceuy qui n'avaient pas participé a cet
événement. Ne pas faire un document pour gue
tout le monde s'y reconnaisse, mais montrer en
images sur quels terrains cet événement pouvait
nous amener, quelles questions il nous posait, ce
qu'il nous permettait de découvrir,

C'est pourquoi avant tout ce film a été une
recherche dont nous ne pouvions présuppeser du
résultat final, ni de son usage. Que le film aujour-
d'hui soit un numéro du journal, qu'il soit utilisé
dans des contextes trés diftérents, fait partie d'un
parcowrs qui n'a pas eté programmeé. C'est pour-
quoi, pour aborder celle question du passage de
Téerit  Vimage, il m'a semblé important de parler
des processus qui nous v ent amenés.

Depuis le début, en tant que rédaction, le journal
a &té un oulil pour exprimer un balbutiement,
saisir des transversalités possibles entre différents
domaines, poser certaines types de questions,
eréer ¢l accompagner les diftérents théatres des
opérations sur lesguels nous nous somuies
engagds. De méme avee Génération Chaos au plan
du vivant, notre attention porte plus sur 'émer-
genee d'activilés el sur les processus de créativilé
que sur les aruvrees e sol comme produits finis,
Comment étre attentif a ce qui émerge et en
répondre ? Comment parler dans l'écrit et dans
Iimage des processus qui sous-lendent une
pensée, un événement, une rencontre ?

Ne pas s'intéresser sculement & laspect finalise
d'une démarche, mais 4 ce qui justement l'a
rendue possible. Bien évidemment, cela ne peut se

faire que ditfféremment selon les movens utilisés ;
I'éerit, Timage ot le vivant,

En ce qui concerne 'image, j'ai appris de Corin-
ne Maury que cela s'incarne jusque dans la
pralique corporelle de limage. Celui qui filme, ne
tait pas que capter des images, ne tait pas que tenir
une caméra, un objet. C'est son corps qui filme et
qui regavde. Entre Pwtitisation du zoom (tech-
nigue de fa camére qui... ) et le fodt d'avancer auee
son corps, m'a-t-elle dit un jour, i y « filmer co
que {'on rencontre (6tre fixé & son objet cameéra)
et rencontrer ce que {'on filme (étre avec la camé-
re)". Elle précisail ; "Le zoom ¢'est une machine
ceran, il west pas dans une rencontre avee, il est
"str”, il ne fait pas vivee le réel de la rencontre, il
ugltt conune une machine qud presse le corps. I est
paradoxalement toujours dens 'immaobilité.”

Il v a la maniére de filmer et il v a ¢e que 'on
(iime, & la recherche du hors champ, une manicre
de ne pas figer ou filmer figé, En guise de conclu-
sion et comme une proposition, je citeral Serge
Daney & propos de la ditférence entre le visuel el

I'image
Le visuel, ce serdait lu vérification optigue
d'un fonetionnement purement technique. e

pisuel est suns contre-champ, il ne i
mangue rien, if ost clos, en boucle, un pew
I'nage du spectacle pornographigue gui
nest que la vérification extatique du fone-
tionnement des organes et de lui seul. Quant
o image, cetle image donl rous qrons aimé
au cinenc jusqu'a V'obsednité, e serait plutét
le contratre. L'image a towjours licw a la fron-
ticre de dewx champs de forces, elle est voude
@ témaoigner d'une certaine allérité et, bien
qut'elle posséde toujours un noyau dur, 1 lud
mangue towjours quelgie chose. Limage est
torgours plus el moing qu'elle-méme.”

(est ce type de recherche guil me semblait
inrportant de faire partager dans le cadre de cet
article.

i Pour la rédaction, Federica Bertelli
1 Les périphériques vous parlent,
B.P. 62 - 75462 Paris Cedex 10
tel 01 40 22 04 94 fax 01 44 83 00 07

Abonnement sur 4 numéros : 100 F
prix au numéro : 20 F,
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et pourtant ils ecr

vent |

et meme ils publient |

Il ne faut pas longtemps pour trouver dans

les lycées agricoles des livres, livrets, fascicules,
panneaux... donnant a lire les écrits des éléves.
Quelques exemples ici, au hasard.

UN SIECLE
D’HISTOIRE EN PAYS
GANGEOIS

Tel etait e titre au départ du projel d'une équi-
pe enseignante du lycée de Castelnau-le-Lez,
dans I'Hérault. Il s'agissait de relater dans
toutes ses composantes la vie de ce pays
coincé entre Cévennes et Méditerranée ; et
comment dire au mieux un pays qu'en utili-
sant les planches !

Et ¢’est ce qui fut fait. Tout au long de ce prin-
temps, une classe de BEPA productions
florales est allée arpenter I'arriere-pays
héraultais avec un spectacle dont elle est
I'auteur. Le texte est né dans le cadre d'un
atelier d'écriture mené par Catherine
Lamarque, et monté par I'atelier théatre avec
le soutien d'un metteur en scéne. Le spec-
tacle s'intitule a présent La Mémoire et I'Ou-
bif se rebobinent.

Dernier point : au Brésil, des jeunes d'une
école rurale du Nordeste font de méme, et il v
aurait un échange dans I'air que ¢a ne nous
éiennerait pas... mais nous reviendrons sur
cette action dans un prochain numéro, et
lisons plutdt le témeignage de I'écrivain (lire
ci-dessous).

H| Christophe Lalia
LPA La frondaie - Castelnau-le-Lez

La converture du tivre des éléves de Castelnou

Le mot de la fileuse

Il &tait une fois un lycee agricole, a Castel-
nau-le-Lez, tout prét de Montpsllier, et trés
'oin du Brésil. Dans ce lycée, des jeunes
apprennent a culliver des graines, a faire
pousser des plantes. lls sont sérieux, s'en-
nuient vite, étudient, puis font les cons, chan-
tent des chansons et tchachent sur tous les
tons. lis auraient vile du talent ces adoles-
cents entre 15 et 18 ans. On ne parlerait plus
qu'en rime en les écoutant.

Un jour, dans une classe de 1ére année, une
bande de profs enthousiastes propose aux
trente éléves un satané projet qui, si tous les

vants sont hons, les ménera jusqu'au Serlao
pour y rencontrer les gens de cette région
semi aride du Brésil qui coopérent avec le
lycée et montent une action similaire.

Dans ce projet de Mil dont le feu d'artifice
sera liréd en 2000, les éléves ont bénéficié
d'un soutien pédagogique afin de s’exprimer
de fagon artistique en devenant auteurs et
acteurs mais aussi responsables d'une partie
de la rentabilité du tout.

Le livre s'est construit & partir d’'un atelier
d'écriture express soutenant la création d'un
spectacle sur le pays Gangeois.

Leurs paroles : des bouts de dialogue, des
fragments, des poésies jetées sur une feuille
quadrillée, une vaix qui s'éléve.

Ce livre est le fruit de I'idée qui germe et
parfois fait ta maligne en ne s’échappant pas !
Il a été écrit en urgence pour saluer le bon
vouloir de trente jeunes face aux affres de la
création et de la commercialisation.

Ja tiens & dire aux trente auteurs que ce fut
un plaisir pour moi de leur réclamer ef parfois
de ramasser par terre leurs bouis de papier,
de capter leurs mots au dictaphone pour les
restituer maintenant. Certaines fois j'ai oublié
qui a dit quoi, alors j'ai tout mélangé en
essayant de rendre a César ce qui lui appar-
tenait.

J'entends déja raler... Piche ! Je sais bien que
vous ne ['auriez pas dit comme ¢a...

W Catherine Lamarque
LI B 2R BN BN BN BN BN BE O BN BN BN AR BN B BN NN NN NN

Un atelier d’écriture
au lycée
d’ALBI-FONLABOUR

Théme :
Ecriture poétique a partir du paysage.
Public : deux classes de seconde (65 éléves).

Intervenants : Philippe Bertaud, écrivain et
chanteur de 'association Toulouse Action
Chanson et Bruno Reichmann, compositeur-
arrangeur.

Objectifs :

- créer des situations stimulantes pour abor-
der la lecture et I'écriture, avec I'aide d'un
professionnel des ateliers d'écriture,

- utiliser le paysage pour solliciter I'maginaire
et amener les éléves a écrire de maniére
creatrice,

- harmoniser les approches pluridisciplinaires
sur le paysage,

- rassembler les éléves de deux classes
autour d’'un projet commun.

Organisation :

- de novembre a mai : plages de deux ou trois
heures pendant les cours de frangais, tous les
quinze jours,

- constitution de groupes modulables.
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Les difficultés a surmonter :
- I'évalualion du temps nécessaire pour mener
le projet & terme,
- le nombre important d'éléves,
- la gestion des plages horaires pour le travail
de groupe.
Démarche :
- créer des textes poétiques inspirés du
paysage avec l'aide de Philippe Bertaud,
- apprendre a dire des textes el les metire en
valeur par la voix,
- chanter les poémes écrits par la classe sur
des mélodies proposées par les éléves et
mises en forme avec l'aide du musicien.
Production finale :
- écriture de nombreux textes poétiques,
- enregistrament d'un CD en juin 99.
Intérét pedagogique :
- mise en confiance de I'éléve devant la page
blanche et 'acte d'écrire,
- approche de l'image poétique dans sa
richesse et sa diversité,
- apprentissage de la mailrise de la voix
(diction et chant),
- investissement de tout un groupe dans un
projet commun : selidarité, motivation, atten-
tion et tolérance devenues indispensables.
W Anne-Marire Vidal W Anne-Marie Attia
Professeurs de frangais
LEGTA Albi-Fonlabour
W Contact Philippe Bertaud : 05 61 59 37 59

Les éléves du club
Tiers-Monde du
lycée agricole de
Meille, au cours
d’'une action de
coopération avec le
Togo, ont enregistré
puis retranscrit des
contes de la tradition
orale,

Les histoires sont
celles de Djabaré
Nikabou, “l'homme
aux 102 contes”.

CONTES

W Lycée Jacques Bujault
79500 MELLE
0549 27 02 92
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Si vous ne savez pas
pourquoi les
chouettes hululent, il
faut vous procurer le
recueil réalisé au
CFA de Chateaufari-
ne par des éléves du

club  “Contes et Pourquoi
légendes de la forét” | les chouettes
hulutent ?

et édité par {asso-
ciation des éléves.

Vous pourrez aussi y
apprendre l'origine
diabolique du sapin

et d‘autres arbres.

L'animation du club a été assurée par Alain
Goy, membre de l'association des conteurs
du pays de Chaux, et les illustrations sont
I'oeuvre du club “Bande dessinée”,

B CFA Chateaufarine - BP25609
25056 Besangon Cedex (03 81 41 49 40)
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Lecture a
voix haute

De la lecture a la meédiation

0488000000000 s000s00ss0seP

En milieu rural, 14 o0 ne s'installeront jamais
les grands centres culturels, les foyers ruraux
vivent au contact des populations et démocra-
tisent l'accés aux pratiques artistiques et
culturelles.

Celle volonté de proximité permet au cinéma,
au théétre, 4 la musique, aux conles, a la
lecture... de faire partie du quotidien des
ruraux. Les moments de culture des foyers
ruraux sont toujours précédés et marqués par
ies échanges, la convivialité, le "plaisir d'étre
ensemble”.

Les lectures a voix haule que propose Jean-
Jacques Epron s'inscrivent pleinement dans
cette dynamique culturelle de proximité.

. TNER

Les lectures ne sont pas simplement des
lectures & voix haute ; elles Henment @ let fois
de la lecture et du speetacle, de lu rencontre
et cie débat, Clest du thédtre simple et direct.
Cest-ci-dire gue ce n'est pas le thééditre comme
on le voit dhabitude, Ce west pas le spectacie
tout fait, ni la lecture monotone. Cest la vie
stimple et pure. Un ceriain nombre de valeis
satlachent au fuit de fire © la présence, lu
conviviglité, le partage, Tamour. Chagiie
lecture est un dvénement @ celud de da parole
renaissante. Cest un moment de vie qui va se
répercufer wu cocur des gens comme des
ronds dans Feau. Capables de retrovver la
plénitude de linstant, la plénitude de Vétre, é
travers laction quotidienne de tramsmetore
la parole.

Jean-Louis Estany

Le lectewr n'est quun “passeur de mots”. I es!
porteur d'une parole, qui n'est pas la sienne,
mais celle de Péerivain, Donner & décownriy
un éerivain, donner cette envie de toucher, de
respiver fes pages d'un livee, dentroworir les
portes des ftvres, au sewdl d'une nuit ineertai-
ne ou d'une journéde naissante.

Le “passeur de mots” ou “rameurs de réves” o
le seeret désiv de donner & entendre la vie ¢
tetal pur, fragile, féroce, douce, tendre,
cruetle...

Attetndre lindicible ou invisible, autour
dune parole purtagée, une pavole simple-
meni gargée de vie.

Jean-Jacques Epron

LECTURE PUBLIQUE

Textes de Christian BOBIN
bus par Jean-Jacques EPRON
s cn vois Francs EFRARDIER

f(lt f\"i;ﬂ;‘:hl‘n‘.\tt‘)

fectiere '("I‘UJ{W}(:{ ity e Fédevigian
Departesesitidle dex Foyers Ruvdux des
Dero=-Sevres on [Union Regranle dos Hayers

. -
Kuriws ddie Palton-Chigeites

A partir du spectacle
“Lettre aimée”,

proposition
aun projet théatral

autour de la

correspondance

Les lettres :
histoires
dans IPHistoire

On n’écrit pas comme on parle.

On gerit ce que I'on ne peut pas, ce que l'on
n'ose pas dire.

On écrit pour ne pas cublier, pour ne pas
é&tre oublié.

Les lettres reques, celles jamais
envoyeées, retrouvées dans une armoire
ou un grenier, parlent d'abord de leurs
auteurs, de leur épeque, de leur histoire
dans ['Histoire : patrimoine socio-culturel
riche, matiére premiére idéale pour la créa-
tion théatrale.

Lertre aimée, qui se situe pendant la
guerre de 14-18, raconte 'absence, le
manque, le désir, l'indifférence, au travers
de lettres écrites par un écrivain public pour
des femmes qui ne savent pas quoi dire &
leurs maris, reclus dans leurs tranchées.

partir de ce spectacle, la compagnie

Leos Mistons propose un travail théatral
avec des établissements scolaires st/ou des
associations autour de la correspondance.

En regroupant des écrits apportés par les
participanis (letires, journaux intimes...),
nous cherscherions a établir des liens entre
ces différentes correspondances, a évoquer
I'histeire de leurs auteurs en les replagant
dans leur époque, pour donner ung voix aux
mots écrits et abeutir & une mise en forme
théatrale présentée au public.

a compagnie Les Mistons, association lof

1901, est établie dans le Val de Marne.
Depuis sa création en 1992, elle produit et
diffuse des spectacles, participe a des
evénements (carnavals, festaivals...}, dirige
des ateliers théatre et intervient ponciuells-
memnt dans le cadre de formations profes-
sionnelies.

eftre aimée, de Olivier Maison, est la

derniére création de la compagnie,
présentée a Paris au théatre des 3 Bornes,
de novembre 98 & mai 99.

Contact :
Marie Dupleix
Compagnie Les Mistons
100 rue Juliette Savar
94000 CRETEIL
01426248 20
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LES ATELIERS
D'ECRITURE
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+ Jean FOUCAULT, Christine HOUYEL,
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coudisses de écriture, Ed. Corps Puce, 1993,
90p. (par le Réseau National de Développe-
ment de I'écriture littéraire des jeunes | RENA-
DEJ, voir Champs Culturels n°7, p33)

Livenpt Frevcent & fPlication Sroriife
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(aficns de Poéney

* GFEN, L'afefier d'écrifure, Ed. Cahiers de
poémes, 1988, 238 p.

* Christiane REBATTET,
Créer des ateliers d'éeriture,
Hatier - Question d'école,
1997, 78p.

* Anne ROCHE, Andrée GUNGUET, Nicole
VOLTZ, L'afelier décriture - Eléments pour la
rédaction du texte littéraire, Dunod, 1998,
150p.

* PROMOLEJ (Promotion de la lecture et de
I'ecriture des jeunes) a un catalogue important
de dossiers consacrés a ['écriture, dont :

- Christian Poslaniec : Lire, écrire

avec les écrivains,

- Christian Poslaniec : Formes,

genres et tons litteraires,

- Collectif . La promotion du livre el

de 'écriture (comment réussir une

manifestation)

Tealiile B gin

L'iavENties
BES ATELEERS P'ECRITURE
EN FRASCE

¢ |sabelle ROSSIGNOL, Linvention des
ateliers d'écriture en France, L'Harmattan,
1996, 300p.

* Pierratte SIMONNET, Le conte et la nature -

Essai sur les médiafions symboliques, L'Har-
mattan, 1997,206p.

* Gérard VERMEERSCH, La
petite fabrique d'écriture,
Magnard, 1996, 234p.

* ZEICHLER, BEGUELIN,
ALIL.. Ecrire en frangals, cohé-
sion {extuelle et apprentissage
de Fexpression écrite. Ed Dela-
chaux et Niestlé 1980,
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* Lignes d'écritures, revue de Rénadej, une
mirie pour tous ceux qui s'intéressent aux
écriture des jeunes.

* Le frangais aujourd’hui, Pratiques, ¢f n°
spéciaux sur les ateliers décriture.

¢ Pratiques, n"11,12, 20 {articles de Jean
Ricardou), 21 (poésie), 22, 23 (science-
fiction), 61 (ateliers), 89 {écriture et créativité).

* Actes de lecture, n°21-22, avec des
articles de Claudine Oriol-Boyer et du groupe
Bing.

o 1071

Quoi de nenf du coté
O Lecritire 7 12)
oy
v

* DIALOGUE, revue du GFEN : n°84
"Ecrire I', n°80 "Tous créaleurs", n° 89 et 80
"Quol de neuf du cdté de I'écriture 7. 6
Avenue Spinoza - 94200 IVRY SUR SEINE -
0146 72 5317

es mots qui
‘disent I
monde,

es mots qui

* La Lettre de Peuple et Culture consacre
un dossier spécial 4 I'écriture : “Les mots qui
disent fe monde” (mars 1999)

LA B N R N EENNNENNNNENNER)

...............‘......................‘..

Bossin Gilles Meeanrd

Sur le WEB

* http:/fwww.maison-des-ecrivains.asso.fr/

La Maison des écrivains est un lisu de rencontre pour les écrivains frangais et étrangers, espa-
ce de réflexion sur le rdie de I'écrivain aujourd'hui.

La Maison des écrivains, association régie par loi de 1901, deéveloppe ses aclions avec le
soutien du Centre national du Livre et en coopération avec de nombreux partenaires publics et
privés.

* http:/iwww.ardennes.com/ricochetirenade)/

Le reseau national de développement des écrits littéraires de jeunes (Rénadej) est coordonné
par l'association Corps Puce & Amiens,

Membras fondateurs : les éditions Corps Puce (Amiens) ; Promolej ; les Francas ; l'association
Vivre el iécrire | les 24 heures du livre du Mans ; |2 ministére de la Jsunesse el des Sports.
D'autres partenaires participent maintenant au réseau, soit associés aux réalisations nationales
(Centre International d'études en littérature de jeunesse de Charleville-Méziéres), soil relais
régionaux (Maison de la Poésie de Saint Martin d'Héres, MJC-Maison du Citoyen du Chambon-
Feugerolles), soit enfin correspondants de la revue Lignes d'écritures (Maison des écrivains,
Institut Charles Perrault, réseau "maisons de I'écriture” de la Ligue de l'enseignement, écrivains)
RENADEJ s'est constitué pour soutenir l'action des médiateurs d'écritures, et de tous ceux qui
estiment que le développement de la lecture passe aussi par une pratique d'écriture, nofamment
basée sur le réle de la fiction,

* hitp:ithorslimites.gulliver.frisouris/

La Souris & Plumes, c'est le site francophone dédie & i'écriture, 4 ia production de textes, au
récit et au scénario interactif. {le sile est apparemment en cours de transfert d'hébergement),
* hitp.//perso.wanadoo.frif.bon/

Site personnel de I'écrivain et animateur d'atslier d'écriture : Frangols Bon

*+ http:/fperso.club-internet.frflenoble/

Autre site personnel d'un animateur d'atelier d'écriture
* http:/iwww.fr.entech.comiacce/

Cité des arts graphiques et de
I"deriture.

* http://perso.wanadoo.fr/

0D SAAVOHTIAN

SdSI

marie.famildou/afaelafae him
Anneau Francophone des
Ateliers d'Ecriture.

s Bnfenaon < CRANCE

* hitp:/iwww,clemi.org
Site du CLEMI

* http:/fwww jpresse.1901.org

Association J-Presse qui se I
consacre plus spécialement aux o

journaux lycéens et a la presse e
jeune.

-



Invité par
RUR’ART, Jack
Beng Thi, plasti-
cien originaire de
la Réunion, a
conduit une rési-
dence sur 4
établissements de
la région Poitou-
Charentes.

Il raconte ici
Uaventure.

RESIDENCE EN TERRE POITEVINE

JACK BenG THI

" Je ne vois pas pourquoi les gens altendent d'une ceuvre
d'art qu'elle veuille dive quelque chose, alors qu'ils accep-
tent que leur vie & eux ne rime 4 rien... "

David Lynch

Lorsqu'en 1996 Monique Stupar, Directrice de Rur'Art, m'a
contacté pour un projet de résidence dans la région du Poitou-
Charentes, j'ai d(i attendre 1998 pour concrétiser cette offre
aprés un séjour professionnel en Afvigue du Sud et en Nami-
bic...

L0 POITOU

LEvAGE

Comme les pigces dun puzzle, mon intérét s'est construit par
étapes tout au long de Y'élaboration dn contenu de cette rési-
deunce en pays inconn.., )

Les objectifs étaient de montrer ma création artistique et
d'intervenir dans les lycées professionnels agricoles auprés des
Sléves de différentes sections, en utilisant comme médinm
principal : largile... puisque l'action s'inscrivait dans le cadre
de Yopération TERRES.

De septembre 1998 4 avril 1699, j'ai découvert les départe-
ments de la Charente, de la Vienne, des Deux-Sévres et de la
Charente Maritime. Jai rencontré et échangé avec des

%,g,.__ bt AT

Liarbre blew en cours dinstallation devant fe COR du LEGTA de Venowrs.



personnes IeSSOUISEs,
professeurs, animateurs,
artistes, artisans et institu-
tions culturelles...

Désirant
particularité  de

connaitre la
chaque
lycée et leurs domaines
d'application, j'ai demandé
aux prefesseurs d'ESC de
tenir compte de ['identité
professionnelle de chaque
établissement, et de cher-
cher & travers les matérianx
et ohjets
moyens de faire émerger
une expression artistique
sans prétention.

Mon intervention
done pour objectifs

- de faire décowvrir aux
lycéens de nouvelles dimen-
sions culturelles de leur
palrimoine, souvent lices a
leur métier futur, en utilisant des moyens plastiques divers
{peinture, sculpture, installation...)

- de leur faire prendre conscience des liens existants entre
formation professionnelle (qui fait souvent référence & des
données culturelles, esthétigues environnementales et archi-
tecturales...} ot Pacte de créer, & l'origine de réflexions particu-
liéres fiées aux notions de symboles, de matiéres, de formes et
de couleurs...

Avrai dire, pour chague lycée visité, il m'a fallu peu de temps
pour convaincre les éléves de la nécessité de la création. La
préparation du terrain faite par les profs d'ESC a permis de
soustraire les moments de crainte, les interrogations négatives
et le climat de suspicion (les arts plastiques étant une matiére
quasi inexistante dans les programmes...).

Au Lycée de Venours (86), la classe de Bac Pro a effec-
tné un parcours tout A fait singulier dans la forét de Saint
Sauvant, faisant surgir du trone de {"arbre bleu la mémoire du
licu s"appuyant sur la symbolique de 'arbre 3 travers les eivili-
sations. Arbre totem devenu signal pour le lycée, qu'accom-
pagne sur le mur du CDR " I'alphabet rural *, concentration de
maticres végétales et organiques en terre, pierre, ranches...

Aun Lycée des Sicaudiéres i Bressnire {79), territoire de
l'animal bovin ¢t ovin, la rencontre s'est faite de fagon diffé-
rente et émouvante, du fait de wa propre histoire avec le
monde animal. E'Turope, Y'Asie et 'Afrique se sont noudes
dans le bestiaire de petites histoires, pleines des interrogations
de ceux qui ne veulent pas pacler de mise & mort, mais qui réin-
ventent unc symphonie pour la liberté animale, de I'apparition
fantasque d'Icare au fagonnage d'un * méeanimal - masque "
aux parures divines. Coulenrs el matiéres sensibles inventées
de toute pi¢ce pour conjurer le sort d'une relation trop brutale
et déséquilibrée, un dire sans fard, qui ont recu un hommage
appuy¢ et soutenu par I'ensemble des responsables de 1'établis-
sement et des équipes techniques... Un moment fort d'atien-
tions partieuliéres 4 la créalion des éléves pour offriv aux
visiteurs la richesse de l'identité caiturelle de Bressuire...

culturels  les

avait

L'existence de la "Venise Verte" m'était tout a fait incon-
nue... mes différentes discussions avec les éléves de Terminales
BEPA travaux paysagers du LPA de Sainte-Pezenne et ima visi-
te & Coulon, m'ent permis de mesurer le niveau touristique et
culturel du liew. I1 est devenu un détonateur pour ma résiden-
ce & Niort, ville dent je connaissais l'existence par mon assu-
reur A fa Réunion (Maif oblige). De questions en rencontres,
Vépais brouillard du marais s'est dissipé, laissant la place a
nombre d'idées sur la notion du jardin, de son existence histo-
rique et des histoires de cultures provinciales soutenues par
une helle participation des professeurs d'ESC, de technologie,

TS, T
de frangais... Dés les premiers modelages, il a falln faire le tri
des idées, et des propositions. Au réfectoire, au dortoir, c'est 14
que naguit cc "Niortilus”, en référence au voyage des plantes a
travers le monde. 1l transportera Fenthousiasme de Jéréme,
Julien, Pierve..., baroudeurs dans 1'éclat de I'arc, mangewrs de
terraille, inventeurs d'un jardin suspendu...

Iei on peut préter son jardin, oui, un jardin d'amour, révé,
inventé, peuplé de poissons, de sabots, de chapeaux, trans-
formé en jardiniére, décoré par quelques mains de fées ; Sabri-
na, Amandine, Jeny. Rangement et dérangement avec l'espoir
que des réticents, les rabat-joie suspicieux de I'Art et du don
s'apercoivent a temps des marques de créativité et d'affection
Taissées par les filles et gar¢ons du Marais Poitevin...

Je suis né sur une ile, 4 méme l'ean salée, dans l'océan
mdien ; ax Lycée Georges Desclaudes de Saintes, le
professeur d'ESC et les éléves m'ont ramené dans une sacrée
sainte réalité océan - continent, liens de tous les possibles ; ici
on parle d'eaw, eaux vives, polluées, pures, océans, et mers,
mais également de problémes existentiels dans la refation
entre les deux groupes d'éléves de BEP. Man urgence se trouve
tout a coup décalée. Comment amener ces éléves 3 se
comprendre et s'accepter ?

En une semaine, la relation s'est installée a travers la mani-
pulation de la terre, des matiéres et ohjets trouvés au bord de
I'océan... Un débordement d'histoires d'eau, .(l'océnn, de
mémoire ol s'entrechoquent les noms de Hemingway, de Jules
Verne, de Coustean au beau milicu d'un grand bleu qui devra
effacer les différences ct la mauvaise réputation...

Je devrais parler aussi de la spontanéité des éléves de STAE,
de leur curiosité, de leur envie de raconter et découvrir comme
les autres éléves des lycées, Thistoire d'une ile et le parcours
d'un artiste, car mes résidences au dela du fait artistique ont
été des moments privilégiés pour parler de géographie et d'his-
toire, de citoyenneté et de tolérance... 'acceptation de la notion
de création et de sa pratique, la déconverte d'un métier et d'un
statut social différent, celui de l'artiste ceuvrant dans le champ
social... Il a été possible de faive avec les éléves un come - back
sur l'histoire coloniale et Y'esclavage au moment de I'anniver-
saire de son abolition...

Espace temps riche, mais surtout temps utile pour faire
sauter les verrous et les carcans d'un cnseignement trop
souvent étriqué, dégeler les relations entre éléves et corps
enseignant, proposer unc ambiance créative qui sera peut-étre,
pour ceux qui veulent le comprendre, un facteur de cohésion
pour tous les acteurs de la vie des établissements.

M Jack Beng Thi

Artiste plasticien 19 avril 1999

SNOISSYd - SNOLLOVE

Jack Beng Thi
avee les éléves.

“mes résidences,
au-dela du fait
artistique, ont
été des moments
privilégiés pour
parler de
géographie et
d'histoire, de.
citoyenneté et

de tolérance”



ACTIONS - PASSIONSH

La résidence
de Jack Beng
Thi au lycée de
Bressuire :
Uapprentissage

de la tolérance.

Autour de 1a résidence nous avons développé un projet péda-
gogique s'appuyant sur dcux axes.

L'approche par les éléves d'une création artistique puisque |
Jack Beng Thi, au cours de son séjour, a présenté son travailet .

sa démarche. En plus d'une observation de l'artiste au travail,
les éléves se sont impliqués dircctement dans les réalisations.

Méfiants au début ils se sont facilement laissés emporter par :

I'énergie communicative et créative de Jack.

Accueillir, Jack Beng Thi artiste réunionnais, fut aussi l'occa-
sion pour nous de travailler sur la citoyenneté en particulier |

sur la tolérance, en nous appuyant sur les facteurs suivants :

- la découverte d'wn méticr, d'uit statut social différent, celni
d'artiste, ainsi que l'usage diiférent d'outils et de matiéres
habituellement utitisés dans les ateliers et A la ferme par nos
éléves, le tout aw service d'un projet, d'une ceuvre d'art (terre,
fer, bois...).

- la cohabitation et la collaboration dans toutes les phases de
la création de deux classes, 1ére CGEA et Term TAA qui ne se
fréquentent pas beaucoup au sein du lycée.

- le travail pluridisciplinaire favorisé par l'origine réunion-
naise de Jack Beng Thi, qui a donné l'occasion de reparler de
I'histoire des colonies, de 'esclavage ete...

Enfin accueillir Jack Beng Thi, ce fut a nouveaun l'occasion

pour le lycée de s'ouvrir au territeire et de se positionner une
nouvelle feis conune un acteur de l'animation locale.

Potr conclure il convient d'ajouter qu'en interne une lelle
\ q :
enfants,

résidence n'aurait pu se dérouler sans 'adhésion forte de tout
un ensemble d'acteurs de la vie de 1'élablissement, agents tech-
nique et d’eniretien, persounel d'administration, enseignants
et bien sir éléves et Jack lui-méme...

B Thierry Cussonneau
Professeur d'ESC
LEGTA Les Sicaudiéres - Bressuire
2 avril 1999

A RESIDENCE DEN
JACK BENG THI B
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L’exposition est le fruit du travail de création collecti-
ve réalisé dans les quatre lycées agricoles de la région
Poitou-Charentes, et présenté dans 1'Espace d'Art
Contentporain du lycée agricole Xavier Bernard a
Venours.

Elle est puverte au public du 6 mai au 18 octobre 1999, tous
les jours, sauf le samedi de 14 4 18 heures.

Un travail pédagogique spécifique est proposé aux écoles et
colléges du Pays des Six Vallées, des cantons voisins des dépar-
tements de la Vienne et des Deux Sévres, en accord avec les

- Inspections Académiques, avee :

une visite - animation de l'exposition adaptée a 1'dge des

un atelier d'arts plastiques proposé dans l'école avec des
prolongements pédagogiques.

Cette exposition est une des manifestations du programme
culturel régional de Rur'Art articulée autour de la thématique

"Afriques en Scéne”, avec la mise en ceuvre :

d'une Biennale des Cinémas d'Afriques,
d'un Concert itinérant organisé avec le Festival des Musiques
Métisses d'Angouléme (Tutan N'Goma, groupe de percussions

. de la Forét du Congo Démocratique},

du théitre africain avee te “Petit Lion Couché”,
d'une Exposition itinérante "Journal d'Entre Deux" de l'artis-

. te guinéen Nabisco.

Pour toute information complémentaire concernant le

~ programme culturel régional de Rur'Axt,

Contacter :

M Monique Stupar

RUR'ART
Lycée agricole de Venours CEIET
CHARENTE.

Tél. / Fax : 05.49.43.62.59

RurrArt est, depuis 1988, le réseau pour Uaetion culturelle des

“ établissemenis agricoles de lu région Poitou-Charentes.




Le Parc de La Villette

comment conjuguer Art, Culture et Société

e Parc de La Villette dans le Nord-est de Paris est un lien

atypique : ni jardin public, ni parc d'attractions, ni

musée, ni scéne de spectacles, 55 hectares entre ville et
banlieue, un espace-frontiére ouvert A Phétérogénéité, vivant la
nnit comme le jour, accueillant des publics de tous iges et de
toutes conditions.

Portant & la fois le nom d'un espace géographique ouvert oi
sont concentrés bon nombre d'équipements cutturels (Cité des
Sciences et de I'Industrie, Cité de la Musique, Conservatoire
National Supérieur de Musique et de Danse, Thédtre Paris
Villette, Théatre International de Langue francaise, Zénitl,
ete.}, le Pare de La Villette est également une institution cultu-
relle & la programmation éelectique reposant sur les principes
d'aceés au plus grand nombre, d'ouverture sur la ville, d'aceueil
de formes artistiques nouvelles, d'attention aux questions de
société, de dialogue entre les cultures du monde, d'équilibre
cntre la féte ct l'esprit,

Cet établissement - au sigle barbare : TPPGHY pour "établis-
scement pubtic du Parc et de la Grande Halle de La Villette" -
. était le cadre, le 4 mars dernier, d'une journée de formation des
professeurs du réseau "action culturelle”, ce qui nous a permis
de présenter tes grands axes de sa programmation :

- le souticn aux arts de la piste et du cabaret, avec un espace
accueillant des ¢hapiteanx tout au long de I'année,

- les expositions sur les questions de société,

- les expositions et week-ends musicaux sous le signe des
cultures du monde,

- les rendez-vous annuels du jazz, du cinéma de plein air et
des bals-concerts,

- les rencontres des cattures urbaines,

- les grandes expositions.

C'est dans cette derniére rubrique que se tiendra le prochain
grand rendez-vous du Parc de La Villette qui a souhaité
marquer le passage vers le 3¢me millénaire avec une des
thématiques majenres de cette fin de sigcle : le devenir de la
planéte. Du 15 septembre 1999 au 23 janvier 2000, ka Grande
Malle accueillera le Jardin Planétaire, une exposition-
promenade qui a pour objectif de réconcilier 'homme et la

nature. Initiatear du projet, Gilles Clément, paysagiste-philo-
sophe, nous fera partager sa conviction qu'il faut aller le plus
possible "avec" et le moins possible "contre” la nature. A
travers hotanique et savoir traditionnel, biologie et imaginaire,
chaque visiteur deviendra un "“jardinier planétaire”, conscient
de son appartenance au monde vivant et de son influence sur
son devenir, un jardinier sensible aux équilibres naturels et
responsable pour I'avenir.

Premiére exposition culturelle vivante sur le déve-
loppement durable, le Jardin Planétaire transforniera
pendant prés de 4 mois la Grande Halle en un jardin ou la
présence végétale favorisera la compréhension des grands
enjeux écologiques et patrimoniaux de la planéte. L'exposition
iltustrera notamment la longue évohution des rapports de I'étre
humain avec son environnement tout en suscitant I'imaginaire
dans un cadre 4 la fois poétique et porteur de sens. Chacun visi-
teur aura le loisir de traverser une rizidre, de pénétrer les
secrets des grands voyagewrs hotanistes ow de partir 4 la
rencontre du Welwitsehia, 1'un des trésors végétaux du désert
du Namib...

Dans le souci qui est le sien de jeter des ponts entre des disci-
plines variées et d'offrir un espace de découvertes, e Parc de La
Villette s'assimile volontiers d un laboratoire.

L'exposition Jardin planétaire, outre son programme de
visites et d'ateliers, pourra bien siir servir de support 4 des
“chantiers” pédagogiques, 4 des réflexions qui s'élaboreraient a
partir ou dans I'accompagnement de ce projet ; elle se présen-
te en tout état de cause comme un "levier" pour des acteurs de
I'environmement et du développement durable.

Les horaires d'ouverture de Fexposition : du mardi au
vendredi, de 10 h & 18 h, samedi et dimanche : de 11 ha 19 h -
Du 15 septembre 1999 au 23 janvier 2000 (fermeture excep-
tionnelle le 12 janvier)

Pare et grande halle de La Villette

211, avenue Jean-Jaurés

75019 Paris (M° Pte de Pantin)

W Contact
Frangoise Gigleux-Guerber
Tél. 01.40.03.77.68 { Fax : 01.40.03.75.06

Le Jardin
Planétaire sera
présenté i la
Villette a partir
du mois de
septembre.

C’est Uoecasion
d’une excellente
introduction au
développement
durable.

SNOISSYd - SNOLLOVE



ACTIONS - PASSIONSEH

L’opération
LYCEENS AU
CINEMA
s’étend sur le
territoire et de
plus en plus
d’établissements
agricoles sont
impligqués.

Il est temps de

faire le point sur

quatre régions
concernées.

2SS0 0000BESS

Adresses utiles
A I'échelle nationale

Centre National de la
Cinématographie
DACT - Service de
'"Action territoriale
11 rue Galilée
75116 Paris
Tél: 01.44.34.38.24
Fax :01.44.34.34.86

DGER
Pascal FAUCOMPRE
FODPAC
Développement -
Animation Rurale
1 ter av. de Lowendal
75349 Paris SP 07
Tél : 01.49.55.52.82
Fax :01.49.55.50.68
pascal.faucompre@
educagri.fr

A I'échelle régionale

I'association chargée
de la coordination
régionale de I"opération

la DRAC

[a Direction de la
Culture et fou de I'Edu-
cation du Conseil
Régional.

Lycéens an Cinéma s'adresse A tous les
éléves des Iycées ; ¢'est pourquoi il nous a semblé
important d'établiv un partenariat, non seule-
ment avec le Ministére de I'Education Nationale,
les conseils régionauy, les Directions Régionales
des Affaires Culturelles, mais évidemment avec le
Ministére de I'Agriculture, afin d'offriv aux éléves
de l'enseignement agricole la possibilité de
rencontrer des ceuvres cinématographiques
pendant le temps scolaire.

I.'objectif de cette opération nationale est de
proposer une sensibilisation 4 des cinématogra-
phies différentes, des ceuvres du patrimeoine, des
films de jeunes auteurs, des courts métrages afin
de former de futurs spectateurs assidus, curieux,
critiques. Les lycéens se rendent au moins une
fois par trimestre, dans une salle de cinéma, pour
la somme de 15 F.

Lycéens au Cinéma est né a l'initiative des
régions ol les différents partenaires (associatifs
et institutionnels} ont souhaité mettre V'accent
sur Vaccompagnement des {ilms projetés (forma-
tion des enseignants, rencontres avec des profes-
sionnels, conférences-débats, ateliers,
programmations complémentaires).

Comme pour l'ensemble des dispositifs initiés
par le CNC, des documents pédagogiques sont
proposés aux enseignants et aux éléves, pour
chaque film v

Désorimais, les différents acteurs du dispositif
se réunissent dans le cadre d'unc commission
nationale dont le Ministére de I'Agriculture fait
partie, et qui favorise la mutnalisation des expé-
riences régionales.

En 1998/1999, T'opération Lycéens au Ciné-
ma concerne 375 lycées, 52 697 éléves et 300
salles de cinéma.

Une cinquantaine de lycées agricoles partici-
pent & ce dispositif, c'est un partenariat que le
CNC souhaite développer dans lavenir. La
richesse des expériences dont le témoignage nous
cst proposé ici, montre bien la nécessité de susci-
ter, dans tous les terriloires, 1a rencontre entre les
ceuvres et les spoctatesrs,

W CNC

LYCLENS
v CINEMA

Mode d'emploi

Dans les régions qui mettent déja en ceuvre
Lycéens au Cinéma (Aquitaine, Alsace,
Auvergne, Basse Normandie, Centre, Franche
Comté, Haute Normandie, Limousin, Poitou
Charentes, Réunion, Rhéne Alpes}, 1a salle de
cinéma et le lycée qui veulent participer a cette
action peuvent utilement et directement s'adres-
ser & I'association qui est chargée e la coordina-
tion régionate de l'opération.

Alnsi, tes établissements volontaires aprés s'étre
mis en relation avee la salle de cinéma qui est
leur partenaire, ou la plus proche, prenment
contact avee la Direction régionale des affaires
culturelles.

De leurs c6tés, les salles de cinéma intéressées
prennent simultanément contact avec la Direc-
tion régionale des affaires culturelles et avec le
conseil régional.

Dans l'avenir, les DRAC et les régions pourront
ainsi, avec le CNC, examiner la faisabilité d'un
volet Lycéens an Cinéma dans le cadre d'une
convention de développement cinématogra-
phique et auwdiovisuel entre I'Etat et la Région
concernée.
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vitovable, de Clint Eustiwood,

BlosmmEHEhEa
"Surse n plus

nitié dans le eadre d'une premiére convention de dévelop-

pement cinématographique signée cntre le Cenlre Natio-

nal de la Cinématographie et le Conseil régional du Centre,
le dispositif Lycéens an cinéma en region Centre est mis
en ceuvre depuis maintenant quatre ans sur 1'Académie
d'Orléans-Towrs par 'Atelier de Production Centre Val de
Loire,

Inscrite dans une politique globale de sensibilisation, d'ini-
tiation et d'éducation artistique du jeune public, cette opéra-
tion a pour vocation de former des spectateurs assidus,
citrieux, critiques.

;{‘

: ] e
Visiblement je vous aime de Jean-Michel Carré

Elle centribue a I'aménagement culturel du
territoire, puisqu'clle concerne aussi bien des
établissements situés en zone rurale que
d'autres implantés dans des villes de petite,
moyenne ou grande impertance. De plus, elle
s'adresse aux éléves de toutes les filieres
(58,5% de lycées de l'enseignement général
ot technique, 37 % de lycées professionnels et
4,5% dc lveées agricoles®} et tente de
promouvoir un accés égalitaire a la cullure.

Ditficile de définir un dispositif de ce genre
sans donner quelques chiffres-clés : en
1998/1999, Lycéens au cinéma en région
Centre concerne prés de 10 000 éléves de 63
Iycées de T'Académie. Comment échapper
aux travers de ce qu'on pourrait appeler une
"opération de masse” ? Clest dans la
contrainte imposée par le nombre et la diver-
sité des &léves participant que s'est précisée,
au fil des anndes, la "ligne éditoriale” du
FREE. L dispositif. Fous les axes qui le définissent
(programmation, conception de documents pédagogiques,
formation des enseignants, actions de renforcement) sont
penses dans l'idée de garder I'équilibre entre "tirer vers le haut"
et "ne laisser personne de c6té”. Autrement dit, il faut pouvoir
accompagner les démarches plus ambitieuses de certains
enscignants en continuant de coordonner une epération dont
la mise en cetvre est lourde.

Le premier travail, ¢'est la progranmmation. 8i programmer
consiste bien a choisir des films que nons souhaitons faire
pavtager aux éléves, c'est avant cela déterminer une "logique de
programmation” adaptée au contexte dans lequel ces ceuvres
seront ensuite montrées. Ainsi, la programmation de Lycéens
au cinéma cn région Centre repose sur l'idée d'un choix
minimum.

Un programme de courts métrages contemporains est le
tronc commun obligatoire, En effet, l'initiation au cinéma
menée dans le cadre d'an dispositif scolaire nécessite de trou-
ver un équilibre entre le discours critique sur les films ct le
point de wvne des créateurs. La programmation de courts
métrages au sein de l'opération permet cette confrontation
directe des cnseignants et des éleves & la réflexion des
cinéastes, "Confrontation directe” dans Ia mesure ot les réali-
sateurs de courts métrages sont, pour la plupart, au début de
leur carriére. Leur statut est plus fragile et donce moins intimi-
dant que celui d'auteurs reconnus. Se erée ainsi une émulation,
puisque tes éléves, public en émergence également, sont invités
& dégagoer les traits qui laissent espérer une ceuvre 4 venir.

Chaque éléve assiste également i la projection de deux longs
métrages. Multiplicr les films proposés ? Mais comment conee-
voir par la suite des formations ot: le temps soit suffisant pour
aller au plus profond des ceuvres ? Choix minimuim, done, mais
déterminant : te choix des deux longs métrages se fait 4 'échel-
le de chaque lycée et implique done, dés le début d'année, une
confrontation au sein de I'équipe ensei-
gnante, ce qui peut initicr un projet
commun el aboutir parfois & un travail
transdisciplinaire.

Définir une "logique de programma-
tion", c'est également penser la relation
qui peut exister entre les différents films.
Par exemple, trois axcs de programma-
tion ont été définis en 1996/1997 pour
les Jongs métrages : le cinéma de genre
hollywoodien, le d'auteur
européen contemporain, I'histoire du
cinéma francais. Les films proposés
élaient : Scurface de Tloward Hawks,
Impitoyable de Clint Eastwood, Femnies
au bord de la crise de nerfs de Pedro
Almodovar et Les Vucances de M, Hulot
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ACTIONS - PASSIONSEH

de Jacques Tati. Confronté i ces films, un enseignant pouvait,
par exemple, choisir de mener un travail approfondi sur la
notion de genre hollywoodien en travaillant & la fois sur le filim
noir de Hawks et sur le western d'Eastwood, ou d'explorer le
rive au cinéma en confrontant la comédie d'Almedovar au
burlesque de Tati et, quelle que soit la combinaison retenue, de
transmettre aux éléves, griice A ce corpus trés réduit, l'idée de
diversité des esthétiques cinématographiques.

Un film comme fmpitoyable, & la fois film d’action et ceuvre
d'auteur a permis de trouver un équilibre entre I'adhésion
immeédiate des &léves et les perspectives d'un travail riche sur
le cinéma. Le simple fait que les éléves participant 3 Lycéens
au cinéma, sont inscrits dans des filiéres trés dilférentes,
implique que rarement la réception d'un film, autant par les
enseignants que par les éléves, soit aussi consensuelle. §'ajou-
te un autre constat sur les films les plus polémiques : I'impos-
sibilité d'anticiper sur la réception d'un fitm par les éléves.
Ainsi, le sujet de Visiblement je vous aime de Jean-Michel
Carré, qui a parasité son approche par certains enseignants, est
devenu un atout au moment de la vision par les éléves et a
permis un travail sans précédent dans l'opération sur la fagon
dont la fiction se nourrit du réel. Dans un autre cas de figure,
tes références culturelles étaient véeues conune un obstacle i la
réception de Paysage dans le brouillard de Théo Angelopou-
los. Ce sont peurtant les éléves d'un lycée professionnel et non
pas ceux de sections littéraires qui ont le plus apprécié le film.
L'émotion serait donc un bon moteur pour accéder & Ja
connaissance ?

Une chose est siire : dans un contexte ol aucun choix ne peut
étre consensuel, la plus grande importance doit &tre accordée
aux mesures d'accompagnement par la formaticn, la concep-
tion de doeuments pédagogiques. Pour reprendre l'exemple de
Visiblement je vous aime, il n'est pas indifférent 4 la réussite
du film dans le dispositif que le point de vue de Ja critique de
cinéma Marie-Christine Peyriére ait été mis en regard du point
de vue du réalisateur au moment des stages de formation. 11
n'était pas non plus étranger & cette réussite que des cassektes
VHS du film soient fournies aux enseignants aprés un achat
des droits vidéo,

Quel que soit le filin, la conception des documents pédago-
giques et de la formation repose sur l'idée de confronter les
enseignants A un point de vue fort sur le film. Les intervenants
sont donc des critigues, des historiens, des professionnels du
cinéma qui ont des affinités avec les ceunvres proposées. La mise
en avant de leur subjectivité a pour fonction de stimuler la
pensée propre de chaque ¢nseignant, ¥ compris en contradie-
tion avec celle du critique. I} faut promouvoir l'idée qu'il n'y a
pas une grille de lecture des films, mais que chague auvre
impose une fagon particuliére de 1'aborder,

Pour I'APCVL
Philippe DAUTY
coordinateur de Lycéens au cinéma en région Centre

Uns Joglgus
Jntagradon

omume son nom l'indique, cette opération a pour chjec-

tif premier d'amener les lycéens vers fe cindéma, tant

vers la salle que vers la culture cinématographique. Si
les habitudes de cette tranche d'Age relévent plus d'une cultvre
télévisuelle ou de 'atirait pour des films médiatisés, il apparait
alors nécessaire de combter le vide qui existe entre une image
de consommation courante, cclle de la télévision, et le
commerce tapageur dune certaine production cinématogra-
phique populaire. Néanmoins, on ne saurait faire abstraction
de ce rapport premier 4 'image en tant qu'il constitue un savoir
non négligeable pour une premiére approche du langage ciné-
matographique. Il ne sert i rien de dénigrer ou de refuser d'ac-
cepler cette connaissance, d'abord parce qu'elle mérite que 'on
s'y attarde, ensnite parce qu'elle influence et conditicnne
d'autres champs de la représentation. Les échanges et les héri-
tages dans cette communauté de 'image sont nombreux et
variés, et une observation fine d'un cinéma meins " visible "
doit aider & donner, ce qui fait peut-étre le phus défaut, c’est-a-
dire le sens critique. Se tourner vers Phistoire du cinéma ou
vers des cinématographies peu diffusées est une forme non
seulement d'enrichissement d'une culture générale, mais aussi
d'éducation,

Parce que toute image propose, et parfois impose, un regard
sur le monde, Pincursion du cinéma dans les établissements
scolaires doit permettre aussi d'aider au discernement dun
producteur de sens, bref de l'auteur qui se profile derriére
chaque image, donnant sa propre vision du réel. Toutefois, les
ceuvres du passé ou peu vues ne doivent pas escamoter la
contemporanéité d'un art en constante évolution - voire révo-
lution, qu'elle soit technologique ou formelle -, car 'une des
forces du cinéma est de pouvair proposer de nowveaux champs
de réflexions. Face au monopole de I'image médiatique, face &
une offre bordée par 'informatif et le spectaculaire, qui parfois
se confondent, le spectateur-lycéen (mais il n'est pas le seul) a
besoin de cette sensibilisation au cinéma en premier lieu et par
ricochet aux autres images.

Témoignage de Nelly Guyonnet, cnseighante au LEGTA
Auguste Loutreuil de Sées (Orne) :
La réaction des éléves @ mi-parcours est mitigée. Ils ont
apprécié le fuit de sortir du lycée pour ailer voir des filmns
en salle, mais demeurent eritiques sur la programmation.
IIs jugent les films choisis {Le mécano de la "General " et
Les roseaux sauvages), {rop lein de leur univers quotidien
et quouent avoir eu des difficultés @ "entrer dans les
histoires ". Ils auraient préféré "des films historiques, des
histoires vraies” et surtout des " films dréles, des films
d'action”. A noter cependant que malgré les réactions
d'hostilité de départ {en particulier pour Les roseaux
sauvages, certains éléves refusant catégoriquement d'al-
ler voir un film traitant ouvertement de Uhomosexualité),
le retour des films donne lieu a des discussions souvent
riches. Par ailleurs, lexplottation des films en classe
améne les éléves vers une meilleure appropriation du
langage cinématographique. Ils se plaisent  repérer les
effets techniques, d les commenter, et le travail de groupe,
a posteriori, leur permet de rassembler les différentes
piéces du puzzle. Les fiches éléves ont d'ailleurs constitué
un support précieux de préparation ¢ la projection, et en




particulier l'analyse de Uaffiche.

Les contraintes sont nombreuses et certaines habitudes le
sont tout autant. I1 faut parfois bataitler ferme ou concéder
mollement pour tenter d'amorcer la réalisation de ce voeu
pienx : Eduquer & l'image. Reste que ce cadre général,
presque théorique, qui pose les objectifs d'une Education au
cinéina et a l'audiovisuel dans une acception large, révéle, dans
son application sur le terrain, comme l'indique ce témoignage,
une multitude de points d'achoppement desquels il convient de
tirer partie. A un plus large niveau d'observation, Lycéens an
cinéma bénéficie, on en tout cas le devrait, des expériences,
bonnes ou mauvaises, de ses deux ainées, Ecole et cinéma,
les enfants du deuxiéme siécle et Collége au cinéma, ce
qui parait d'autant plus logique et souhaitable, qu'elle est la
derniére étape d'une vaste entreprise de promotion et de sensi-
bilisation au cinéma, qui va de la maternelle 4 la Terminale.

Lidée est 13, d'accompagner les éléves le long de leur
parcours scolaire, quel qu'it soit, avec le souci d'envisager le
cinéma, non pas comme une matiére officielle, mais dans la
perspective d'une nouvelte forme d'enrichissement culturel.
Cette incursion inhabituelle an sein des programumes natio-
naux d'enseignement et d'éducation ne va pas sans des pertur-
bations qui, & plus ou moins long terme, seront peut-étre
salutaires. Pour le moment, la culture de ce terrain laissé en
jachére depuis trop longtemps, confine parfeis au thtonne-
ment : recherche et création d'outils, exploration des champs
innombrables qui composent I'étendue de I'image en mouve-
ment ; travail ser l'exploitation d'un art qui impose le ques-
tionnement d'une complémentarité entve le “voir” ct le “faire”,
discernement de nouvelles pédagogies...

La réflexion est vertiginense et a le mérite d'y associer l'en-
semble de la chaine cinématographique : de la création 4 la
diffusion en salle. Une association comme Les enfants de
cinéma, qui coordonne nationalement l'opération Ecole et
cinéma, a ainsi parfaitement intégré i son fonctionnement
I'intelligence dune réflexion contre la simple prestation. En
fédérant autour d'elle des compétences variées issues des
divers secteurs d'activités liés 4 une éducation au cinéma, cette
association se veut avant tout un espace de concertation et de
réalisation des moyens & mettre en ceuvre, préférant impulser
plutdt que d'anesthésier en se bornant 4 un cadre figé.

Ainst, I'observation fine d'une opération comme Lycéens au
cinéma, doit participer d'un feed-back permanent, associant &
la fois les différents acteurs de ce dispositif et ceux qui, dans
Ecole et cinéma, les enfants du deuxiéme siécle ou, 4
moindre niveau, Collége au cinéma, réfléchissent sur les
chemins que doit emprunter une éducation i I'image. Il serait
dommageable pour ces opérations de n'exister et de ne vivee
qu'en vase clos, ear clles sont complémentaires les unes des
autres, ne serait-ce que dans le partage de ce méme postulat
qu'est la promotion et Fintroduction du cinéma dans le milieu
scalaire. Mais cette démarche n'a de sens que dans un va-ct-
vient constant avec le terrain, ce dernier nourrissant la
réflexion par I'examen de ses difficultés et de ses réussites, par
I'évaluation de ses fonctionnements et, au bout du compte,
devant percevoir le fruit de ces récoltes dans la mise en place
d'outils adéquats. I1 convient alors de considérer le terrain
comme une cible en mouvement, sur laquelle il faut sans cesse
réajuster le tir, dans la recherche d'une trajectoire toujours
plus pertinente.

Thierry Cormier
Coordinateur Lycéens au cinéma
pour la Basse-Normandie

Une aitres
e Janue
Joris

nstallée depuis trois ans dans l'Académie de Poitiers,

I'opération Lycéens an cinéma a désormais pris son

envol. 11 est possible d'en cerner les caractéristiques péda-
gogiques. Si elle a pu étre mise en ceuvre en grande partie par
les professeurs cinéphiles de quelques disciplines ( les Lettres,
les Langues et 1'Histoire - Géographie }, elle est en train, de
gagner des territoires plus transversaux, plus spécifiques, cenx
du cinématographe.

L'analyse des films se fait donc encore d'abord essentielle-
ment grice aux compétences disciplinaives des professeurs de
Lettres (la narration et la structure dramaturgique - les
instances narratives - les personnages...), des historiens -
géographoes (Fe film, outil de recherche historique), ou encore
des linguistes (le film témoin culturel de son pays). Les films
de Lycéens au cinéma coincident d'ailleurs rarement ou
pluttt, difficilement, avec 1'étude de tel ou tel point des
programmes disciplinaires. Le Juge et I'Assassin a pu
permettre d'amorcer un cours sur la Troisiéme République et
ainsi de rendre évidente l'idée gue le cinéma ne raconte pas
seulement une histoire mais peut développer un point de vue
sur une société ouw une époque ; La promesse a été 'écho des
mutations du travail dans les sociétés européennes en crise ;
Les caprices d'un flevve ont pu servir i raviver les mémoires
défaillantes sur le commerce triangulaire, la littérature ou les
Salons du 18e siécle ; la projection d'un film a pu étre suivie
d'unc enquéte qui a donné lieu a I'établissement de statistiques
en cours de mathématiques...

Mais le cinéma n'a pas été qu'un simple enrichissement disci-
plinaire ni qu'un écho de morceanx de programmimes ou de
progressions des matiéres enseignées au lycée ; les films sont
de plus en plus travaillés sans autre alibi qu'enx-mémes ; ils
deviennent objets de découverte et d'étude. Il s'agit ici de 1a
spécificité de 'image animée qui passe, par exemple, par l'ana-
Iyse séquentielle on encore la mise a jour des choix techniques
et esthétiques du réalisateur, Ces apprentissages doivent lutter
contre deux certitudes qui pésent de tout lenr poids sur les
programmes scolaires : le prestige de I'éerit et la primauté de ce
dernier sur I'image. L'écoute et le regard sont, pense-t-on, deux
activités naturelles qui n'ont pas besoin d'étre éduquées, A quoi
bon perdre du temps, qui plus est en lycée on justement le
temps est compté, 4 éduquer a l'image et au son ?

Et pourtant, il n'est plus vraiment question maintenant d'en-
richissement disciplinaire, mais d'une éducation 4 une forme
artistique majeure : le cinéma.

Dans cette perspective, Ia quéte du sens de 'image, qui se
donne pour transparente, n'est pas évidente. Comment I'inter-
roger ?

Plusieurs lycées de I'académie ont mis en place dans cette
perspective des modalités pratiques de travail sur les films.
Certains ont rctenu la formule des “modules”, ces groupes de
travail décloisonnant les classes et les disciplines et rassem-
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blant des groupes par objectifs, scuvent méthodelogiques. Les
modules consacrés au cinéma sont 'exemple - type que le
travail sur le film est au carrefour de plusicurs disciplines,
voire une aclivité spécifique. Clest dans ce cadre que sont
menées les activités d'analyse cinématographique : 'analyse de
séquence(s) par exemple, ot des hypolhéses de sens sont
étayées par les notions de montage, de raceord, de rythme et
d'interaction bande image / bande son. Le " lyrisme documen-
taire " d'un Bertrand Tavernier a été ainsi mis & jour dans la
séquence des crimes cle Bouvier, " le chemineau de Dieu " {Le
Juge et I'Assassin). Les capacités reqguises par l'analyse de
séquence sont d'aberd sémiologiques, Flles requiérent I'utilisa-
tion d'une nomenclature appropriée ct aussi des compétences
plus culturelles acquises par la fréquentation des films et la
connaissance de 'histoire du cinéma, La prise de conscience
des mécanismes de base du langage cinématographique a été
l'apport fondamental des travaux menés dans les classes ou les
modules.

Entérinent aussi cette idée de spéciticité du travail sur le film
les autres méthodes d'organisation retenues par les établisse-
ments investis dans Lyeéens au cinéma. Elles ont toutes en
commun l'idée - développée plus haut - que le cinéma n'est
plus T'affaire d 'une diseipline. Pour ce faire, chague enseignant
de 1'équipe est responsable d'un théme de travail, étudie avee
les éleves, ou d'une méme classe ou de classes de mémes
niveauy, réunies lors d'une journée banalisée, 1'affiche du film,
les lieux, l'évolution des personnages principauy, des
séquences... L.e choix des thémes étudiés varie en fonction des
films. Les pistes s'orientent aulour de ce qui fait la ou les
caractéristiques de chaque film ; le néo - réalisme de A la vie, d
{a mort (Robert Guédiguian) ; la chronique lyrique du Juge et
I'Assassin (Bertrand Tavernier) ; la parodie d'un régime dicta-
torial africain dans Le damier (Batufu Bakupa Kanyinda).

ACTIONS - PASSIONSH

Aprés avoir surmonté le cap de la difficulté de certains films
(nos éldves n'iraient pas voir d'eux-mémes les films
programmés par Lycéens au cinéma), de nombreux éléves
reconnaissent leur intérét ; les enseignants constatent 1'évolu-
tion de leur opinion nitiale a chaque fois qu'une étude appro-
fondie est menée. 1l est question ici de former & l'analyse
critique un public et de passer du stade de ta consummation a
celui de I'éducation. Le cinéma devient outil de connaissance
pour appréhender le réalité et la complexité du monde ; il
donne l'occasion de cette réflexion autour de la question des
représentations, considérée anjourd'’hui comme centrale dans
le processus de transmission cles savoirs.

La richesse des séquences montées par les enseignants,
toutes disciplines confondues, pour analyser les films,
témoigne que désormais le cinéma est bien entré, par la gran-
de porte, au lyeée.

Jean-Claude Rullier
Formations au cinéma
Académie de Poitiers
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Bibliothégue du Film
On a oublié...

... dans le précédent numéro de Champs Culturels, de
préciser l'adresse du site internet de la BIFI :

hitp:/ /www. bifi. fr
A consulter: Ciné-sources, la future base de données
sur le cinéma, et Ciné-regards, le premier magazine
en ligne du patrimoine cinématographique.
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o Conseil régional de Franche-Comté, dont T'une des

compétences est la gestion des lyeées, mise auwjourd'hui

sur lintroduction du cinéma dans ces établissements
scolaires. Dans un souci d'aménagement culturel du territoire,
il gére en direct le dispositif,

Dans cette région fortement rurale, la mise en place de
Lycéens au cinéma permet un rééquilibrage territorial s'ap-
pliquant surtout aux villes de moyenne importance. Ainsi, &
Arbois dans le jura, la salle de cinéma de 'Institut du vin gui ne
fonctionnait plus a réouvert ses portes lorsque le lycée voisin
s'est inscrit & 'opération. Depuis pew, les associations locales se
mebilisent pour accueillir ce nouveau public ; de plus, la cabi-
ne de projection a été récemment réinstallée pour permettre
uste offte permanente dans cette localité dépourvie de salle
fixe.

En scnsibilisant les enseignants de Salins-les-Bains,
Lyeéens au cinéma a permis par un effet "bonle de neige”, la
mise en place de Collége an cinéma dans la cité, Inciter a cet
élargissement et permettre  toutes les poticntialités loeales de
se révéler pour constituer un environnement nécessaire au
développement de tous, nw'est-ce pas une forme d'aménage-
ment culturel du territoire ? Ecran Mobile Franche-
Comté, le circuit itinérant des Fédérations des Oewvres

Clande Sautet aver les fyedens
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Laiques de la région assure les projections dans plusieurs villes
dw Jura, permettant aux lycées concernés par l'opération de
tisser des liens sur le plan local.

Au-deld de ce constat, la formation du jeune public est aussi
un double pari sur I'avenir : d'une part, permettre anx jeunes
d'aceéder A la eulture cinématographique, d'autre part former
les futurs spectateurs A devenir les nouveaux acteurs locaux.

Renforcer le lien social

En Franche-Comté, l'opération Lycéens au cinéma s'ap-
puie sur le tissu associatif au niveau de la diffusion (circuits
itindrants) et au nivean de I'accueil des éléves (salles associa-
tives et munieipales). Fn dynamisant ve lien social et en appor-
tant une formation aux lycéens, le dispositif pacticipe & une
ouverture du monde scalaire sur extéricur.

En multipliant I'offre culturelle, le Conseil régional aménage
le territoire et renforce la vie locale ; en Franche-Comté
Lycéens an cinéma s'associe aux opérateurs de terrain : le
LEGTA de Montmeorot dans le Jura qui crganise chague année
un festival sur I'environnement crée aujourd’hui une
passerclle avee le dispositif, de méme que les Rencontres
Vidéo de Luxeuil-les-Bains,

Ce travail en interface permet anux lycées partenaires d'inven-
ter avee la coordination régionale de nouveaux modes de diffu-
sion qui complétent cette action scolaire.

Ainsi au-dela du programme de Lycéens au cinéma, s'ou-
vrent d'autres fenétres sur le monde, sur une approche de la
eréation qui peut enrichir un environnement proche, une toca-
lit€ ou une population.

Contact : Michéle Tatu
Conseil Régional Franche-Comté

Didier Lociceiro, professeur de I'enscigne-
ment agricole, est mis a disposition du cireuit
itinérant Feran Mobile Franche-Comté :

Sur notre circuit les mille entrées de l'opération
Lycéens aun cinéma représentent 4 % de notre
chiffre annuel. Horemis ce résultat, on constate &
Arbois, que ce dispositif a fait renaitre le désir de ciné-
ma dans une ville ot il n'existait plus. Grace & 1a mobi-
lisation récente des associations
locales nous organisons actuelle-
ment quatee séances de cinéma par
mois.

Aujowrd’hui, forte de cette expé-
rience, la municipalité s'engage a
mettre en chantier une nouvelle salle
avec la MJC, Cette salle polyvalente
fixe peut envisager un potentiel de
5.000 entrées par an. Pour notre
eireuit, le cinéma joue un véle de
catalysewr culturel. En dehors du fait
que I'éducation du jeune public est
notre objectif, il nous permet de
travailler sur l'avenir culturel des
villes moyennes.
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Voyage dans I'Europe des cultures

Voyage dans UEurope des cultures est un cédérom
initié par la Fondation Cariplo-ISMU réalisé avec la collabora-
tion du Centre pour I'égalité des chances et la lutte
contre le racisme de Bruxelles, le CNERTA, et Rur'art.

Ce cédérom, préparé avec la eollaboration de lycées italiens,
francais et belges, est une présentation originale de la richesse
et de la diversité culturelle en Europe. Il rend compte en parti-
culier du role joué par les migrations intra et extra
européennes dans la construction de cette Europe des cultures.

Congu comume un voyage "virtuel" & travers 'Europe, ce
cédérom pose un regard nouveau sur notre vieux coutinent,
ricke de ses minorités, et modelé par les confrontations cultu-
relles parfois douloureuses de son histoire. Clest cette inter-
culturalité parfois surprenante, qui va du festival de cinéma
africain de Milan aux grands pélerinages du Moyven age en
passant par le Dublin de Joyce et des U2 qui fait l'intérét de ce
cédérom.

Congu pour et en partie par des lycéens, ce cédérom constitue
une mine de références, d'informations sur la diversité linguis-
tique et culturelle d’une Furope en perpétuelle construction.

Voyage dans 'Europe des cultures offre trois possibi-
lités de navigation :

- " le réseau " qui permet la communication via Internet
avec tous les partenaires européens susceptibles d'échanger
des informations sur 1'Europe des cultures,

- "mois " qui est un hypertexte  la fois glossaire et vessour-
ce thématique sur l'histoire de la construction de I'Europe des
cultures et les problématiques de l'interculturalité,

- "le voyage Y, qui permet de découvrir I'Europe en train,
de fagon ludique, a travers une iconographie et des séquences
audiovisuelles.

Cette navigation multiple permet des utilisations pédago-
giques anssi bien en édueation socio-culturelle qu'en économie
ou en histoire, un livret pédagogique d'accompagnement est
actuellement en cours de rédaction.

Le cédérom sera diffusé a partir
du mois de juin 99 par
Educagri éditions et Rur'art.
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Nous étions
aux Premieéres
rencontres
nationales
pour l'éduca-
tion au cinéma
et a l'audiovi-
suel qui se
sont se sont
déroulées @
Orléans le 17
mars 1999, a
l'initiative du
CNCetde
U'APCVL
(Atelier de
production
Centre Val de

Loire).

Compte-rendu

sans image.

Pas moins de trois ministres sont intervenus au cours de ces
Rencontres : la ministre de tutelle, Catherine TRAUTMANN,
mais aussi Michel SAPIN en tant que président de la région
Centre, et Jean LE GARREC en tant que président de la
comnission des affaires culturelles, familiales et sociales.
Animé par Michet DJIAN (Le monde de Uéducation) d'autres
intervenants tels que Mare TESSIER (Directeur général du
CNC) ou Claude MILLER (Réalisateur) ont participé & 'anima-
tion de la journée. C'est dire si celte rencontre était placée sous
un patronage institutionnel et symbolique particuliérement
fort. It s'agissait globalement de dresser un bilan des opéra-
tions mises en place au niveaux local, régional et national des
différentes actions conduites en direction des jeunes par l'en-
semble des partenaires professionnels et associatifs ainsi que
des représentants des collectivités locales. Pour cela 4 tables
rondes ont permis d'aborder différents thémes.

La place de la pratique

Aprés avoir fait 'état des licux des grands dispositifs d'éduca-
tion 4 I'image (Ecole au cinéma, Collége au cinéma, Les
cnfants du deuxiéme siécle, Un &té au cinéma...) Jean-
Pierre DANIEL (cinéaste, conseiller d'éducation populaire et
directeur de I'Alhambra Cinémarseille) souligne plusieurs
points : ‘

- toute formation implique une double dimension de "faire"
et de "voir". Autrement dit, la formation sera d'autant plus effi-
cace qu'elle s'accompagne de réalisations.

- la rhétorique de notre temps est massivement traversée par
I'tmagc. Cela nécessite de travailler la matiére qui porte aujour-
d'hui les discours dominants ; celui du politique, de l'expert, du
professeur, des parents, de I'autre et le sien propre.

- il ne s'agit pas de rendre les jeunes plus consommateurs
d'image, ni méme de développer une instrumentalisation
marchande, scolaive et institutionnelle de I'éducation 4 I'image.

Compte tenu <le ces remarques, une éducation a l'image doit :

- &tre un travail de redécouverte, de dépliage, de démontage
de ce qui est devenu comme nolre propre nature alors qu'il
s'agit d'une censtruction.

- ne pas isoler 1a dimension artistique comme étant un simple

ornement décoratif d'un message "a déceder”.

- privilégier 'expérience de spectateur gui seule construit par

I'émotion et fa mémoire une expérience unique et qui devient
matiére & travailler.

- développer les productions concrétes d'images en partena-
riat entre l'institulion scolaire et le champ professionnel de ta
création artistique.

Les besoins de formation
Les deux animateurs Cavcle DESBARATS (FEMIS) et Jean-
Marie BARBE (Ardéche Image) ont posé la question de savoir

“Comment procéder pour toucher ceux qui, s'tls étaient

 formds, aideraient mieux les Jeunes dans leur éducalion a

l'image ?". Rejetant les formations simplement rassurantes ou
prémiéchées du type "grille de lecture”, ils proposent que les
formations s'appuient sur les points de vue trés affirmés d'une
subjectivité revendiquée, mais étavée par l'apport de savoirs
repérés et identifiables. 1ls soulignent surtout que, quelles gque
solent les formations mises en place, il est important de
toujours rvéaffirmer la nécessité de considérer I'4ducation A
{'image comme un acte cultwrel. Ce dernier point sera d'ailleurs
une constante forte dans les différents débats de la journée,

Quant au public visé, 1} s'agit de toucher principalement les
personnes-relais : responsables de médiathéques, intermittents
du spectacle, agents de développement, techpicien du cinéma,
fonctionnaires territoriaux. I s'agit enfin, en collaboration avec
d'autres partenaires (Education nationale, Jeunesse et Sport,
DRAC, AFDAS, formations continues, institutions privées...)
d'amétiorer les formations existantes de tous les professionnels
en contact avec les ceuvres audiovisuelles,

La place de la pratique

Francoise CALVEZ {Scéne nationale de Valence) et Georges
HECK (Maison de limage de Strasbourg, Vidéo Les Beaux
Jours) ont précisé la notion de patrimoine : "Iilisé générale-
ment pour désigner les productions artistiques que le passé a
laissé en héritage en évitant une hiérarchisation qui le imite-
rait aux sewls chefs d'oeuvres de l'art, le concept de patrimoine
ne cesse dévoluer depuis les années 70 et s'étend & des
domaines nouvemee. Cest un concept dont le contenu n'a pas
fini d'étre exploré et le territoire délimité". En ce gui concerne
le patrimoine cinématographique et audiovisuel ils proposent
deux définitions :

- l'ensemble des ceuvres qui fondent le cinéma, qui consti-
tuent son histoire et qui participent & son devenir : une sorte de
palimpseste & chaque fois rééerit qu'est I'histoire du cinéma.

- 'ensemble des ceuvres qui se constitue en mémoire indivi-
duelle : A chacun son patrimoine, selon sa génération, son
époque, sa culture et le milieu social auquel il appartient.

1ls en concluent que s'approprier le patrimoine revient a faire
en sorte que I'eeuvre qui est extérieure puisse agir sur notre
regard, faire partie de nous, changer notre mentalité et devien-
ne partie intégrante de notre domaine personnel.

Les nouveaux champs d'intervention

Aprés avoir évoqué diverses innovations conduites dans les
régions (Ateliers de pratique cinématographique, Actions
autour du court-métrage, Visa premier film, Résidences d'ar-
tistes...), Philippe Germain {co-directeur de 'APCLV) et Marie-
Christine Peyriére (critique, responsable de projets culturels et
pédagogiques cinématographiques) proposent quelques
grandes orientations :
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- eréation d'un fond de seutien 4 la pratique "amateur” assor-
ti dun dispositif juridique et pédagogique. Selon euy, cela
permettrait d'établir unc passerelle sur la réalisation entre
non-professionnels ¢t professionnels, entre démarches
commerciales et non-commerciales, entre expression et créa-
tion,

- articuler l'intervention territoriale, afin de renforcer la
diversité culturelle dans 'aménagement culturel du territoire.
Citant, ici encere, quelques actions exemplaires (Ciné 32 et,
en maliére d'animation rurale, Champ-Contrechamp 4 Vie
en Bigorre...} les animateurs souhaitent que les différentes
modalités de conventionnement (entre CNC, Culture, Agricul-
ture, Education Nationale, Collectivités régionales...) soient
pensées comme une des missions d'un dispositif d'éducation a
I'image.

Point de vue sur ees rencontres

- Au-dela de Teffet d'affiche, la présence de nombreuses
personnalités aura sans doute pour effet d'impliquer les déei-
deurs politiques et institutionnels (CNC en particulier) sur la
question de I'éducation au cinéma et a audiovisuel. Compte
tenu de lewrs déclarations et des diverses intentions affirmées,
il leur sera difficile demain de ne pas s'engager sur des actions
lorsque des projets seront proposés,

- Ces renconires ont posé la question de 'éducation a I'image
en privilégiant l'approche culturelle. Ce gui me satisfait pleine-
ment, dans la mesure o cette dimension est souvent réduite
dans les pratiques éducatives. Toutefois, il me semble que, d'un
strict point de vuc éducatif, on ne peut faire de la dimension
culturelle la seule approche possible en oubliant ou rejetant les
autres, notamment les dimensions informative et communica-
tionnelle. Les débats houleux qui commencaient a se faire jour
a la fin de la rencontre traduisaient une certaine erainte, voive
une certaine incompréhension des rdles respectifs des profes-
sionnels de la culture et des professionnels de 1'éducation.

- On peut regretter également que les chercheurs et universi-
taires n'aient pas été invités en tant que tels. L'université
frangaise est pourtant trés riche et trés diverse en ces
domaines, et il n'y avait aucevn risque de voir l'objet de la
rencontre dévoyé par des apports plus distancés. On retrouve,
I encore, une cettaine méfiance a I'égard de tout discours sur
la culture qui ne viendrait pas des professionnels de [a culture
eux-mémes.

- On aimerait que, sur des questions semblables, les
ministéres en chaige de l'éducation se mobilisent avec autant
de force et de moyens que I'a fait cetui de la Culture, Sans doute
les enjenx économiques et I'industrie du cinéma pésent-ils d'un
poids plus lourd que 1a seute volonté d'éducation des jeunes.

- Ces rencontres ont eu le mérite d'exister, de poser de bonnes
queslions ct d'ouvrir des pistes de réflexions intéressantes et le
fait qu'elles s'intitulent "premiéres” laissc supposer une suite
qui ne pourra que s'enrichir de 'expérience accumulée,

Jean-Paul ACHARD
ENESAD Dijon

Festival de cinéma

MARS
EN ASIE

cmontez la vallée de l'image, celle de la Saéne : de

Lyon via Chalons vous arriverez en Haute-Sadne qui a

vit naitre les fréres Lumiére, Et vous découvrirez que
toujours plus A I'Est, il y a F'Asie, et & Vesoul un festival désor-
mais bien instailé : Cinédmas d'Asie.

Avec ses 8§ jours de projections pour 26 films, 12 interve-
nants, 4 expositions, ¢'est dire que la capitale Haut - sadnoise
décorée de Kakémonos aux vitrines thématiques animées vit
une semaine asiatique ol se pressent le tout public et les
scolaires de tous Ages.

L'édition 1999 s'illumine de films venus d'un espace qui
s'¢tend du Bosphore au Japon ; proche ou plus lointaine, elle
nous ouvre an choc salutaire des cultures. Les éléves du lycée
agricole & leur tour, comme ceux d'autres établissements, ont
assuré le "Quotidien du festival", un journal qui proposc
un dossier sur les films du jour, les thématiques soulevées, les
réalisateurs et un encadré sur le pays d'origine.

8i un hommage particulier a été rendu au réalisateur coréen
Im Kwan Taek & travers Lo mére porteuse, des films plus
récents comme une Feuille sur un oreiiler de 1'Indonésien
Garin Nagroho ou Un soir apres la guerre du cambodgien
Rithy Panh présent au festival, entre autres avec Je palesti-
nien Michel Khleifi pour Conte des trois diamants. Ce
zapping sur le programme montre la place donnée cette
année au jenne public et aux visages des enfants d'Asie.

Le lycée agricole de Vesoul, appuyé par la Direction Régio-
nale de I'Agricubture et de fa Forét, a pu étre i la fois specta-
teur et actewr : heureux festivaliers que ces lycéens invités
grace aux aides des Affaires culturelles, du centre national de
la cinématographie, des collectivités territoriales, 4 une mani-
festation culturelle de qualité.

Vesoul, dans cette belle région de Franche-Comté, pourra
accueillir les festivaliers de l'an 2000... et pourquoi pas des

éléves ou étudiants dans le eadre d'un stage autour de l'ap- Unfestival de

proche filmique culturelle et asiatique.
Rendez-vous est pris pour mars prochain.
H ClaudeBAYER

W Renseignements :
Festival de Cinéma d'Asie
25, rue Daoillon
70000 VESOUL

@ Martine SILVAIN
Professseur
LEGTA Vesoul
BP 363
70014 VESQUL

cinéma d’Asie

dans lequel
les éléves de
Franche-
Comté sont

a la fois

Jestivaliers et

Journalistes.
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héiteau-Chinon, 2500 habitants au cozur du Morvan.

Une petite cité scclaire en Zone d'Education Prioritaire,

pourtant plus de 1000 £léves ot stagiaires s'y edtoient.
Face i la généralisation des conduites d'essai (toxicomanie,
alcaolisation, violence, suicide, racisme...}, les établissciments
de formation se donnent pour ohjectit de mebiliser leurs éléves
et stagiaires dans le cadre d'une dynamique coordonnée.

Septembre 98, les six éiablissements (de la maternelle au
CFPPA) s'engagent sur un projet de préventicon et d'animation.
Quatorze enseignants, conseiliers d'éducation et infirmiére
scolaire et dix arlistes se mobilisent avec leurs éléves et
stagiaires, notamment ceux qui sont le plus en ditficulté, Avec
l'aide d'intervenants professionnels et associatifs, ils mettent
en forme leur expression, de janvier 4 avril, sur les thémes
suivants:

- amour et sexualité

- différence et racisme

- toxicomanie et alcoolisie

Mobilisation - violence et citoyenneté.
Des plasticiens, jongleurs, comédiens, musicicns, dansenrs et
générale i réalisateurs les accompagnent, coordonnés par Aldo Magno.
Leur balade-spectacle est jouée le 7 mai & deux reprises dans
Chateau- les rues de Chétean-Chinon.
Chinon : D'ores et déja, quelques avancées sont acquises :

- les établissements ont venforcé leurs liens et mis en
les enfants el commun des mayens. fls ont décidé de créer en juin prochain
un Comité d'Education a la Santé et & la Citoyepneté inter-

les jeunes établissements,
- les éleves et stagiaires ont pu découvrir une pratique artis-
sont dans la tique. Des besoins et des envies sont en train de se dévelop-
per...I opportunité de participer & ce projet leur permet de
rue! porter un regard différent sur l'école.

- une mobilisation partenariale importante a été entreprise

des ponts ont été développés avec les professionnels médico-

CHATEAU-CHINON {@.ﬂ socinuz;, ce cllui pel‘l}lEjl’;tl‘il d'Cl‘lg‘flg.Ul‘ a terme un véritable‘ t'ra’vail
gries de prévention. Différents ministeres se sunt mobilisés

Evfants ec Tfewwg A Ldir ) X R .
DANS LA RUE {DDASS, }_‘.dll("dtlf}ll Nationale, Agr u.:u.]tm.e, DRAC ct PDJS.
- : D'autres partenaires comme la municipalité, la Fondation de
. France, la Direclion Générale de la Santé, la Mutualité de ia
Niévre...ont aceepté de soutenir la démarche.

S

Reste a savoir dans le cadre de quels dispositifs une action
e -. forte coordonnée pourra étre pérennisée. Des perspectives
{seront proposées avee lensemble des partenaires en septembre
. prochain.

,3 ! Quant au fait que les Eléves ct slagiaires qui ont pris a paro-
‘? le, écrit des textes, et jou¢ dans un spectacle prendront soin de
5? _ leur vie et de celles des zutres, cela reste un pari...a gagner.
‘ iiH‘- .11 Violaine Rossignol,

animatrice du projet
swecnew ona romesomnons  CFPPA du Morvan
1700 ET 70HX DEPRRT PLACE MOTRE QAME

Un cadre ; le Haut-Jura

epuis plusieurs années, le Pare naturel régional

du Haut-Jura s'est engagé dans wne démarche &

caractére pédagogique et culturel qui donme du
sens aux sons et qui valorise la qualité de I'éeoute.

La dimension sonore fait partie intégrante du milicu
naturel ; en outre, la typologie paysagére du Haut-Jura est
telle gue la portée de certains phénoménes sonores est
souvent trés impressionnante, et en tout cas plus affirmée
qu'en d'autres régions, Cette effieacité acoustique résulte
principalement de trois caractéristiques naturelles :

la nalure de sol est constituée presque exclusivement
de calcaire, minéral qui propage trés bicn les vibrations,

c’est de plus une pierre tendre, que les eaux de ruis-
sellement perforent (comtne un gruyére) powr donner
naissance & des galeries, des grottes, des cavités emplies
d'air ct qui jouent le role de caisse de résonance,

le velief tourmenté du massif du Jura a engendeé une
série de dépressions aux formes extrémement favorables
i l'amplification des phénomeénes sonores.

Toutes ces particularités se renforcent mutuellement et
contribuent & doter le paysage haut-jurassien d'une
petentialité acoustique de tout premier plan.

Les sites ponctuels auriculaives se caractérisent par
des phénomenes d'échos francs ou a résonance avee
amplification naturelle ; ils sont essentiellement consti-
tuds par les combes, les reculées et les effondrements.

Les points d'ouie révélent la diversité des
phénoménes sonores avec une remarquable discrimina-
lion, on tes trouve sur des points hauts comume les monts
ct les créts.

Un stage pour qui ?

Le stage " Patrimoine sonore " aura pour but de révéler
Ia richesse acoustique des paysages haut-jurassiens et de
permetire aux stagiaires d'appréhender l'identité sonore
du territoire ; it s'adresse principalement aux enseignants
(IUFM, professeurs des lycées agricoles cte.), aux cher-
cheurs ainsi qu'aux formateurs, aux accompagnateurs en
montagne, aux musiciens locauy et preneurs de son.

Les contenus

Présentation des objectifs du stage et distinetion cutre




procédure d'enregistrement et vestitution du son. Ecouter -
déerire un son ot découverte des pratiques du sen ; la prise de
son. Ecoute des exercices et des travaux des intervenants.

Présentation des actions du Parc en matiére de paysage
sonore ; genése d'une opération pionniére et projets & venir,
Visite des sites sonores et points d'écoute, l'analyse acoustique
du patrimoine campanaire de Chapelle des Bais, concert en
plein air, ete.

Le son outil de recherche ou d'exploration, de diagnostic ou

d'évaluation du patrimoine naturel et culturel,
- identification des animaux & l'ouie et non a la vue,
ete.,
- composer 'harmonie d'un troupeau de bovins ou
d'ovins.
- usage de son au cinéma, construction de bandes
sanores, extraits de films comme Microcosmos, ete.

Patrimoine et création.
- musique concréie et empreintes sonores.

Echanges informels ot conviviaux :

- approches patrimoniales théorigques : le son comme
patrimoine ? Que fait-on lorsqu’on patrimonialise le
son ? Un patrimoine révélé ou construit, extraction du
son ou foealisation, captation ou renaturalisation d'un
espace ?

- patrimoine sonore et développement local.

B Claude BAYER
Correspondant régional Champs Culturels
LEGTA de Vesoul

Le stage se déroulera en octobre 1999 ; il est organisé dans
le cadre de la convention culture-agriculture en Franche-Comté
(DRAC et DRAF) ; les cnseignants du Ministére de FAgricultu-
re intéressés peuvent dés maintenant s'adresser au correspon-
dant GRAF du SRFD Franche-Comté.

# 191, rue de Belfort
25031 BESANCON CEDEX.

Les autres personnes peuvent contacter le
Parc Naturel Régional du Haut-Jura :

| Maison du Haut-Jura
3913 LAJIOUX.
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Dans le cadre de la cétébration de 'an 2000, le ministére de
agrieulture s'est proposé de susciter des actions d’observation,
de recensement et de valorisation du patrimoine rural, en
partenariat avec d’autres départements ministériels (Culture,
Education Nationale, Aménagement du Territoire, Jeunesse ot
Sports, Tourisme...), mais aussi avec les associations d'élus, les
asgociations dn milien rural et les organismes professicunels
agricoles.

1l s'agit d”inciter tous les habitants des territoires
ruraux a observer les biens matériels et innnatériels
qui constituent, a leurs yeux, le patrimoine rural,
puis, dans le prolongement de ce travail de repérage,
& en organiser la présentation et la célébration au
cours de Uan 2000",

Premiére étape de cette opération Patrimoine Rural, la
parution immninente d'un GUIDE DPOBSERVATION DU
PATRIMOINE RURAL, qui devrait constituer un véritable
autil méthodologique.

Ce guide considére le patrimoine au sesn larges :

- les paysages (organisation de Vespace, paysages agraires,
voies de communication et repéres),

- le bati (historique, les ferimes et les habitations, les bati-
ments d'exploitation, le bati artisanal et industriel),

- 'espace privé (la vie privée, la sociabilité),

- Fagriculture et la péche (les cultures, les pratiques, l'élevage
et la péche en eau douce et sur le littoral),

- I'alimentation (aliments de la région, produits embléma-
tiques, recettes et alimentation traditionnelles),

- Partisanat et Findustrie (métiers et savoir-faire, fabrications
locales),

- 1a vie collective (f8tes, foires, marchés, cultures communau-
taires, langue et typonymie)...

It cherche ainsi A suseiter localement les collaborations néces-
saires & la sensibilisation et 4 la valorisation du patrimoine.

Dans un second temps sera mis en place un site Web propre
d lopération “Patrimoine Rural”, pour diffuser les actions
locales et nationales. Un “guide de la valorisation dn patrimoi-
ne rural” est A Pétude.

e

L'ensemble du projet est piloté par Jean Moulias,
chef du service de i'Tnspection générale de I'Agriculture.

Patrimoine
rural ;
mieux le
conndaitre,
pour mieux le
célébrer.
Une action
pilotée par le
ministére de
Pagriculture,
un guide a
paraitre trés

bientét.
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ACTIONS - PASSIONSH

C’est loin,
UAsie.

Alors c’est
parfois plus
simple de
Saire venir
UAsie dans le
lycée, d’en
JSaire Uobjet
d’une féte
culturelle et
Poceasion
d’appren-
tissages

multiples.

e Jas birstons parisi
sU7 18 roue s Guless

Depuis maintenant 14 ans, le LEGTA de Merdrignac, dans les
Cotes d'Armor, nous invite 4 un voyage gourmand a travers e
monde. La découverte des golils et des senteurs lointaines est
le prétexte pour aborder de nouvelles contrées.

Dés le départ, sous la houlette de Roger BELLEC (animateur
ESC), Fégquipe du lycée a su motiver les éléves afin que ces Fétes
Gourmandes soient une ceuvre colleciive. Tout le monde ¥
participe, du dirccteur au personnel de service, en passant par
les classes de CAP A celles de BTSA. Elle est aujourdhui un des
temps fort de 'animation régionale. Depuis l'origine, celle féte
propose & la fois des expositions, des ateliers, des jeux, des
spectacles et des dégustations commentées.

Cettc activité fait partie intégrante de la formation des éleves
3 la vente et 4 la communication, et est évaluée comme telle.
C'est l'occasion pour eux de prendre de réelles responsabilités.
11s sont ainsi amenés & gérer un budget important, négocier des
contrats, & se "frotter” aux professionnels de tous les domaines
(alimentairve. Horticulture, avts, médias, etc.).

Fn 1998, une nouvelle orientation a été donnée en choisissant
de privilégier une région du monde : 'Inde et ses voisins du
sud-cst asiatique. Pendant plusicurs mois les éléves ont
travaillé en ESC (et au fur et 4 mesure dans d'autres disci-
plines), & la création d'expositions, de stands (épices, boissons,
fleurs, plantes arematiques, fruits, soieries, animaux, plats... ),
mais dgalement a la découverte des cultures des pays concernés

Aparna Marion, jenne artiste indienne originaire de New
Delhi, a encadré les éléves afin de les initier & art da Mithila
(peinture traditionnelle du Nord de I'Inde), au tatouage au
henné, au maquillage, 4 la confection des saris (éclats de rires
dans les boutiques de tissus de Rennes afin de dénicher les
soleries les plus "exotiques"), mais aussi 4 la préparation de
plats et boissons traditionnelles offerts gracieusement aux visi-
tenrs.

Des dizaines de thémes ont ainsi été abordés L'intérét pour
les fleurs -dans un lycée comportant un CAP fleuriste- a

condluit de jennes éléves intriguées par la flewr de lotus, si
souvent évoquée par leur interlocutrice indienne, & rendre visi-
te & des moines bouddhistes tibétains... dans un monastére du
centre Bretagne !

Aw fur et & mesure des recherches, de nouveaux contacts ont
£té pris avec divers partenaires {collectionnenrs privés, produe-
teurs d'orchidées, de bonsais, calligraphe chinois...} et associa-
tions d'immigrés du sud-est asiatique. Gréce 4 I'association des
Khmers d'Ille ct Vilaine, de Cétes d'Armor-Vietnam, de 'am-
bassade d'Inde et d'un grand nombre de clubs d'arts martiaux
de Bretagne, une programmation a pu étre batie.

L'affiche et les cartes programme ont été réalisées en Bac Pro.
Les immenses décors extérieurs, les fanions et oriflammes, les
saris, ont été con¢us durant les soirées d'hiver, aprés qu'on a
mis la main sur de vieilles machines & coudre. Treis jours avant
la Féte Gourmande, la plupart des cours ont été suspendus afin
que tous puissent prendre part aux ultimes travaux, Pendant
que les BEPA JEV aménageaient leurs salles de cours en un
vaste lieu de découverte des paysages fagonnés par les rizicul-
teurs (maquette d'une rizidre en terrasses, objets en paille de riz
ou liés 4 la consommation de ce produit, point dégustation,
jeux, découverte...) d'autres installaient des jardins de plantes
exotiques, ou réunissaient perruches, reptiles et poissons
combattants...

Une des attractions essentielles de cette {8te étant fa gour-
mandise, un grand nombre d'éléves et d'enseignants étaient
assignés aux fourneaux afin de préparer un repas indien pour...
600 personnes (principale source de financement de cette

journée), ou ponr confectionner boulettes de lentilles, kebab,

riz aux épices, et patisseries pour les dégustations gratuites.

Durant ces quelques jours, le lycée était empli de “saveurs
d'Orient ", titve choisi pour cette 13éme édition.

Succés total pour cette journée, avec plus de 1500 partiei-
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pants enivrés par les parfums et étonnés de découvrir tant de LA L E G E N D E D E S
nouveantds:
PORTEURS DE

- un -authentique- spectacle de danse de 'ancien palais royal
de Phnom Penh,

- un orchestre traditionnel cambodgien,

- des danses vietnamiennes,

- des démonstrations {arts martiaux),

- un orchestre pop indien ; Pindip

- dos jeux de société asiatiques

- la calligraphic chinoise et 'arl de I'origami

Clest avec entrain, hite, espoir et acharnement que, depnis
sept mois déja nous travaillons sur " la légende ". La légende. ..
ceci ne vous dit peut-étre pas grand chose. Alors laissez-moi
donc vous racenter en quelgues mots, ce qui demain, deviendra
peut-étre votre Légende.

Tl était une fois..,, au Moyen-Age, un jeunc homme, qui, 4 la
suite de complications judiciaives, se réfugia dans une troupe
théatrale itinérante.

- et méme un dragon chinois ¢t ure course de chameaux

Pari gagné pour les ¢léves qui ont réussi a attiver suffisam-
ment de monde pour couvrir les frais et dégager un petit profit
permettant leur association de faire vivie de nouveaux projets.
Mais le plus important & nion avis, est d'avoir pu mener A bien
une vaste entreprise d'ouverture sur des culiures dent beau-
coup n'avaient qu'une vague connaissance,

Cette troupe de thédtre, vous pourrez la rencontrer sur les
chemins de France, (du 10 septembre au 22 novembre, 1999),
dans chacune des soixante-dix communes qui se relaicront,
pour tracer la reute joignant la mer du nord a la mer Méditer-
ranée. Elle vous contera : "La Légende des Porteurs de Souffic”.

Mais ne révélons juste que ce qu'il faut pour attiser la curio-
sité ; et puis, comment parler d'une aventure qui n'a pas enco-
re ét¢ vécue ?... Conunengons done par Je commencement...

ATinitiative de ce projet, Philippe Fenwick, ancien acteur de
la compagnic Picrre Debauche, Tous les soirs, durant cinquan-
te jours (il y a de eela presque un an), lui et ses compagnons de
route ont planté leurs tréteaux sur les places des villages situés
sur les chemins de Compostelle,

‘Fout le long de l'aventure, la symbolique du pélerinage a
plané au dessus de chacun des comédiens, cheminant le cceur
empli d'ene immense fot : celle du théétre. Ce fut un périple
difficile souvent, dans ses instants de fatigue et de solitude...
sublime toujours et 4 jamais, dans scs instants de béatitude que
seule 1a nature sait procurer & 'homme ; dans ses instants de
chaleur et d'émotion ressentis aprés avoir donné, aprés avoir
recu ; dans l'instant du souvenir, qui, surgi presque a notre
insu, nous fait revivre mille et un visages, mille et une sensa-
tion, d'un passé que l'on crovait révolu... et qui nous fait donee-
ment réver.

Le jeune Théatre de I'Etreinte créé par Philippe Fenwick
et William Mesguish propose de réilérer une telle expérience.
L'enthousiasme et l'intérét manifestés par le public pour une
troupe théitrale venue A pied, délivrer son message sur les
places des villages, est a la souree de cette décision.

Il faut dire que la cormpagnie nouvre pas l'ére des randon-
neurs-comédiens, ni méme des comédiens-randonneurs ; elle
effectue sa tournée & pied, et joue un spectacle gratuit pour les
spectateurs parce qu'elle pense quil peut y avoir, grice au
théitre, une alternative an manque de beauté, de réve, de
savoir, d'imaginaire, de rencontres entee les homimes, Certains
disent, ou diront, que c’est un peu l'esprit des troubadours, que
c'est un peu l'esprit de Moliére, que c'est un peu l'esprit de Jean
Vitar et de son théatre pour tous... finalement. A cela on ne peut
gu'acquiescer humblement. Mais il conviendrait d'ajouter :
c'est 'esprit du théitre, quoi ! C'est la volonté d'attirer et de
toucher le maximum de personnes 4 travers les publics les plus
divers.

La Légende des Porteurs de Souffle est un texte original de
Philippe Fenwick, et 1a premiére se jouera le 5 septembre 1999,
au Forum Culturel du Bitane Mesnil, en Région parisienne.

A bientét done!

Nous sommes ici face & la pérennité d'un projet toujours
renouvelé, Cette fite, réalisée avec le soutien de 1'Office Cultu-
rel du Mené et de la population de Merdrignac est une formi-
dable vitrine de la vitalité de I'enseignement agricole.

La 14' &dition de la Féte gourmande aura licu cette année le
dimanche 9 mai dans I'enceinte du Lyeée Horticote et Commer-
cial de Merdrignac et sera consacrée cette fois-ci A la Méditer-
rarnée.

® Jean Pierre CASSAGNES
LEGTA de Renne-Le Rheu
{en poste au LEGTA de Merdrignac en 1997-1998)
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B Nacéra Lahbib,
Théédtre de I'Etreinte
10 rue de la Fontaine au Roi
75011 PARIS
Tél: 01 5698 13 98
Fax ; 01 56 98 14 31

La troupe jouera pour les éléves des lycées agricoles
situés sur son périple : le Quesnoy, Vervins, Bar le Dug,
Beaune, Charolles, Lapalisse et Le Puy en Velay.
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Une troupe

qui va de

village en

village, et qui

croise sur son

chemin des

lycées

agricoles.
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Pour mieux
comprendre
les enjeux
culturels du
développe-
ment des
territotres

Fabrice Thuriot

Cultures et
territoires,
les voies de la
coopération,

Editions L’Harmattan,

collection Administration et
aménagement du territoire, 1999.

Extrait de la préface de Jean-Claunde Nemery, professcur 4 @
Y Universilé e Reims, directeur du centre de recherche sur la @
décentralisation territoriale : ®

«[implication du domuaine culturel sur les territoires ot if
se développe semble awjourdhud aller de sol. Or, les
analyses prouvent que ¢'est un processus consfant mals
fragile. Au travers de nombrewx exemples, pris pour la ®
plupart en Champagne-Ardenne mais aussi dans toute la @
France, on percoit ce conflit intrinséque entre la demande @
politico-adnministrative, les moyens finunciers el juri- g
digues @ disposition et les exigences artistiques et cultu-
relles des porteurs de projets. e mérite de Uauteur est
sans doute d'avelr studié les missions publiques en liaison
stroite avec les nécessités eroisées de luménagement du g
tervitoire et du secteur culturel, et d'étendre su réflexion @
aux types de coopération mis en place (contrats de plan, @
conventions de développement aidiurel ou autres accords ¢
partenariaux entve collectivites territoriales, politique de ®
la ville} ou a développer (statuts juridiques parfenariaux,
intercommunalité, contrats multipartites). »

L'Harmattan
7 rue de I'Ecole Polytechnigue

75005 Paris
(01 40 46 79 20)

Territoires et
compétences

Pourquoi est-ce que tel territoire marche et tel autre stagne
ou régresse ? Pourqued, tandis ¢ue I'un est attractif, lautre se
désertifie ?

1l est sans doute illusoire de vouloir que tous les territoires L
croissent et s'enrichissent au méme rythme : c'est Putopie d'un ®
développement harmonieux. Mais pour tout acteur ou respon- @
sable polilique, soeio-économique ou culturel, comprendse les g
dynamiques d'un territoire est important. P

Généralement, les facteurs auxquels on préte attention sont
les ressources financieres, les infrastructures, les aménités
naturelles, les coiits, les marchés. Lt si 'essentiel était ailleurs,
dans les hommes, dans leur capacité 4 agir, & innover, a s'orga- *

niser, en un mot : dans leurs compétences ? [
Alors e couple “territoires ot compétences” serait la notion @
de référence pour tous cenx qui s’'engagent dans laction. ®

Revue POUR n® 160
GREP, rue de Petites Ecuries
75010 PARIS (01 55 33 10 40)

- X EX)

VIE DU
RESEAV

Le dispositif Pygmalion a pour objectif la mutnalisation de
Pinnovation pédagogique dans 'enseignement agricole. Un
groupe de réflexion Education artistique et action culturelle
s'est mis en place en février 98, et quatre ateliers d'enseignants
volontaires travaillent & la mise en commun de ressources
techniques et pédagogiques : Arts du spectacle, Arts Plas-
tiques, Tmages et Dynamiques régionales.

Pour faciliter 1a diffusion des ressources, le comité de pilota-
ge a souhaité mettre en place une conférence intranel sur
EDUCAGRI, ouverte aux professeurs d'¢ducation socio-cullu-
relle.

Clest pourquoi les enseignants de cette discipline disposent,
depuis  janvier, personnelle du  type

rénom.nom@educagrifr. {(avec numéro d'identifiant), qui
non sculement permet 'accéder 4 toutes les fonctions du cour-
rier électronique, mais aussi de participer a la conférence (on

d'une adresse

groupe de discussion).

La conférence re¢oit par ailleurs réguliérement des informa-
tions de la Délégation au Développement ct & I'Action Territo-
riale du ministére de la Culture, de l'association ATL..
D’autres informations paraitront réguliérement a I'avenir,

Tous ceux qui ent un ordinateur connecté, dans leur ¢tablis-
sement ou chez eux, peuvent avoir accds i cette conférence.

1l suffit de télécharger et d'installer le logiciel FirstClass
depuis le sitc EDUCAGRI (http://www.educagrifrf), de
paramétrer la configuration en indiquant le numéro d'identi-
fiant, et c’est tout. Sur le “burean” de FisrtClass apparait la
conférence-FSC, nom du groupe ouvert au nom des profes-
seurs d’ESC.

Environ 80 collégues sont passés i I'acte depuis janvier :
échanges dlinformations, réflexions en commun, partage de
ressources, autant de raisons pour vite se conneceter.

Depuis le mois de septembre, une autre conférence a été mise
en place ; elle réservée aux correspondants régionaux du
réseau Action Culturelle.

Pour envoyer un message i Y'ensemble des correspondants,

T'adresse est gonf-A.C.@educaqri fr.

Pour tous renscignements,

W Joél Toreau
ENFA - BP 87
31326 Castanet Tolosan Cedex
0561 753275

joel.toreau@edicagrt.fr.
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Coordination

Joél TOREAU

ENFA - BP 87

31326 CASTANET CEDEX
Tél : 0561753275
Fax : 05617503 08
Jjoel.toreau@educagri.fr

Contact DGER :

Pascal FAUCOMPRIE

FOPDAC

Développement - Animation Rurale
1 ter avenue de Lowendal

75349 PARIS SP 07

Tél : 0149 55 52 82

Fax : 0149 5550 68
pascal.faucompre@educagri.fr

Alsace

Jean-Luc SONTAG
LEGTA Wintzeinheim
68920 WINTZENHEIM

Tél : 03 89 27 06 40
Fax : 03 89 2719 52

Jjean-luc.sontag@educagri.fr

Aquitaine

Martine HAUTHIER

CRARC - LEGTA Libourne

33570 MONTAGNE

Tél: 05572513 51

Fax : 05575136 81
mﬂrtine.hauthier@educagri.fr

Auvergne

Chantal DEMONTARD

SRFD

Marmilhat

63370 LEMPDES

Tél : 04 7398 0193

Fax: 04 73 9137 76
chantal.demontard@educagri.fr

Bourgogne

Yves LHOMET

LPA Charolles

Chemin d'Ouze - BP 13
71120 CHAROLLES

Tél : 03 85 24 28 50
Fax : 03 05 25 05 50
yves.lhomet@educagri.fr

Bretagne

Frangoise FLAGEUL

LEGTA Pontivy- BP 181

56308 PONTIVY CEDEX

Tél: 02972593 10

Fax : 029728 99 67
frangoise.flageul@educagri.fr

Centre

Brigitte GUEGUEN

LEGTA Chartres

La Saussaye

28630 SOURS CEDEX

Tél : 02 37 28 51 21

Fax : 02 37 33 72 04
l)l'igilte.guegucn@educagl'i.fr

Champagne -

Ardenne

Antheny THIENNOT
CHAMP'ART

LEGTA Charles Battet

10120 St-POUANGE

Tél : 03 25 41 64 17

Fax: 03 25416419
anthony.thiennot@educagri.fr

Franche-Comté

Claude BAYER

Le grand Montmarin BP 363
70014 VESOUL CEDEX

Tél : 03 84 96 85 00
Fax : 03 84 75 63 25
claude.bayer@educagri.fr

Ile-de-France

Christian CHANEAU

LEGTA Brie Comte Robert

RN19

77120 BRIE COMTE ROBERT CEDEX
Tél : 0160 62 33 00

Fax : 0164 0575 39
chrisli:m.chaneau@educagri.fr

Languedoc-

Roussillon

Hubert LAUNAY

SRFD

3270 Route de Mende

34090 MONTPELLIER

Tél : 04 67 4180 10
Fax : 04 67 41 42 40
hubert.launay@educagri.fr

Limousin

Annie BURGUET
LEGTA Les Vaseix
87430 VERNEUIL / VIENNE

Tél : 05 55 48 44 00
Fax : 0555 00 11 40

annie.burguet@educagri.fr

Lorraine

Marie-Noélle BRUN

ARA-CRIPT

Domaine de Pixérécourt BP19
54220 MALZEVILLE

Tél : 03 83 2134 51

Fax : 03 83 2136 82
marie-noelle.brun@educagri.fr

. . 4 ’,
Midi-Pyrénées
Marie-Christine BORDES (réseau)
SRFD - Bat E- Cité administrative
Boulevard Duportal
31000 TOULOUSE
Tél : 05 6110 62 23
Fax : 05 6110 62 43
Frédéric GIRARD (revue)

LEGTA Fontlabour

Route de Toulouse

81000 ALBI

Tél : 05 63 49 43 70
Fax : 05 63 54 10 36

Nord Pas-de-Calais
Francois DEVIN

LEGTA Lomme BP329

59463 LOMME CEDEX

Tél : 03 2017 03 90

Fax: 03 2009 27 99
francois.devin@educagri.fr

Basse-Normandie

M.LARONCHE
SRFD

71, rue Marie Curie

14200 HEROUVILLE SAINT CLAIR
Tél : 02 3124 97 54

Fax : 02 31249701

Haute Normandie

Dominique HURIER

LPA Le Neubourg

Rue Pierre Corneille

27110 LE NEUBOURG

Tél : 02323515 80

Fax : 02 32 35 89 49
dominique.hurier@educagri.fr

Pays de Loire

Geneviéve GIBAUD

LEGTA La Roche sur Yon

85020 LA ROCHE SUR YON

Tél : 02 5109 82 82

Fax: 02 51 09 82 80
genevieve.gibaud@educagri.fr

Picardie

Charley ILLOUZ

LEGTA Crezancy

Fondation E. Guynemer
02650 CREZANCY

Tél : 03 23 7150 70
Fax : 03 23 7150 71
charley.illouz@educagri.fr

Poitou-Charentes

Monique STUPAR

RUR’ART

LEGTA Venours

86430 ROUILLE

Tél : 0549 43 62 59

Fax : 0549 43 62 59
monique.stupar@educagri.fr

Provence -

Cate d'Azur - Corse

Jacques TOUZAIN

LEGTA Aix-Valabre

13548 GARDANE CEDEX

Tél : 04 42 58 32 52
Fax : 04 42 65 43 21
Jjacques.touzain@educagri.fr

Rhone-Alpes

Denise MENU

LEGTA Cibeins

01600 TREVOUX

Tél : 0474 08 88 22
Fax : 0474 08 88 34
denise.menu@educagri.fr

LMAGL

Jean-Paul ACHARD

ENESAD

Tél : 03 80 77 2594

Fax: 03 80 77 27 01
jean-paul.achard@educagri.fr
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Les correspondants de
Champs Culturels partici-
pent au comité de rédaction et
sont dépositaires des numéros
parus de la revue : c’est donc a
eux qu’il faut s’adresser pour
- envoyer un article pour

publication,
- recevoir des exemplaires de
la revue,

La revue Champs Cultu-
rels est distribuée a tous les
établissements agricoles
publics ; elle est done consul-
table dans les CDI des établis-
sements,

Elle est diffusée par ailleurs
dans les DRAF, les DRAC, les
DRJS, les missions culturelles
des rectorats, les associations
conventionnées par le
ministére de I'agriculture.

Elle n’est ni vendue ni diffusée
par abonnement,

Le prochain numéro de
Champs Culturels sera
consacré a la mise en oeuvre
des projets culturels des éta-
blissements et a I'action régio-
nale (cette fois-ci, c’est vrai ! ).
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