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Depuis plus de 16 ans, je crée, pour des lieux specifiques, dans la nature, Il ne sagit
pas de lutiliser pour mettre en valeur des oouvres, mais de "tenter le dialogue”
pour créer avec elle. Dés e déebul, Jai percu la puissante charge de mémoire por-
tée par la nature. Mémoire génetique, qui reproduit les espéces et aussi en géne-
re de nouvelles, mémoire des sédiments et des nappes phréatiques, memoire des
voyages effectués par le granite des moraines, memoire cyclique des saiscns par
le lent balancement de la Terre...

Dialoguer avec le lieu naturel a trés wite dépasse la prise en compte de la topo-
graphie pour s'¢tendre 3 la mémoire specifique du lieu, & sa fonction, et a ses usa-
gers. Aider 4 une réconciliation entre la memoire du lieu et ses usagers est aujour-
dhui une "fonclion” de ma création. laviter les usagers du lieu a participer est appa-
rs avec ‘L'Arbre dOr de Brocéliande', en 90/91, ceuvre a laquelle plus de 150 per-
sonnes ont apporté leur aide. Si ce partage eslt devenu aujourdhui une constante
de ma création, cest que jai pergu alors la jubilation de ces personnes. Cette jubi-
lation éait liee A une rencontre avec la mémoire de leur territoire dans une crea-
tion daujourdhui. Toucher ce dont on se souvient a peine, el en sentir lactualité,
c'est retrouver la mémoire.

Cette "aventure” est plus forte avec des hommes et des femmes en contact étroit
avec la nature, et en particulier des agriculteurs et des forestiers, pourtant pour la
plupart, "non vaccinés a fart contemporain''.

Peut 8tre que creer de fart avec la mémoire de f nature renvoie aux mystéres
encore largement incontrdlables, auxquels font face les agriculteurs ? Nest ce pas
cette méme mémaire quils invogquent en “jetant, & la saison morte, la graine séche
dans la terre inerte des champs” ? Semer nlest il pas cet acle créateur profondé-
ment humain, car il repose sur Fattente que la nature se souviendra ? El lceuvre
dart peut &tre foccasion dun regard nouveau sur Ihéritage de fa nature.

La creation serait donc un acte de revalidation, de “retrempage’, de la memoire.
Cet acte entre lartiste et la matiére, que jappelle "acte dart’, ou entre Fagriculteur
ot son champ, nest il pas plus indispensable a la Vie que {ceuvre -ou que la récol-
te- qui ne concerne que la "survie" ?
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Frangols Davin, artiste pour le fiou,

Initlateur du "Vent des Foréts", "d'Acte d'Art, (Euvre de Guérison”,
et du réseau "Artists In Nature Internationsl Network®,

(volr article P. 64-85)

Dans ce numéro de Champs Culturels, nous avons voulu nous interroger les liens qu'entretiennent mémoire et création.
Plutét que de parler du patrimoine, terme porteur d'une connotation trop passéiste, trop fermée sur la notion de conser-
vation, nous avons préféré explorer notre relation & la mémoire, analyser la manigre dont nous nous approprions
aujourd’hui les traces du passé et les utilisons dans la création contemporaine,

A travers les témoignages, les analyses, les réflexions de chercheurs, d'enselgnants, d’acteurs culturels, d'artistes...
nous avons voulu confronter les points de vue etvous offrir un parcours ol entrent en résonnance les interrogations sur
la mémoire, Uidentité, les relations entre passé et futur, la création artistique, Uévolution des paysages, la dimension
culturelle et pédagogique du patrimoine, les enjeux économiques et sociaux de sa protection.

Nous avons “emprunté” le titre de ce dossier & une action réalisée par la Fédération Départementale des Foyers Ruraux
des Vosges (voir entretien avec Eliane Cablé et Brigiite Bourdon page 25/28 qui met en oeuvre ceite dynamique cultu-
relle sur un territoire rural. Nous remercions ses animateurs de nous en avoir donné 'autorisation.

Marie-Noélle Brun
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Lire le présent..
Ambivalence et conflit de mémoire
Les objets souvenirs du grenier au musée ?

Sabine Broussard

Doctorante en Anthropologie

Université Victor Segalen Bordeaux 11

Lorsque l'on parle de souvenirs, on a
tendance a penser spontanément aux
souvenirs de bonheur. £t les souvenirs
d'enfance sont souvent ceux que I'on
privilegie, auxquels on se plait & repen-
ser..

Or la mémoire comme les souvenirs
retiennent les choses du passé, indis-
tinctement, que ces choses evaquent
pour nous du bonheur ou du malheur,
D'ores et déja une question se pose :
Au fond quelle est Ia fonction du
souvenir et de la mémoire ?
Comment opére-t-elle ?

Une premigre idée que nous proposons
comme hypothése c’est que la mémoire
est une sorte de basse terre qui
recueille tous les écoulements et toutes
les précipitations que sont les événe-
ments du temps. Que cela nous appor-
te du bonheur ou du malheur quimpor-
te... Or, comme nous avons dit, les
etres humains ont une tendance ins-
tinctive & s'attacher aux bons souvenirs
alors que le passé, lui, quand il revient
a notre mémoire raméne tout, les bons
et les mauvais souvenirs. Alors quelle
est l'attitude de celui qui se sou-
vient face a I'objet du souvenir 7

D'apres ce que 'on vient de dire on peut
supposer que son attitude doit &tre
marquée par une ambivalence des sen-
timents. En effet, si un objet particulier
devient le suppert de souvenirs, cet
objet lui-méme va &tre I'objet de senti-
ments ambivalents. D'ou la question
essentielle et concréte de cette
réflexion : Queliles relations les per-
sonnes entretiennent-elles avec les
objets qui sont les supports de la
mémoire de leur passé ?

Eprouvent-elles un sentiment de géne,
d'entrave ? Et dans ce cas que font-elles ?
Est-ce qu'elies les abandonnent ? Est-ce
quelles les éliminent ? Est-ce qu'elles les
détruisent ?... Eprouvent-elles un senti-
ment de préservation, de conservation de
leur étre temporei ? £t dans ce cas l'objet
est-il conservé comme une espece de
fétiche avec l'impossitilité de s'en séparer
sans éprouver le sentiment de mourir soi-
méme avec cette séparation ?

Dans cette perspective du rapport entre
les objets et la mémoire, existe-t-il des
solutions qui viennent & la fois libérer
celul qui transporte les objets d’une
meémoire encombrante et qui ne sait
qu’en faire ? QU vont alors étre entre-
poses ces objets pour qu'ils n‘encom-
brent pas I‘espace de vie quotidienne ?
Dans une cave, un grenier ou un han-
gar ? Mais ces solutions sont-elles défi-
nitives et efficaces pour résoudre ce
conflit 7 Pour l'atténuer et tenter dy
remédier certaines personnes réalisent
un musée personnel ; projet ou réalisa-
tion qui, d’'une part, légitime 'accumu-
lation des objets par les conservatetirs
et qui, d'autre part, semblerait partici-
per & leur tentative de maitriser le
temps... Pour illustrer cette réflexion
nous allons envisager un cas de conflit
de mémoire dans lequel apparait I'am-
bivalence des sentiments a I'égard des
objets souvenirs.

Jean S. est propriétaire viticole dans
une commune du libournais, Il m'a été
indigué par Jacques Méhat-Martinerie,
Conservateur de I'Ecomusée du
Libournais, enseignant en ESC au
LEGTA de Libourne et présenté comme
une personne passionnée par les
“vieux" objets. le n'al pas tardé 3 le
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contacter et a obtenir un rendez-vous.
Son enthousiasme pour la réalisation
d'un entretien facilita cette premieére
rencontre et sa passion pour les objets
nous conduisit d’emblée au coeur du
sujet. L'entretien a été réalisé chez
Jean le 3 Avrii 1995.

"Ce qui serait bien, c’est de pouvoir
faire parler les objets, ils nous
raconteraient toute une histoire"...

S.B. : Yous me disiez que vous avez
eu l'idée d'un musée il yv a déja
longtemps, avant méme que ne soit
créé le musée de Montagne...

J.S. : Oui, javais eu cette idée avant
méme qu'on parle du musée parce que
quand j'ai entendu parler du musée j'ai
pensé que les personnes qui le créaient
allaient peut-étre me donner des idées
pour mettre en valeur mes objets et je
suis alié voir Vexposition qu'ils avaient
fait a Libourne dans un lycée. Aprés ces
objets ils les ont exposés au Lycée
Agricole je crols et puis finalement ils
ont monté le musée... Mais déja je
recuperars des ob)ets En quelie
année ¢a peut remonter les premieres
choses ? ... Jai commencé avec des
affaires de famille que je retrouvais
dans mon grenier, des choses comme
ca, et puis je me suis rendu compte
qu’on avait détruit des affaires et que
j'ai retrouvé aifleurs. ..

S.B. : Et cela fait longtemps que
vous vous intéressez a ces vieux
objets ?

1.5.: Oh ! ¢a fait au moins plus de tren-
te ans malfntenant et parce que moji
aussi javais participé & la destruction
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de certains objets qui étaient en bois
notamment... Comme tous les jeunes
je disais que c'était de la merde, qu'on
n'en ferait jamais rien alors on le fou-
tait au feu... 1'ai fait briler une caisse
de pendule de ma grand-mére et apres
j'ai acheté une caisse sans la pendule
pour la remettre dedans, alors vous
voyez on n'a pas toujours la méme
conception des choses. Comme ma
grand-meére a gardé beaucoup de
choses j'ai trouvé dans le grenier plein
d'objets et je me suis dit que c'était
dommage... Alors j'ai voulu les mettre
de cété et les nettoyer un peu et puis
j'ai commencé a suivre les brocan-
teurs... C'est devenu un peu une pas-
sion... C'est donc vraiment a partir du
moment ou j'ai vu le grenier de ma
grand-mére que tout a commence.

S. B. : En fait elle avait stocké des
objets dans le grenier ?

J.S. : Oui mais des petites choses...
Dans le grenier de ma grand-mére y
avait un tournebroche, et le tourne-
broche je ne le trouvais plus... Y a des
choses qui ont disparues je ne sais pas
pourqguoi... Et on m'en a porté un
l'autre jour en parfait état, c'était le
méme, jai dit "Ah!”... Je me suis remis
& l'astiquer et trois ou quatre jours
aprés je suis allé a un endroit dans le
grenier et y avait le tournebroche de
ma grand-meére... Comme ¢a jen ai
deux maintenant !

S. B. : C’est en voyant l'autre que
vous vous étes souvenu de l'endroit
olr était celui de votre grand-mére ?
J.S. ;... ca m‘a... Et puis finalement, je
dirai pas que c'est le subconscient mais
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je suis allé a I'endroit ou il était et je I'ai
trouvé... Quand je vais dans des bro-
cantes y a des choses dont je me rap-
pelle et je me dis : "Javais, javais"... .
J’ai acheté des choses et en arrivant ici
je constatais que j'avais déja donc je
vais pas tarder a faire du commerce !

S B. : Mais qu’est-ce qui vous plait
finalement dans ces objets du
passé ?

J.S. : Je ne sals pas... Tout... Tout
parce que c'est la pochette surprise,
souvent on sait pas comment ca
marche. L‘autre jour, je suis passé
chez un antiquaire et j'ai vu une machi-
ne qui est en merveilleux état et je
crois qu'elle n’a jamais servi, en bois,
une machine a carder le lin, ¢a vous dit
rien ?

S. B. : Non...

1.S. : Et j'avais un arriére grand-pére
qui était tisserand du cété de Coutras et
qui avait quelque chose qui doit y avoir
encore dans les greniers la : un mor-
ceau de bois avec des grosses pointes,
comme une herse a l'envers et il pas-
sait le chanvre la-dedans comme on se
passe un peigne dans les cheveux apeu
prés pour les déméler... Et puis jai vu
cette belle machine avec un balancier,
on s'asseoit dessus, elle a probable-
ment presque jamais servi, les pointes
sont pas rouillées encore et pourtant
c'est vieux et je l'ai regardée comme
ca, jai vu le prix... Je me suis dit que
j'avais de l'argent a mettre ailleurs et
puis je suis revenu un mois apres, elle
y était toujours... Ah ! Je me suis dit
que c'était intéressant et elle était a
mille francs... C’était pas cher et pour-
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tant ca fait cher alors j’ai demandé si on
pouvait pas négocier ¢a... Je savais
qu’il y avait trois mois qu'il 'avait... Je
vais le voir et il me dit : "Combien vous
voulez mettre" ? . Alors j'ai dit "Sept
cent cinquante". Alors il a dit : "Allez,
huit cents et c’est bon". Maintenant je
l'ai et je vous assure que depuis que je
suis les brocanteurs j'en ai jamais vu.
C’est une piéce trop rare qui a peut-
étre pas plus de valeur que ca, a condi-
tion qu’on y trouve en face quelqu'un
d'un peu plus béte que moi et qui la
veut absolument !

S.B. : En acquiérant cet objet, vous
avez eu l'impression de le restituer
a votre histoire ?

1.S. : Ah mais moi maintenant ce que
je voudrais c'est savoir exactement
comment ca marchait, comment on fai-
sait le lin ! Parce quils le faisaient
pousser a Abzac et & Coutras et puis
alors ils faisaient des draps... Ma
grand-mére me disait que quand il était
jeune mon grand-pére partait de
Coutras & Sainte Foy le lundi, a pieds,
avec des sabots en bois et que pour ne
pas les user, quand il sortait des
bourgs, il avait une ficelle et il les met-
tait sur son épaule... On se plaint
aujourd’hui mais on est trés heureux
tous... Et quand il arrivait dans un villa-
ge il se les mettait aux pieds... Coutras-
Sainte-Foy il y a au moins trente kilo-
métres, il partait le lundi matin et il
rentrait le samedi soir... Alors c’est en
pensant & tout ¢a que je me suis dit :
"Tiens, une machine a carder ! Y en a
pas beaucoup, c’est rare ! " C'est pas
de mon métier mais enfin je pense qu‘a
cette dpoque tous les gens plus ou
moins se faisaient leurs toiles, leur jar-
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din et puis tout ¢a... (I soupire)... C'est
vrai gue j'aime bien ces vieux objets (I
regarde autour de Iui les objets exposés
dans la piéce)... Ce qui serait bien c’est
de pouvoir faire patler les objets, ils
nous raconteraient toute une histoire.,,
(Silence)... Alors ce tournebroche gu'on
m’a vendu, c'est fe méme mais quand
Je le regardais... Quand je I'ai regardé i
m'a fait que rappeler celui de ma
grand-mére que j'ai vu fonctionner
étant gamin et c'était pas hier, parce
qu'il y @ longtemps, y a trés longtemps,
Jose pas vous dire mon age car Je suis
un peu " coquet " quand méme ! (Il
rit)... Mais quand j'ai retrouvé hier le
vrai, ¢a m'a pas fait la méme chose.,..
C'est le méme, y a la petite poignée en
cuivre, tout ¢a, je disais : "Tiens, ma
grand-mére I'a touché ¢a, mon grand-
pére aussi, mol aussi®, Je la revois pré-
parer le repas et je revis dans mon
enfance... Parce que vous savez, ¢a
mairche comme un réveil, il fait "tin, tin,
tin” quand il arrive en fin de course,
Alors que celui que jai achetd, il lui
manquait quelque chose parce qu'il ne
le fait pas. L'autre c’est le méme mais y
a pas la méme valeur de symbole 13-
dedans, mais enfin pour moi celui-Ia
c'est... Bon... Mais jen fais pas une
maladie, j'en réve pas mais ce que je
réverai c'est d'avoir un local, je 1ai
d‘ailleurs, mais d'avoir la fortune gue je
mérite et que j'ai pas (Il rit) pour pou-
voir faire un beau musée comme celui
de Montagne et faire revivre tout ce
passé..,

Hs ont de trés beaux objets 1&-bas et en
plus qui sont bien mis en valeur. Je ne
sals pas si c’est toujours comme quand
Je I'ai visité, y a un ou deux rangs de
vigne montés dans une Vvittine, une
grande vitrine, y a une décavaillonneu-
se qui est tirée par rien du tout maijs
enfin on peut imaginer le cheval 13
devant... Et puis y a une machine & sul-
fater en verre qui est suspendue par
des fils en nylon... It est trés beau mais
enfin ¢a fait déja trois ou quatre ans
mais je pense qu'ifs ont di apporter des
améliorations parce qu’ils ont fait
depuis des ateliers de tonnellerie,
efc..., qui n'y étajent pas a 'époque...
Et teflement il est bien fait c’est que
quand on rentre dans l"étable o il y a
de la paille, le foin qui pend au grenier,
la petite chaise a trois pieds pour
s'asseoir dessus pour traire la vache, y
a que la vache qui manque... Pendant
la guerre on a eu des vaches, deux
vaches pour se faire du lait, du froma-
ge et du beurre, et quand je suis rentré
dans cette étable, je sentais la vache
mai, ¢a sentait la vache 1a dedans... En
fait ca sentait Ia paille et le foin mais on
maurait dit qu'il y avait une vache qui
venait coucher tous les soirs, je n‘aurai
pas été surpris parce gue je la sentais
mais tout ca c'était dans ma téte..,
Alors c’est vrai que les vieux objets pro-
voquent chez moi quelgue chose de

création” =
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particulier, c'est comme ¢a, je i’y peux
rien et jai du mal a 'expliquer...

5.B. : Vous étes originaire de la région?

J. 8. : Ah oui ! Depuis 1799 il y a un
5. qui habite dans les parages, pas
forcément ici mais dans le coin.

S. B. : Et cette maison ici?

1.5, : Mon grand-pére déja... Alors ces
objets je les "raquatte” comme on dit !
(Il ouvre les bras et les rejoint vers

tui)... Vous savez pas ce gue ¢a veut
dire 7 (If rif)

S.B.: "Raquatte” ? Non.

2.5, 1 "Raquatter”, c'est un terme tout
a fait local, ¢a veut dire metire en pilot
avec lespoir qu'un jour j'en ferai
quelgue chose et si je deviens assez
riche et si je deviens assez vieux et si
Jje suis en bonne santé je ferai sire-
ment un musée |...

Les objets du passé :
une source de jouvence

A travers les propos de notre interlocu-
teur, nous comprenons d'ores et déja
qu’il entretient une relation singuliére
avec les objets du passé. Peut-on Iin-
terpréter comme la quéte d’une jeunes-
se éternelle, jeunesse qui précisément
lut serait procurée par les objets ?

Son activité avec les chjets consiste 3
rebrousser chemin dans le temps jus-
gu'a I'dtat de jeunesse. Et lorsquil
retrouve la source de jouvence, il rajeu-
nit dans le présent. Cette activité pour
lui, c’est d'abord la recherche du "com-
ment ¢a marchait". Il veut faire fonc-
tionner les chjets, il veut leur redenner
vie. Donner la vie non pas a ce qui est
mort mafs ce qui est a l"agonie et figu-
ré ici par tous ces objets du passé qui
vont péricliter si on ne les récupére pas
et si on ne s’en occupe pas. Alors se
rajeunir va consister a retourner 1a ou
tout & commencé c’est-a-dire dans son
enfance, moment o0 les objets sont
entrés dans sa vie et celle de ses
proches par I'usage et créaient le décor
du théatre de leur vie quotidienne.
C’est par l'intermédiaire des objets qu'i
retrouve ce temps privilégié auquel il se
plait & repenser et dans lequel il sim-
merge inlassablement.

Lorsqu’il prend un objet, il veut d’abord
le remettre en marche et que par ses
bruits et ses mouvements il le trans-
porte dans le passe. Au fond, ce qu’il
cherche c’est cette sorte de magie pro-
vogquée par la mise en scéne du passé.
Tout se passe comme si pour lui, en
mettant en scene le passé, il se pourrait
que les étres morts se remettent a

vivre et que lui-méme présent & cette
résurrection puisse revivre une autre
jeunesse qui recommencerait.

Alors effectivement, tout cela est diffici-
le a dire... Il ne sait pas donner aux
autres une explication satisfaisante de
ce & quoi il passe son temps avec les
objets. La véritable raison c'est que
pour lui c’est tout simplement vital. En
faisant revivre les objets, 1l revit
constamment, il se restaure constam-
ment. A sa maniére, Jean a trouveé une
parade au temps qui passe. Il ne peut
empécher le temps de passer mais en
refaisant fonctionner les objets et en
les restaurant, il conjure le temps et
ses effets. Il est celul qui est porté par
le temps et qui de temps en temps
retombe a la source. C'est cela qui se
répéte depuis qu’ii redécouvre les
objets et chaque fois qu'il en acquiert
un. Selon Viadimir Jankélévitch "Celui
qui a déja vécu l'expérience de la pre-
miére fois accueille la répétition de
cette fois non pas comme si c'était la
"fois" précédente ou la “fois" initiale
mais comme si ¢’était une nouvelle pre-
miére fois"... {1). Ce qui crée la "nou-
velle premiére fois" pour Jean provient
de la singularité de I'objet qu'il manipu-
le. Celui-ci le transporte dans des
moments uniques de son passé qu'il
retrouve et dans lesquels il se projette
instantanément. Il faut qu'‘il soit en pré-
sence d’un objet tel, si vivant qu’il puis-
se animer |e passé & travers l'objet. Et
I'animer de fagon si intense que tout le
paysage environnant va étre contami-
né, y compris lui-méme.,

La mise en vie du passé...

C'est aussi pour cela qu’il tient tant a ce
que les objets puissent "marcher" parce
que quand lobjet marche, comme le
tournebroche qui fait son tintement, il
va voir sa grand-mére cuisiner. A force
de la voir, 1l va sentir l'odeur de la vian-
de, peu a peu cela va devenir vraiment
sensuel et ii va étre avec elle. Alors
c'est le fait de vivre de fagon sensible et
sensuelle cette époque enfantine qui le
maintient dans son enfance. Il revient
dans le passé, il y fraye le chemin et a-
bas il le réanime. Il compléte tout le
décor autour de l‘objet, les person-
nages, les modes de vie et tout cela va
prendre une vie tellement intense qu'il
va étre aspiré. Voila ce que ne lui per-
mettait pas de faire le iournebroche
qu'on lui avait amené. Les deux objets
sont de méme nature et se ressemblent
mais ce qui les distingue 'un de l'autre
c'est la mémoire auditive de Jean. C'est
le détail du tintement de I'un qui lui
permet d'obtenir de l'objet I'effet qu’il
en escompte, | est attaché a cet objet
et il le valorise car il est associé & ce
que Jean-Hugues Déchaux appelle une
"figure-repére”, Le tournebroche de sa
grand-mére fait partie de ces objets qui
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selon l'auteur "servent en somme & se
remémorer vivant le parent défunt en
lintégrant a la vie de chaque jour.
L'objet est une fagon de nier la mort, de
faire comme si le mort était encore 13,
comme déposé dans l'objet." (2). Ce
qui est particulier dans le cas de Jean
c'est que le mort va sortir de I'objet dés
qu'il va le faire fonctionner et c’est cela
qui va lui permettre de vivre la totalité
du souvenir auquel est lié cet objet sin-
gulier.

Alors I'expression de mise en scéne du
passé est-elle suffisante pour définir ce
que cherche cette personne & travers
les objets ? La mise en scéne n'est
qu’un premier temps, il commence par
ca et cela finit par une mise en vie. La
mise en scéne, pour lui, n‘est pas
nécessaire. Elle est nécessaire pour les
autres qu'il va inviter a voir et auxquels
il racontera ses histoires lorsqu‘il fera
son musée. Les autres en ont besoin
mais pas Jean. Car lui, dés qu’il voit un
objet, il sent le besoin incoercible de le
posséder, de se l'approprier et déja il
commence a vivre, a reconstituer et a
mettre en vie le passé pour lui-méme.

Si bien qu’il est quelqu’un qui accumu-
le. Il dit : ")’ai acheté des choses et en
arrivant j'ai constaté que je les avais
deja". Il y a chez lui une sorte de besoin
compulsif a posséder et & acquérir les
choses du passé de peur de ne pas les
avoir. Il faut qu'il en ait beaucoup.
Quand il les a, il revient a la source et
apres il n'en fait rien, il les stocke, en
tout cas pour l'instant. 1l y a dans son
comportement une avidité compulsive
d'accumuler le passé pour en faire
peut-étre quelque chose & un autre
moment de sa vie. Il semblerait que
pour lui il soit urgent et nécessaire
d‘accumuler. Mais au fond, qu’est-ce
qu'il accumule ainsi ? En fait cet homme
est un accumulateur de vie. En repar-
tant instantanément dans le passé lors-
qu’il met en marche un objet, il accu-
mule la vie, il se ressource, se régéne-
re, se vivifie...

Et le musée ?2...

A travers sa relation aux objets, basée
essentiellement sur la mise en vie du
passé, comment envisager et com-
prendre la réalisation du musée qu'il
projette ? Dot lui vient cette idée ?

J. S : ... Jai connu un vieux monsieur,
qui était un monsieur charmant, dom-
mage qu’il soit mort

mais ¢a lui a aidé a vivre longtemps,
parce qu'il était trés galant, il ne faisait
pas du tout ses

quatre- vingt-cing ans et il aurait eu le
plaisir a vous inviter & aller chez lui, de
vous recevoir, il aimait bien la compa-
gnie des jeunes, ga le stimulait un petit

it

peu et il a fait toute sa vie, lui aussi il a
eu trente six métiers, tous l'ont enrichi,
il était transporteur, il avait soixante-
huit camions qui sillonnaient le monde
et il a récupéré toutes les caléches qu'il
a pu trouver, en bon état, en mauvais
etat, tout... Et quand il a pris sa retrai-
te a soixante-dix ans, pendant quinze
ans il a retapé des caléches avec des
étudiants et il est arrivé a avoir un
musée exceptionnel parce qu'il s'est
construit le musée, il avait beaucoup
d'argent puisqu’il avait vendu ses
soixante-huit camions... Il est donc
arrivé a avoir un trés trés beau musée
de caleches...

S.B. : Et c’était a quel endroit?

J. § : A Bourg sur Gironde et il est
décédé mais sa femme vit encore,
d'ailleurs on Iui a téléphoné y a pas
longtemps et elle m'a dit qu'elle avait
fait don de tout cela a la ville de Bourg,
Aujourd’'hui son musée serait donc a la
Citadelle de Blaye ou a Bourg et il va
étre mis en vie ailleurs par des gens qui
le ressentent moins que lui mais... Et
de ses caléches il avait refait les rayons,
I'attelage, y avait des cadres, des
tableaux avec toute l|'explication d’ou
cela venait, a qui ¢a avait appartenu,
comment ga servait et il avait commen-
cé 4 mettre des chevaux dans des bran-
cards dont y a qu'un seul fabriquant au
monde, qui était anglais, parce que la
fabrigue avait été achetée par des
anglais, alors il avait été en Hollande, et
il a quatre-vingt-cing ans quand méme,
et plus tard ce sont les américains qui
ont acheté la fabrique. 1l avait donc mis
deux ou trois chevaux dans les bran-
cards, ils avaient tous un poil trés arti-
ficiel mais c'est la seule fabrique qui
employait I'artificiel mais on y croyait
vraiment car ¢a ressemblait vraiment...
Alors il avait un musée qu'il avait fait
tout en longueur, alors y avait deux ou
trois métres cimentés ou carrelés, je ne
sais plus, et de chaque c6té c'était un
peu surélevé avec des petites bordures
et des petits graviers, elles avaient
toutes des projecteurs pour mettre en
valeur ceci ou cela... En plus il collec-
tionnait des mannequins avec des vieux
vétements d'époque, avec les rennes
dans la main et le cheval dans le bran-
card... Je vous promets qu’il ne s’em-
bétait pas. Et puis y avait aussi autre
chose, il était devenu un peu un artiste
dans son musée, c'était lui, on venait le
voir, on venait lui demander a visiter, Et
comme il était assez coquet, charmeur
et charmant, il aimait bien avoir des
groupes et si en plus y avait des jeunes
et jolies femmes il était encore plus
heureux... On lui faisait des compli-
ments, il était faché de dire qu'il avait
quatre-vingt-cing ans parce qu'il ne les
paraissait pas et qu'il était en pleine
forme et tout cela ca lui donnait un
entrain formidable !

R

S.B. : Apparemment c’est quelqu’un
qui vous a marqué...

J.S. : Oui parce que c'était quelqu’un
d'absolument charmant et que j‘aimais
beaucoup...

S.B. : Pensez-vous qu’il a influencé
votre démarche par rapport aux
vieux objets ?

J.S. : Peut-étre, méme certainement
mais j'avais déja commencé mais peut-
étre oui quand j'ai vu son musée.,
C'était un Monsieur que les Jeunes
aimaient bien parce qu‘on s'ennuyait
pas avec lui...

De la destruction a
I'accumulation des objets...

C'est heureux pour nous qu'il parle de
cet homme qui a consacré le reste de
sa vie a refaire et & restaurer des
caléches. A partir de ce qu'il raconte sur
cette personne, il nous éclaire a la fois
sur ce qui l'en rapproche mais aussi sur
ce qui le différencie de Iui.., En restau-
rant ses vieilles caléches, cet homme a
passé son temps & faire une réfection
du passé mais aussi de lui-mé&me. Mais
la différence qu'il y a entre notre inter-
locuteur et son modéle c'est que le
vieux monsieur a choisi un type d‘objet
qu’il a refait, mis en scéne et réanimé.
C'est le réve de Jean mais il n‘a pas le
temps et il est dispersé. 1l veut presque
tous les objets. Alors d’oll vient le fait
qu'il ne devienne pas encore comme cet
homme ?

Cet homme, son modéle, n‘a jamais fait
I'expérience de la destruction de ses
objets. Il n'a pas détruit, au contraire.
Il est allé chercher ce que les hommes
ont abimé et laissé 4 I'abandon pour les
restaurer et les mettre en scéne. En les
animant lui aussi bénéficiait d'une fon-
taine de jouvence, c'est-a-dire, remon-
ter a un moment du temps, si loin, qu'il
ne pouvait plus y échapper. Jean, quant
a lui, a commencé par détruire les
objets. Il s'est privé de la possibilité de
les faire marcher car ils n'existent plus.
Par cet acte il a creusé un abime dans
le temps qu'il tente de combler par I'ac-
quisition d'une multitude d’objets. Pour
I'instant, c’est sa seule préoccupation.
Alors le sentiment qu'il éprouve dépas-
se celui de la culpabilité, il est tenu par
Iinquiétude du temps qui passe. Cette
inquiétude de la vieillesse et de la mort
que tout le monde a, est aggravée chez
lui par le fait quil a détruit quelque
chose de vital dans le passé, dont il
risque de ne pas disposer & sa vieilles-
se. Parce que de quoi vit-on & ce
moment-la sinon du souvenir de sa jeu-
nesse ? Mais lorsqu’on détruit cela, que
se passe-t-il ? Dans le cas de cet
homme, il est condamné & cette sorte
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d’accumulation au point qu'il ne sait
méme pas ce quil a et quil achéte
quelquefois deux fois le méme objet.

C’est vers |'dge de trente ans que Jean
a pris conscience de son acte de des-
truction et par la méme occasion de l'ir-
réversibilité du temps car son geste de
destruction fut irrémédiable, irrévo-
cable. Il peut essayer, en récupérant les
objets, de revenir sur son acte mais il
ne peut effacer ce qui s'est produit dans
le temps et qui a déterminé son com-
portement vis a vis des objets. Pour
Vladimir Jankélévitch, c’est ainsi que se
pose le primat de l'irréversible sur I'ir-
révocable : "Tout événement quel quil
soit, est sur le chemin d'un avénement ;
toute expérience vécue est le moment
dune futurition, y compris le souvenir
qui semble en inverser la direction, y
compris le remords qui parait l'immobili-
ser, y compris les nostalgies qui sem-
blent la ralentir, les obsessions elles
aussi prennent la suite dans une succes-
sion irréversible, elles sont elles-mémes
les moments d’une histoire, voila tout 1"

(3

Alors pour linstant, Jean passe son
temps a racheter les objets de son héri-
tage personnel et au dela de cet hérita-
ge toute sorte d'objets dont il fait une
accumulation. Il va aussi rechercher et
acquérir ce qui est rare mais la rareté
chez lui ce n’est pas la chose unique qui
peut prendre une valeur mercantile. La
rareté pour lui signifie le dernier objet,
Si cet objet-1a disparait, c'est vraiment
une perte car en perdant quelque chose
dans le passé on perd aussi guelque
chose pour son futur...

Les objets, la mémoire et le
temps...

Par rapport au temps, cet homme a une
attitude rétrospective : il est tourné
vers le passé mais, comme nous |avons
déja dit, il est animé par le désir de le
remettre en vie dans son présent en
attendant d’en faire un musée plus
tard. Ce découpage du temps reste
cependant tout a fait artificiel, ¢'est le
discours de notre informateur qui le
produit pour expliquer I'évolution de sa
relation aux objets au fur et & mesure
du temps. Le vécu est tout autre.
Passé, présent, futur sont présents a
tout instant, indissolubles, indisso-
ciables. Si nous voulicns vraiment
découper le temps pour ne pas rompre
avec le discours de notre informateur et
comprendre les trois temps dont il
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parle, il faudrait alors I'envisager & la
maniére de Saint Augustin : ... "c’est
improprement qu'on dit : il y a trois
temps, le passé, le présent et le futur.
Mais peut-étre pourrait-on dire au sens
propre il y a trois temps, le présent du
passé, le présent du présent, le présent
du futur. Il v a en effet dans 'dme,
d’une certaine facon, ces trois modes
du temps, et je ne les vois pas ailleurs :
le présent du passé, c'est la mémoire ;
le présent du présent, c'est la vision ; fe
présent du futur, c'est l'attente”. (4).
Au fond, tout se défait et se lle dans le
temps et c’est quelquefois tout simple-
ment une question d'avoir le temps et
de le prendre...

En effet, actuellement Jean n'a pas le
temps de mettre les objets en scéne,
de se mettre devant et de méditer a tel
point qu'il rentrerait dans le passé défi-
nitivement parce qu’il est emporté au
moins pour l'instant par son avidité et
sa détermination. Alors c'est peut-étre
normal que son idéal soit l'autre
homme car Iui, il a pris le temps & sa
retraite de se concentrer sur un objet et
de l'animer effectivement. Lui, il n'est
pas encore a la retraite c'est-a-dire au
moment ol il pourrait en faire quelque
chose, Mais arrivera-t-il & ce moment,
aura-t-il un jour limpression d‘avoir
comblé l'abime ?

Le portrait qu‘il fait de son idéal nous
permet de comprendre ce qu'il aimerait
étre et ce qu'il va tenter de devenir
dans les années futures. Ils ont le
méme but : la quéte du rajeunissement
par le rebroussement du chemin dans
le temps pour aller saisir un moment,
une période qu'ils vont animer et dans
laquelle ils vont entrer. Tous les deux
ont ce m&me projet mais 1I'un a été une
espéce de "nazi" qui a détruit des
choses. Alors il est d’abord préoccupé
par le fait de combler cette faille. Ii
parle de "passion" mais elle n'est pas
maitrisée, tandis que la passion de son
idéal, elle, elle est domestiquée. A tel
point qu’il était devenu I'hemme que
IYon allait consulter, que I"on rencontrait
par curiosité. Ce qu'il & créé finalement
c'est une oeuvre, son oeuvre, et cest
en cela qu'elle ne pouvait étre léguée
gu’a une communauté, a cause de sa
valeur inestimable. C'est aussi de cette
maniére que ce monsieur a réussi a
échapper au temps et & sa propre fini-
tude car son ceuvre fait désormais par-
tie d'un patrimoine collectif et sur
laguelle est inscrite son nom. Ti a laissé
une trace de son existence en ce
monde. Par l'accumulation des objets,

notre interlocuteur se présente aussi
comme quelqu’un qui se prépare a une
conversion voire méme une renaissan-
ce. Ne souhaite-t-il pas au fond, & tra-
vers son projet de musée, s’installer
dans un temps et une activité qui lui
fera oublier la fuite du temps, a lui
aussi sa finitude, et qui lui permettra
d'étre transporté au-dela du temps de
sa vie dans les mémoires des vivants ?

Lorsque j’&l pris congé de Jean, il m'a
remercié plusieurs fois d'étre venue et
de l'aveoir écouté en m'expliquant qu'il
avait un rée! plaisir & parler de ses
objets : cela, je l'avais bien compris.
Seon discours sur les objets fut un flot
de paroles déclenché par I'émotion de
se trouver face & guelqu'un qui s'inté-
ressait & sa passion. Ponctuer son dis-
cours était un exercice difficile dans la
mesure ol il aurait peut-étre privé le
lecteur de P'enthousiasme de notre
informateur. Ce n’est que guelques
mois plus tard, en considérant son
entretien, que je me suis rendue comp-
te, qu’a cette occasion, je lui avais per-
mis de devenir un peu comme son
idéal. Je lui ai donné l'opportunité de
mettre en vie les objets et de se faire
montreur du passé car généralement a
ce spectacle pour l'instant il est souvent
le seul et il n'a pas le temps... A cause
de cette avidité qui est née d'un geste
de destruction... Parce que le passé est
tellement encombrant quelquefois, qu’il
lui est arrivé de le détruire. Et depuis
cet acte fatal, il est poursuivi par I'ab-
sence d‘un passé, un temps perdu gqu'il
tente de retrouver & partir des objets,
de sa mémoire et de son projet de
création d'un musée.

Sabine Broussard
Doctorante en Anthropologie
Université Victor Segalen
Bordeaux II
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Dans le cadre de cours d'éducation
socio culturelle et d'activités de club
{photo-audio, son, restauration, méca-
nigue ...) en 1981, une opération d’in-
ventaire du patrimeoine rural local est
entreprise au lycée de Montagne.
Cette action pédagogique souvent
conduite de fagon pluridisciplinaire
(ESC, histaire-géographie, biologie,
viticulture, machinisme, francais,
anglais) initie rapidement (es éléves et
les enseignants a la notion de sauve-
garde de ce patrimoine. Une véritable
rencontre inter-génération s‘opére sur
le territoire.

Pour conforter et pérenniser un réel
travail de collecteurs de mémoire, une
structure associative est créée, Celle-c
comprend des partenaires locaux et des
membres extérieurs, des enseignants
et tous les éléves du lycée qui sont
membres de droit. Cette association a
pour but principal de gérer les collec-
tions et d’en assurer leur promotion en
créant 'Ecomusée du Libournais &
Montagne. Cet ensemble muséogra-
phigue, aujourd’hui classé et contrdlé
par la D.M.F. (Direction des Musées de
France) associe pleinement les éléves
et étudiants du lycée agricole dans de
nombreuses initiatives,

Pendant cette décennie de gestation
puis de mise sur rail, les programmes
de l'enseignement agricole évoluent.
Les notions de patrimecine font leur
entrée " officielle * dans divers
modules.

< mEmpire et

L"Ecomusée du Libournais

Apprentis ethnologues, les éléves sont
conseillés par des professionnels (eth-
nologues et muséographes du Musée
d’Aguitaine). Aprés dix ans d’une aven-
ture collective plutdt basée sur l'en-
thousiasme de partager la notion de
sauvegarde et de restitution,
I'Ecomusée asseoit sa notoriété territo-
riale. Il devient un complément
(annexe dans bien des esprits) du lycée
agricole qui lui-méme a étoffé son
image sur ce méme territoire,
L'Ecomusée prend une dimension cultu-
relle et donc un rdle moteur dans le
cadre du développement local en
matiére de tourisme viti-vinicole. Tout
en jouant une dynamique de territoire,
il est devenu un lieu de référence, un
terrain d’analyse et d'chservation pour
les nouveaux éléves, un terrain d‘appli-
cation pour certains projets pédago-
giques.

Les Imaginaires du Vin

Alors qu'ils confirment les notions de
patrimoine, les nouveaux programmes
de l‘enseignement agricole accordent
désormais une grande importance a la
notion de créativité,

Les Irnaginaires du Vin, dont le concept
consiste en du détournement d’objets
liés a l'univers de la vigne et du vin,
vont se mettre en place dans le cadre
des cours d'éducation socio-culturelle
en partenariat avec I'Ecomusée qui en
assure la diffusion auprés de son public.
Dans ce domaine nous procédons & un
inventaire d’éléments exploitables. Un
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mini cahier des charges est alors établi
(dimensions, thématigues, objectifs), le
bouillonnement d'idées fait ie reste. Les
futures productions sont vaguement
esquissées, le matériel d’assemblage
est listé.

Financée et équipée grice & un projet
Pygmalion déposé dans le cadre du
CRARC Aquitaine,, la salle d'arts plas-
tiques se transforme alors en un espa-
ce de liberté, de " bricolages " et de
création plastiques. Tout devient source
de création |

" Désosser ", tordre, casser, remodeler,
peindre, assembler, rechercher des
formes plastiques deviennent alors des
gestes quotidiens.

Le regard final, ¢'est une piéce qui sus-
cite curiosité, adhésion ou pas, mais
c’est aussi I'assembiage de mots qui
raisonnent la meémoire patrimoniale
{douelles, cuve, cercles de barrique,
sulfate de cuivre, lie de vin, etc ..),
Chaque groupe s'est investi intellec-
tuellement et physiquement jusqu’a se
surprendre. Ici, il est bon de souligner
que le travail des éléves a été quelque
peu soumis au regard de professionnels
et d*étudiants de I'école des Beaux-Arts
de Bordeaux. Seuls des conseils, des
suggestions ont été formulés et pris en
compte.

Le concept ayant fait ses preuves, le
professeur d’ESC, autodidacte en la
matiére est parfaitement conscient des
limites gu’offrent I'intuition et ia pas-
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sion. Le projet va donc évoluer avec la
participation de prefessionnels (plasti-
ciens et musiciens) dans le cadre d'un
projet pédagogique conduit en liaison
avec le CRARC, en partenariat avec les
institutions signataires de la convention
culture/agriculture.

Mais comment et pourquoi concilier
deux actions a priori antagonistes ?
En cohérence avec le projet d’établisse-
ment et les préoccupations des respen-
sables de I'Ecomusée, il est important
de conforter Iidée d‘appropriation
d‘une histoire locale totalement lige a la
grande civifisation de la vigne et du vin.
Un authentique devoir de citoyen
consiste a poursuivre ces actions dans
le cadre d‘une démarche exigeante qui
consolident le travail des promotions
précédentes, en particulier dans le
domaine de la sauvegarde et de la valo-
risation du patrimoine rural.

Puiser dans ce méme patrimoine divers
éléments en surnombre afin de conduire
de véritables actions-passions, c'est
aussi admettre que notre environne-
ment évolue. En sensibilisant les éléves
a l'art contemporain (opportunité de la
proximité du CAPC a Bordeaux),

créations plastiques - fruit de I'imagina-
tion des éléves - trouvent & leur tour
une place et un réle dans le musée, Des

" pigces " d'hiver cotoient des " produc-
tions” contemporaines. En quelques
sorte, la boucle est bouclée ... . Les ren-

contres avec le public de I"écomusée
par Fintermédiaire de ses animateurs,
les échanges autour et a partir des
" piéces plastiques " un verre de vin du
terroir & la main, quel plaisir | Quel
bonheur | Quel moment privilégié |
mais aussi comment mieux saluer le
travail fourni par plusieurs générations
du lycée agricele de Montagne ?

En conclusion

Avec la dimension " patrimoine " pour
entrée culturelle, par ces actions, nos
éléves, futurs acteurs du territoire,
découvrent bien souvent et appren-
nent a mieux comprendre leur propre
histoire locale. Au lycée, ils appren-
nent les limites et les actions qu'ils

creion” vt L

pourront eux-mémes entreprendre
(sauvegarde, restauration de petits
édifices publics ou privés, organisa-
tion et mise en valeur de collection

d‘objets, création et promotion
d'événements et d’animations
locales ..).

A partir d’'une expérience plastique
basée sur le détournement d’'objets
et d’éléments permettant l'expres-
sion personnelle, ils prennent
conscience qu'il est possible de créer
des " piéces " capables, sans heurter
les esprits, de cdtoyer des objets du
patrimoine. La charrue vigneronne a
son histoire racontée par le Musée.
Une charrue semblable & celle-ci peut
se métamorphoser aprés manipula-
tions et transformations. L'imagination
créatrice contribue a la production
d’'une piéce unique. Ce qualificatif
caractérise bien souvent l'ceuvre
d'art. Cette nouvelle " piéce " entre
alors a son tour au musee,

Ce cheminement et cette deémarche
tout en conservant un potentiel patri-
monial non négligeable en I'état (des
objets témoins pour études et obser-
vations) permettent en quelque sorte
un recyclage intelligent et original
d’éléments ou parties d'éléments
voués a une inexorable destruction,
parfois nuisible pour notre environ-
nement.

Pour se donner un maximum de
chance de réussite dans une telle
démarche, il est nécessaire de cana-
liser l'ardeur et I’'enthousiasme des
éléves - pour prendre en compte les
différentes contraintes et demeurer
cohérent avec les objectifs du projet
global. Par expérience, ii me parait
souhaitable de se projeter sur le
movyen, voire le long terme. Pour ma
part, il me faut en permanence conci-
lier les impératifs pédagogiques et la
logigue culturelle et éconemigue de
I'Ecomusée.

De méme que les arts et traditions
populaires et les collections muséo-
graphiques lides au territeire se sont
ancrés asux portes du lycée agricole

(le musées est souvent considéré
comme une " antenne " du lycee),
I'art contemporain est en train de
définir peu & peu sa place au lycée
comme au musée.

AU musée, le travail des éléves est
valorisé. Les productions sortent de
leur contexte purement scolaire. Le
public du musée ne viendrait pas
facilement au lycée. Par contre, en
visitant le musée, tout est fait pour
qu’il pergoive mieux le réle joué par
cet établissement dans son environ-
nement local.

Jacques Méhat-Martinerie,
Professeur d'Education
Socio-Culturelle au
Libourne-Montagne,
Conservateur de I'Ecomusée du
Libournais a

LEGTA de

Montagne
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la mémoire et

bibliotheque

Anne Zali

Eloge de la mémoire ou apologie de
l'oubli ? La question posée dans l'en-
ceinte de la Bibliothéque résonne avec
une acuité particuliére. U'obligation de
se souvenir, fe devoir de conserver
toutes les traces des aventures intellec-
tuelles et artistiques de i'humanité (ou
a tout le moins de ce qui parait sur le
territoire frangais), tel que I'énonce en
1537 l'ordonnance de Francois ler fon-
dant le depdt légal est & coup sdr une
assurance majuscule contre les risques
d'amnésie qui pourraient amener une
culture a ignorer ses racines, voire un
peuple entier a négliger les enseigne-
ments de sa propre histoire.
Manuscrits, imprimés,  journaux,
revies, estampes, monnaies, phono-
grammes ; vidéogrammes, logiciels
infermatiques, collectés, archivés, ¢las-
sés sur des kilométres de rayonnages
s'offrent donc & nourrir la réflexion cri-
tique d'une société sur elle-méme, Nul
ne viendrait ici a le contester.

Mais comment empécher le surgisse-
ment a cet endroit d'une inquiétude ; et
si ce désir forcené d'amonceler des
traces relevait d'une névrose sans limi-
te, d'une maladive peur de perdre
confondant le saveir avec une logigue
d'accumulation dévorante ? Et si le
souci constant du patrimoine était une
machine a produire une mémoire vora-
ce qui engouffrerait tout sans jamais
rien restituer ? Vision d'un gigantesque
trou noir qui absorberait sans émettre,
assez preche de ce cauchemar dan-
tesque se débattant dans " un gouffre
de destruction qui va toujours englou-
tissant et jamais ne rend ce qu'il a

englouti (Monarchia, 1,1 cité par
Pierre Legendre dans La 90le conclu-
sion, Fayard, 1998).

Le propos n'est pas certes ici de diaho-
liser la mémoire mais plutdt de dégager
les conditions de sa fécondité.
Comment éviter que la bibliothéque ne
se transforme en inventaire plombé des
trésors de 'humanité, ou, comment
faire gu'elle soit ce lieu vivant de recon-
figuration perpétuelle des savoirs, ce

" fahoratoire de I'dme " évoqué au
fronton de la bibliothéque d'Alexandrie
qui faisait tant réver Chateaubriand ?
Les écritures du monde (I'écriture
constituant a coup sOr la premiére pier-
re de I'édifice hibliothécaire) explorées
du cdté de leurs origines, abondent en
références agraires, susceptibles de
dégager des modéles de mémoire
dynamiques. Ainsi, l'un des picto-
grammes sumeériens utilisé pour dési-
gner "écriture, représente une végéta-
tion prospére, un jardin bien irrigué,
Ainsi, la déesse qui préside aux desti-
nées de |'écriture en Mésopotamie, la "
Sainte Nisaba " est-elle en méme
temps la déesse des grains. De méme
dans la tradition maya, 'un des dieux
protecteurs de ['écriture est le jeune
dieu du mais, divinité agraire vraisem-
blablement choisie en raison d'un paral-
Iélisme facile & établir entre la prépara-
tion des grains de mais et celle des
fibres d'écorce d'agave dont la péte
obtenue fournissait le papier nécessaire
au livre: " les Mayas établissaient peut-
&tre un rapport entre ce qui assurait
leur subsistance (leur pain en guelque
sorte} et le papler sur lequel ils archi-

vaient leur savoir " (M.Coe et J.Kerr,
I'Art maya et sa calligraphie, éd. De la
Martiniére, 1997).

Ces exemples un peu rapides se propo-
sent simplement d'éclairer un modéle
de meémoire qui ne serait plus sous le
signe de I'accumulation, mais de la
légéreté, un modele aérien, proche
peut-étre de la danse.

S'it fallait lui donner un visage ce pour-
rait étre celui de I'écriture tifinagh,
cette écriture que les Touvaregs n'utili-
sent pas d'abord pour stocker des mes-
sages, mais plutét pour éveiller I'intelli-
gence en s'appuyant sur des graphies a
caractere énigmatique. Ecriture sou-
vent éphémére tracée avec las doigts
sur des pages de sable que le vent effa-
ce, écriture qui privilégie les apprentis-
sages en tant que tels parce qu'ils sont
aussi une maniére pour le corps de se
souvenir.

Au regard de ce questichnement, I'ex-
position consacrée par la BNF de mars
a juin 2001, aux brouillons d'écrivains,
constitue un champ exploratoire parti-
culiérement intéressant. Quai de plus
fragile, secret, incertain en effet que
ces traces, souvent inclassables, de
I'hésitation ou de l'inspiration, de i'as-
surance ou du repentir; témoignages
miraculeux d'un moment (quelque part
entre le mirage du " début " et {'impos-
sible mort différce par des va et vient
innombrables de fa " fin ") ou d'une
maniére (ajouts fiévreux chez Proust,
ascése de la soustraction chez Leiris ou
Bataille, coulée tranquille du texte chez
Claudel, écorchement incessant chez

Ia
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Flaubert...). Mémoires aux confins de
l'invisible: elles suggérent seulement ce
qui reste irreprésentable : le chemine-
ment imprévisible d'une pensée et
d'une main en proie au désir d'ceuvre
dans le désert du seul a seul. Mémaires
parfois de 'ordre du tremblement.

Faut-il conserver les brouillons d'ecri-
vains et pour quoi faire ? La question
aujourd'hui se pose de maniére radica-
le dans l'enceinte du développement
des Nouvelles Technologies. Les nou-
velles pratiques informatiques d'écritu-
re littéraire tendent en effet a suppri-
mer dans bien des cas, |'étape du
brouillon manuscrit ou imprimé, auv pro-
fit de réccritures en passe de devenir
transparentes. Est-ce la fin de cette
entrée dérobée dans fes coulisses de
I'eeuvre ? Sans doute non, puisqu'il
existe aujourd'hui des logiciels permet-
tant de sauvegarder la mémoire des
différentes etapes d'écriture. Mais cette
possibilité, tellement précieuse pour les
lecteurs que nous sommes, est de fait
diversement apprécice par les auteurs
d'aujourd'hui, certains, comme Frangois
Bon par exemple, jugeant inutile cette
accumulation d'épreuves successives et
préférant voir dans ces nouvelles confi-
gurations la chance offerte d'un oubli
salubre. La mémoire des différents états
du texte est peut-étre aussi a chercher a
l'intérieur méme de la langue, dans son
muscle profond ? Pour autant, la possi-
bilité pour ie lecteur, de photographier a
travers les manuscrits d'auteurs les dif-
férents moments de [I'écriture d'un
texte, n'en constitue pas moins une
ressource privilegice pour la compré-
hension des ceuvres et un accés parti-
culigrement émouvant a l'intelligence
des processus de création littéraire: s'y
fait jour, au-deld de feur inclassable
diversité, un lancinant dialogue entre
labeur et inspiration, fulgurance et
tourment.

D'un point de vue pédagogique enfin, la
consultation des manuscrits d'écrivains,
induit peut-étre chez I'éléve un boule-
versement de la posture d'écriture dans
le sens d'une ouverture a I'humble tra-
vail de réécriture, simple prix a payer
pour retrouver au langage sa liberté.

Anne ZALI
Bibliothéque Nationale de France

Hemnle ot

ﬁX/oﬁé/ﬁzﬁn
"Brouillons
d éerivaing’

Bibliothéque nationale de France
site Frangois Mitterrand

26 février - 17 juin 2001

Le quatrieme volet de I'aventure des écritures, série
d'expositions & vocation pédagogique, propose cette
fois de regarder par-dessus I'épaule de I'écrivain et de
pénétrer dans F'intimité de ses brouillons. La mise en
perspective d'une centaine de manuscrits de travail
invite & découvrir par quels chemins est passé I'écri-
vain pour béatir son oguvre.

Trois petites salles prolongent 'espace de |'exposi-
tion : une salle de consultation muitimédia, une salle
audiovisuelle {projections d'extraits de documentaires
sur des écrivains) et une salle réservée aux groupes
scolaires, ou aura lieu 'atelier d'initiation a l'art du
brouillon}

Grande galerie - hall Est - site Frangois Mitterrand
Quai Frangois Mauriac, 75013 Paris

du mardi au samedi de 10H a 19H, dimanche de 12H
a 19H

Visites de l'exposition

visites guidées : mardi, mercredi, jeudi, vendredi & 10H et &
1IH3C - 300F par classe

visites libres ; mardi, jeudi, vendredi & 12H

Atelier 'raturer n'est pas rater"

Cet atelier est précédé dune visite guidée de l'exposition, Il
est ouvert aux éléves de cofféges et lycées. Il a pour objec-
tif de revaloriser auprés des éléves le travail de relecture
et de réecriture de leur propre texte a la recherche dune
spontanéité ditficile,

Mardi, jeudi, vendredi de 14H a 17H - 600F/classe

Dossier pédagogique de lexposition disponible a FEspace
peédagogique ou sur demande

Réservations Visites d'expositions :

01 53 79 49 49

Centre de ressources pour enseignants : 01 53 79 43 21
Informations : 01 53 79 41 00

e
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Mémoires

Genevieve Delbos
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Chercheur CNRS, Centre d’Ethnologie Francaise
Musée National des Arts et Traditions Populaire

A travers leur association Univers-Sel, les producteurs de sel de Guérande travaillent depuis dix
années maintenant avec les exploitantes de Ia lagune béninoise.
La relation entre les deux communautés s’est tissée d’abord autour de la seule activité salicole, Des
premiers partenariats ont permis aux paludiers d’'inventer et d'expérimenter avec les femmes du
sel du Bénin un outil alternatif a la mode traditionnelle de cuisson des saumures sur feu de bois,
pour redynamiser une activité indispensable aux équilibres familiaux de vie et compromise par les
difficultés d’approvisionnement en bois. Une fois I'outil inventé, il a failu ensuite consolider, autour
de l'alternative et de sa diffusion, Ia filiére-sel, et au programme expérimental baptisé PIRATTES
succéda un autre, le PAFIS. Un nouveau programme a été biti avec elles durant 'année 1999 : un
Projet d’Appui a la Structuration d’une Organisation Paysanne qui concerne l'ensemble des exploi-
tantes pluri-actives de la lagune béninoise (PASOP).

Nos sociétés dites modernes, et méme
“post-modernes” selon certains, vivent
le présent comme une accumulation de
changements radicaux, inéluctables, de
mutations a marche forcée (“on n‘arré-
te pas le progrés”). dans le méme
temps, elles entretiennent avec le
passé, c'est-a-dire tout ce qui chassé
par le nouveau prend un caractere
d‘ancien, un rapport de fascination,
Avides de nouveautés (le dernier
"modéle”, la derniére “création”) elles
le sent aussi de mémoires, de tradi-
tions, d™héritages”, aussi divers gue
multiples, au point que 1a ol le passé
fait défaut en ses traces visibles, il est
reconstitué, a l'identique cela va sans
dire, tel ce "patrimoine maritime” de la
marine en bois et & voiles, et parfois
méme inventé. Chaque grande vague
de “modernisaticn” semble ainsi devoir
se reprendre en une vague de “patri-
monialisation”. Arrachés par la premié-
re a la banalité de leurs usages ou de
leurs raisons d’tre initiaux, objets,
outils, concepticns et comportements
sont réofferts par la seconde, témoins
d'autres temps d’autres moeurs.

Le passé nous manque, dira-t-on. Mais
ne serait-ce pas plutét le présent qui
nous mangue, nous trahit : la ol on
croyait avoir une prise, il nous lache ?
S'il est vrai que “l'ancien entre dans le
nouveau avec les significations que le
nouveau lui donne et ne pourrait pas y
entrer autrement” (1), a s'arréter sur
les multiples significations dont nous le
parans aujourd’hui, et les formes nou-
velles de sa production et de sa

censommation, linterrogation s’estom-
pe. Qu'est-il demandé a nos mémoires
d'apporter ? De la “diversité” 1a ol le
toujeurs plus de rationalité 1'a éliminé
(dans nos productions standardisées);
de la "qualité”, 14 ol le toujours plus de
de compétitivité dans le plus bas prix
I'a égarée; de la “créativité” la ol le
toujours plus de changements l'a épui-
sée dans la surenchére de l'innovation
pour l'innovation; du “lien social”, 13 ou
le toujours plus de mobilité sociale et
de restructurations économiques I'a
pulvérisé, etc.. L'ancien, lesté de I'ar-
chaisme de sa différence, se voit
promu au service du développement
partout ol celui-ci a failli & sa tache,
c'est-a-dire partout ol il a été laissé
pour compte des profits et pertes
régions et secteurs, groupes et indivi-
dus, objets et outils, usages et com-
portements, savoirs et traditions.
Passées au crible de toutes les priva-
tions du présent, nos mémoires patri-
monialisées nous reviennent sous la
forme de “réserves de références
utites” ou puiser de la “valeur ajoutée”
ou du “supplément d’‘dme”, voire de
gisement de matiére premidre a explai-
ter en de nouvelles filieres (celles du
tourisme culturel et autres produits du
terroir).

Ainsi instrumentalisé, le passé serait
donc appelé & assumer de nouvelles
fonctions : remédier aux impasses du
présent, paliier ses insuffisances et ses
incertitudes, combler la béance de la
perte de repéres et de l'absence de
perspectives. Pourquoi pas ? Mais a

1 - Cornélius Castoriadis : Domaines de VHomme, les carrefours du labyrinthe 1,

Editions du Seuil.Paris, 1986. P 232

quelles conditions et a quel prix ? £st-
ce avec les neiges d'antan que nous
reprendrons pied dans e présent ? Et &
trop nous fier a nos mémoires consti-
tuées pour trouver les repéres qui nous
manguent, ne risque-t-on pas d‘oblité-
rer les chemins de leurs ressource-
ments?

Lorsque les paludiers guérandais parti-
rent au Bénin pour essayer de mettre
en place une alternative a la technique
de production du sel par cuisson des
saumures, et trouver une sclution au
probléme de l'approvisionnement en
bois de chauffe dans un milieu lagunai-
re aux prises avec la raréfaction des
foréts de palétuviers, ils n‘avaient pour
toutes compétences que leur “héritage” :
le travail artisanal des marais salants;
une “tradition ancestrale”, “millénaire”
comme on dit volontiers aujourd’hui,
quils perpétuaient.

Qui étaient-ils ces “héritiers” et qu’est-
ce qui les motivait ?

De la mémoire longue du marais, cer-
tains en connaissaient un bout, celui
que leur pere, leur grand-pére ou leur
oncle, leur avait légué; parfois trés par-
cimonieusement, pensant que cet
“héritage” ne valait pas {a peine que
I"on se donne pour continuer a en vivre,
D’autres n'en avaient que la mémoire
immédiate, celle de I'histoire en train
de se faire, des enjeux de !'heure
autcur d'un héritage plus ou moins lais-
sé pour compte et que certains pen-
saient pouvoir solder a@ bon compte. Et
dans la mesure ou cette histoire-1a était
celle des temps présents, pour laquelle

>11
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ils pensaient avoir des mots a dire et
des gestes & accomplir, elle les cencer-
nait directement @ c’était aussi la leur,
quels quaient été leur milieu d'origine
et leurs appartenances familiales ou
sociales antérieures. Certains aussi ne
partageaient ni la premiére, ni la
seconde, Venus |a au détour d'un par-
cours individuel, ils se sont arrétés en
quelque sorte & ce qu'ils découvraient :
une possibilité de vivre et de travailler
qui semblait pouvoir combler leurs
attentes, répondre & leurs aspirations,
une forme d’existence susceptible de
leur convenir.

Aussi diverses que furent les bonnes ou
mauvaises raisons des uns et des
autres, a défaut d‘une mémoire com-
mune, ces héritiers disparates, issus
d'horizons divers, adhéraient a une
vision commune ; “conserver le marais
vivant”, et tous partageaient le méme
point de wvue, la méme conviction :
I'avenir du marais se confondalt avec le
leur ; il serait ce qu'eux-mémes en
feraient, il était a créer. Car si l'on vou-
lait “conserverle marais vivant” pour
pouveir continuer a vivre de son tra-
vail, il fallait aussi le délester du poids
d'un passé qui l'avait acculé dans les
marges de I'histoire en train de se faire
a l'entour, comme “reste”, “survivance”,
voire “anachronisme”, mais aussi
comme “alibi”, Avant de se revendiguer
comme les légataires d'une tradition
ancestrale qui aurait réussi a se perpé-
tuer inchangée en dépit des vicissi-
tudes et des transformations des
époques successivement traversées, et
de jouer cette carte pour reconquérir
une légitimité sur la scéne économique
et sociale des temps actuels, ces héri-
tiers se sont d‘abord découverts tribu-
taires d‘un écheveau de mémoires
sédimentées demandant a étre enle-
vées, comme ces couches qui s’accu-
mulent d’une année sur l'autre sur le
fond des bassins et que le paludier
“boute” et “décharge” pour retrouver
l'argile vive ol I'eau de mer pourra a
nouveau “s‘échauffer” au soleil et au
vent et livrer son sel.

En d’autres termes, il fallait inventer
d’autres maniéres d'étre paludier, de

2 - André Breton : Les vases communicants,

Editions Galfimmard, NRF, Paris, 1955, P168.

concevoir le métier et méme de le pra-
tiquer, transformer le “donné” pour
transformer la denne. A cette condition
seulement, la “tradition” (la vie conti-
nuée du marais et du travail du marais)
pouvait faire retour a ceux qui la repre-
naient, non pas reproduite & {‘iden-
tique, répétée, mais re-conduite sous
une forme et avec un sens nouveau
celle d'une activité contemporaine, a
méme de relever les défis de son
époque et de lui imprimer sa propre
marque.

Dans cet effort de rupture et de chan-
gement, cette entreprise de “moderni-
sation”, ol il leur a fallu créer (de nou-
velles structures), inventer (de nou-
veaux outils), innover ({dans les
conduites individuelles et caollectives),
des ordres établis ont été bouleversés,
des certitudes ébranlées et des ortho-
doxies bousculées dans les maniéres
de dire et de faire. Cela ne va jamais de
soi, et certains ont pu, et peuvent, y
voir une trahison de la mémoire du
marais.

Mais transmettre et trahir ne provien-
nent-ils pas du méme horizon étymolo-
gigque 7 Pour gue quelque chose se
transmette, il faut bien que quelque
chose se trahisse, se livre, au risque de
se perdre. Et ce qui s’est transmis ici,
n‘est-ce pas ce qui avait déserté
nomhbre de leurs prédécesseurs : la
croyance en lavenir du marais et en
leur propre avenir comme hommes et
femmes vivant de [‘exploitation du
marais ici et maintenant, soit le pouvoir
d'imaginer un avenir 1a oll d'autres ne
voyaient que passé et de l'inscrire dans
les réalités du présent, de te faire adve-
nir dans la confrontation avec le réef de
leur épogue ?

C'est en ce sens qu'ils sont authenti-
quement héritiers. Car a travers eux et
par eux, mais aussi bien au-dela d'eux-
mémes, a été restitué au marais I'as-
surance d'une continuité, incarnée en
de nouveaux faire, de nouveaux dires,
auxquels devront succéder d'autres
faire et d'autres dires, qui seront a
créer, a inventer dans leurs formes
comme dans leurs significations par

ceux qui assumeront la reléve,

Un marais conserve imprimé dans son
argile la mémoire du travail des palu-
diers qui le prennent, comme celle des
saisons et de tous les événements,
bons ou mauvals, qui se succédent et
scandent sa vie productive. Et selon ce
gu’il vit, au bout de dix, vingt ou tren-
te ans de labeur, “vieux chaussé”,
“hancale”, il peine a travailler et donne
plus de peine & celui qui le travaille : il
demande alors a étre entiérement
débarrassé de toute cette mémoire
accumulée et recréé avec de largile
neuve rapportée, pour retrouver son
pouvoir productif, Et si les circons-
tances de sa reléve I'exigent ou s'y pré-
tent, son agencement antérieur sera
méme entiegrement modifié. Il sera non
plus ce que ses créateurs et utilisateurs
précédents en ont fait mais ce que
I'équipe de “chaussage” aura fait adve-
nir, il portera la marque des paludiers
mabilisés pour chacune des opérations
a mener, du “sein” et du “golt” quils
auront apportés a ce travail collectif
étalé dans le temps. Est-ce un hasard
si cette pratique, qui était peu ou prou
tombée en désuétude, perdue, oubliée
ou négligée, leur est revenue d'elle-
méme, pourrait-on dire, comme une
nécessité... vitale.

Mais comment la vie se perpétue-t-elle ?
Est-ce dans la répétition & lidentique
d‘un “il était une fois” ? N'est-ce pas
dans fe pouvoir créatif d'un “il y aura
une fois”, qu'elle se transmet, marguant
a chaque fois, d'une présence nouvelle
(une génération, un acte, une significa-
tion, un faire, un dire...), d'un amer
nouveau, ou, comme le dit le poéte,
*d‘une fleur en quelque sorte axiale par
rapport au temps, que demain doit se
conjuguer d'autant plus avec hier qu'il
doit rompre d’une maniére plus décisive
avec lui,” (2)

Les paludiers qui allérent au Bénin
mettre a I'épreuve du réel de la lagune,
d’un autre milieu physique et humain
que le leur, leurs “compétences tech-
niques”, n‘agirent pas autrement.

On pourrait raconter cette histoire en
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disant gu‘ils avaient en téte un “mode-
le”, celui de la tradition artisanale dont
ils se réclament, la saline guérandaise,
dans sen agencement comme dans son
fonctionnement, celui que par exemple
une maquette expose tel qu’en lui-
méme il serait, fondamentalement,
dans sa logique technique, abstrait de
toutes les circonstances qui l'ont wvu
naitre et se transformer.

On peourrait commencer ‘histoire ainsi
et la continuer en disant que les choses
ont évolué différemment, que de ce
modele il a fallu s'écarter progressive-
ment, pour trouver une technigue pra-
ticable par les utilisateurs auxquels on
le destinait. Le récit ainsi reconstitué
ne serait pas faux, a ceci prés qu'il res-
tituerait bien peu de I'histoire réelle qui
s'est passée et se poursuit la-bas au
Bénin, mais aussi, et sous d'autres
formes encore, en Guinée,

Qui, e début ne serait pas faux, sauf
que ...

Héritiers d’une pratique ol les “fac-
teurs naturels” de production, cemme
an dit dans un certain vocabulaire, sont
au coeur méme du systéme productif,
et non renvoyés & sa périphérie
(comme dans l'agriculture contempo-
raine par exemple); d'une pratique od,
pour le dire en termes plus proches de
la réalité du métier, I'nomme travaille
avec de la nature qui travaille, (une
argile qui “vieillit”, une eau qui
“s'échauffe”, bien ou mal, etc.); d'une
pratique ou il faut savoir composer
avec les circonstances qui font les
salines, les saisons et les travaux dis-
semblables, ol l'on n'est jamais sir
que ce qui vaut pour un endroit, un
moment, un exploitant, vaut aussi pour
un autre; les paludiers qui se lancérent
dans cette aventure n'étaient nulle-
ment srs que toute la vérité de la pro-
duction artisanale de sel par évapora-
tian naturelle de I'eau de mer se dise et
s'incarne dans un modéle unigue (le
leur) qu’il suffirait de reproduire &
l'identique, et a travers un savoir-faire
qu’il suffirait d'appliquer et d‘inculquer
dans ses principes comme dans ses
méthodes.

- BgmRe o

Et pour peu gu'ils aient quelques certi-
tudes quant a ce qu'il y avait lieu de
faire, il leur suffisait d'interroger leur
propre mémoire individuelle et collecti-
ve {partagée) d'nommes du métier, et
d’hommes qui avaient su “reprendre”
(au double sens du terme) le métier, de
la laisser courir sur son erre d'expé-
riences veécues, pour se remémorer &
leur fagon ce que leurs prédécessaurs,
les anciens sur les marais, exprimaient
ainsi : “ici on travaille toujours dans
I'incertain, c'est pourquoi il faut tou-
jours improviser”,

En d'autres termes, leur “habitus”
comme praticien, I'ensemble des dispo-
sitions acquises dans |'‘exercice du
métier, les inclinait justement & ne pas
croire qu'ils détenaient I'antiéreté de la
solution dans leur savoir acquis, consti-
tué, parce que tout dans leur pratique
ordinaire leur rappelle que chaque
expérience acquise comporte sa part
de lumiére comme solution trouvée,
inventée, et sa part d’'ombre incluse
dans sa dépendance & un lieu, un
moment, une situation, des étres, qui
I'ont fait naitre comme sclution “rela-
tive a...", “attachée a...", son lot de
connu et d’inconnu, de déterminé et
d'indéterminé.

Et s'ils se sont appuyés au départ sur
leurs propres repéres {(on ne crée
jamais a partir de rien), cela n'a pas
été déja sans savoir qu'il leur faudrait
les reconstruire. Ils ne détenaient
qu’une part de solution : l'autre leur
manquait. Ou se situait cette derniére ?
Quelle était 'ampleur de l'une et de
I'autre 7 Ils I'ignoraient encore et seule
la confrontation avec le réel de la lagu-
ne {le milieu physique et humain), le
leur apprendrait, C'était 1a le premier
défi a relever, un défi ol ils ne met-
taient pas en jeu leur savoir-faire, cet
ensemble ordonné de connaissances
sensées et de gestes efficaces, mais un
savoir-y-faire, c’est-a-dire cette capaci-
té & déloger le savoir constitué de sa
place de savoir pour laisser émerger un
espace d'invention ou du nouveau se
crée comme réponse pertinente A la

singularité du "y~ qU| se manifeste.

C’est pourquai, méme dans le premier

marais construit, ils n‘ont nullement
reproduit a l'identique le schéma de
leurs salines : s'inspirant des multiples
exemples dont ils disposaient (a
Guérande et ailleurs sur la cite atlan-
tique), ils l'ont transformé, inventant
un agencement modulable, 8 méme de
leur permettre de jouer sur sa capacité
évolutive pour improviser d’autres
maniéres de travailler I'eau de mer,
compte-tenu des contraintes et des
potentialités du milieu qui se révéle-
raient & mesure. Et cette premiére
transposition devait étre suivie de
beaucoup d’autres avant que de débou-
cher sur une alternative appropriée au
milieu lagunaire,

Est-ce & dire que I'on pourrait raconter
la suite et la fin (I'apparition et I'affina-
ge du nouvel outil productif) comme
une succession de temps forts et de
moments de doute, d'initiatives et d'in-
décisicns, de ratés et d™eurékas”, au
cours desquels les paludiers auraient
réussi, par un effort poursuivi de créa-
tivité inscrit dans leur savoir, & sur-
monter impasses et difficultés ? La
aussi ce ne serait pas faux, sauf que ...

Ce serait oublier l'autre cOté de cette
histoire, son versant humain : ce qui
s’est joué entre gens du sel, ce dia-
logue improbable entre producteurs du
marais guérandais et exploitantes de la
lagune béninaise.

Dans un projet d'aide au développe-
ment il y a en général, c'est ainsi que
les choses se sont instituées, d’un cété
les “experts” qui proposent leur savoir,
ce savoir constitué incarné sous la
forme d'un outil (un tracteur, une
usine, une pompe, de la culture atte-
lée), d'une méthode (disons la logique
comptable du crédit bancaire), d’une
organisation (en coopérative par
exemple) ou, plus souvent, d'un
mélange de ces différents éléments, De
l'avtre, il y a les “bénéficiaires”, les-
quels, comme leur appellation ['in-
dique, sont supposés tirer le bénéfice
de l'efficacité de ce savoir constitué en
dehors d’eux, qui leur vient de l'exté-
rieur, par le simple fait de le prendre
comme tel, et de l'applicuer conscien-
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cieusement, soit conformément aux
consignes inculquées; le rile des assis-
tants technigues étant justement de
passer les consignes et de veifier a leur
bonne application, de “conscientiser”
ceux quils ont pour mission d™enca-
drer”.

Autrement dit, on demande aux hénéfi-
ciaires de croire en la valeur de ce
savoir qu’on leur apporte dailleurs, d'y
croire aveuglément, c'est-a-dire sans
faire intervenir leur propre jugement, et
de le reprendre a leur compte sans trop
s'interroger sur sa pertinence pour eux,
la question ayant été réglée par avance,
en dehors d’eux. Si “on” vient les aider
c'est justement parce qu™on” détient la
solution & leurs problémes de dévelop-
pement, “on sait” ce qui convient pour
eux et pour leur développement. En
somme, on leur demande d'admettre
leur insuffisance a penser, créer, se
dévelapper, et de se défaire de leur
mémaoire constituée au profit d'une
autre qui lui serait supérieure par natu-
re. Mais refoulez I'ancien, il revient au
premier détour, a la premiere faille, au
premier prétexte inventif, sous une
autre forme : sous celle d'un détourne-
ment des ressources, avantages ou
finalités du “Projet” & d'autres usages
par exemple, Et comme du point de vue
des experts il ne serait étre question de
voir |a fa manifestation récurrente d'une
inventivité & l'oeuvre, il réapparait plus
amplement sous la forme de cette
“résistance au développement” dant
certains feraient obstinément preuve,
comme d‘autres aifleurs emprisonnés
dans leurs archaismes, ou crispés sur
leurs acquis, font preuve de “résistance
a linnovation” ou de “résistance au
changement”. Mais ce qui fait retour
aux experts en l'occurrence, n’est-ce
pas ¢e qu'ils ont dénié par avance aux
“bénéficiaires” : cette créativité par ol
se ressource la mémoire, ce pouvoir
dinventer du sens pour soi et les siens
au nouveau ? N'est-ce pas aussi, d'une
certaine facon, 1™impertinence” de leur
savoirs constitués 7...

Que s’est-il passé au Bénin ?
On pourrait dire que les paludiers

avaient fait le pari de {"échange, du dia-
togue, de la possibilité, comme ils le
disaient, de mettre en commun {'intel-
ligence pratique des uns et des autres,
Mais n‘était-ce pas plutét une nécessi-
té, inscrite, comme on vient de le voir,
dans leur propre fonctionnement de
paludiers ? Apres tout, ils ne s’autori-
saient d'aucune autorité supérieure
pour venir et agir, sinon d'eux-mémes :
de leurs propres engagements de sali-
culteurs pour préserver un milieu de
vie et de travail et assurer au marais et
4 sa tradition artisanale un avenir; des
ressources que celle-ci était susceptible
d’offrir dans la recherche d’une solution
pratique aux problémes affrontés par
une autre tradition artisanale ?

Si pari il y avait, il résidait dans la sup-
position que le dialogue s’instaurerait
de lui-méme, en guelque sorte, entre
praticiens habités par les mémes pré-
occupations dans la recherche d'une
alternative au recours a la cuisson pour
continuer a faire du sel : le souci de
I'étanchéité de l'argile, du maintien en
eau des bassins, etc..

Ce dialogue, cet échange n'était inscrit
dans aucune meémoire commune, I
était lui-méme & inventer. Il ne pouvait
s'‘engager que dans le malentendu, le
premier étant certaine mémeire acqui-
se : celle de la fongue histoire des pro-
jets de développement, et de toutes les
représentations constituées dans ce
rapport inégal institué entre ceux “sup-
posés savoir” et ceux “supposés béne-
ficier” de ce savoir; une mémoire qui
ne se faissait pas facilement déloger.
Ainsi, se découvrant au Bénin “gens du
Projet” avant d'étre “gens du sel”
“Yovo” {Blanc) avant d'étre paludier, les
hommes de Guérande ont di composer
avec cet héritage dont ils voulaient se
démarquer mais qui tleur faisait
constamment retour.

Leur amour-propre (I'image caonstituti-
ve de soi dont on se réclame) ainsi
remis en cause, ils n‘ont eu de cesse de
prouver par leurs actes, leur faire et
leur dire, leur identité d’hommes des
marais salants rompus a travailler avec
I‘argile, I'eau de mer, le soleil et le vent.
Mais s'ils voulaient se faire reconnaitre

pour ce quiils sont, des saliculteurs
artisanaux, ils ne pouvaient se per-
mettre d'échouer dans leur prétention
& faire jaillir le sel en se passant de la
cuisson, quelques soient les résistances
opposées par le réel de la lagune, et
elles furent nombreuses en ses mani-
festations physiques (tels les crabes
fouisseurs) comme en ses aspects
humains.

C'est sans doute ce qui a contribué, de
leur cOté au moins, a précipiter l'avé-
nement du nouvel outil, sa premiére
ébauche; en les obligeant a prendre
des raccourcis que sinen ils n‘auraient
pas empruntés, & ne s'en tenir qu‘a
I'essentiel {faire du sel ici et mainte-
nant) et a se tourner vers ce quils
avalent négligé au départ, ce sur quoi
ils ne s'étaient pas arrétés : le savoir
constitué des femmes, sous la forme
des saumures qu’elles préparent avec
les terres salées. La part qui leur man-
quait se situait 1a et non ou ils 'avaient
cherchée dans l'expérience et les
cannaissances du milieu physigue lagu-
naire possédées par les hommes du
pays.

Ce premier pas n‘a pas été franchi sans
réticences ni résistances du cOté des
paludiers. 1l remetiait en cause l'un des
repéres constitutifs de leur étre-méme :
cette identification au marais et au tra-
vail du marais. Il les contraignait a
reconsidérer leur pratique sous un jour
insoupgonné : séparer en deux ce qui
pour eux faisait un, le faire avec l'argi-
le et I'eau de mer du faire avec le soleil
et le vent, et a situer leur apport, dans
la recherche d'une alternative au pro-
cédé de cuisson, en cette seule part de
leur expérience,

Cette premiére déstabilisation devait
en entrainer bien d'autres dans un dia-
logue pouvant désormais se jouer
entre eux et les femmes, un dialogue
ol chague malentendu faisait retour
sous la forme d’un autre malentendu,
jusqu’a ce que...

Avec leurs saumures maintenant au
premier plan, les femmes de ia lagune
ont vu l"occasion de réaffirmer ce que
les hommes du pays avaient tu ou
acculté : qu'ici le sel était d‘abord leur
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affaire avant d'étre celles des hommes,
et gu’elles avaient aussi leur mot a
dire, leur parole a faire entendre dans
cette histoire ol on les avait cantonné
au rdle de simples observatrices. Aprés
tout, le “tracas du bois” c’étaient elles
qui en portaient toute la charge, pour
le sel comme pour le reste. Mais une
fois admises comme partenaires néces-
saires des paludiers dans I'élaboration
et la mise en place du nouvel outil, leur
parole n‘a cessé de venir troubler le
jeu, manifestant d'un dire ou d‘un
silence, d’un acte posé ou évité, que
par exemple |"aderne”, ce dernier
“souvenir” du marais dans l'outil en
train de s’élaborer, leur compliquait la
vie inutilement et posait plus de pro-
blémes qu‘il n‘en réglait; ou encore que
la grosseur du sel récolté dans le cris-
tallisoir ne pouvait les satisfaire, le leur
se reconnaissant sur le marché a la
finesse du grain; mais aussi que si le
sel était bien leur affaire, il n'était pas
leur seule affaire, mais une parmi
d‘autres toutes nécessaires a la vie de
leur famille, et que cela était aussi &
prendre en compte dans le travail; etc..
Autant de rappel a I'ordre de leurs réa-
lités, qui, en obligeant les paludiers &
considérer les choses & travers le
regard de leurs interlocutrices, les
amenérent a oublier bien des aspects
de leur tradition technique, tous ces
petits savoirs établis que la confronta-
tion avec le réel chez eux ne remet pas
en cause et qui, s'inscrivant dans I'évi-
dence du “ga de so0i”, constituent
autant de points d'aveuglement.

Ainsi, I'histoire de l'invention de cet
outil, s'éclaire moins de ce qui a été
conservé de l'une et I'autre tradition, et
davantage de ce qui a d(i s'oublier, se
mettre en veilleuse, ou se transformer.
Et on pourrait la raconter comme celle
d’un dépouillement, par lequel & force
de déloger les mémoires constituées de
leur place de pilote s’est creusé cet
espace d'invention ol se reconstruisent
les repéres, ol les femmes ont pu et su
apporter leur part de créativité, telle,
par exemple, cette solution inventée
séparément par plusieurs d’entre elles,
indépendamment des paludiers, pour

3 - René Char :
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obtenir “leur” sel (du sel fin) dans ce qui
était devenu “leur” cristallisoir. Est-ce
un hasard si I'outil, dans sa simplicité
méme, porte la marque de ce dépouille-
ment ?

En somme, dans ce dialogue les palu-
diers de Guérande ont transmis aux
femmes de la lagune ce qu'ils n‘avaient
pas et ont acquis en s’engageant a leurs
cotés et avec elles dans la recherche
d’une alternative technique qui, avant
de faire sens pour eux, fasse sens pour
elles,

Mais comment nos mémoires se res-
sourcent-elles ?

Est-ce dans le répertoire bien géré de
leurs savoirs enregistrés avec leurs
modes d’emploi préts-a-servir ou dans
tout cela qu’il ne contient pas ? Ne
serait-ce pas dans cette échappée ol ce
qui n’est ni inventorié, ni classé, ni
méme constitué, se découvre comme
savoir en acte, vivant, travaillant en
résonnance avec le petit “y” du réel, ou,
comme le dit le poéte, dans “cette part
jamais fixée, en nous sommeillante,
d'oll jaillira DEMAIN LE MULTIPLE."(3) ?

Les paludiers de Guérande, leurs
marais, leur sel, connaissent aujour-
d’hui une grande notoriété pour la “tra-
dition millénaire” qu'ils représentent.
Mais s'ils s'étaient contentés de s'y
tenir, de la répéter a lidentique, ils
auraient tout simplement disparu de la
scéne économique et de la scéne socia-
le, ne survivant que dans les théatre
d’ombres de nos scénes culturelles. Le
marais aurait cessé d’étre ce pourquoi il
fut inventé par les hommes : un milieu
de vie et de travail, ne subsistant plus
que comme décor paysager, conserveé et
animé artificiellement.

Et si au Bénin ils s'étaient contentés de
reproduire a l'identique leur tradition
technique, les paludiers n‘auraient pas
transmis aux femmes de la lagune ce
qui, sous la forme d‘un nouvel outil, est
d'abord un pouvoir, le pouvoir de conti-
nuer a faire du sel, et a le faire en épar-
gnant de sa peine et de son temps. IIs
ne les auraient pas aidés a reconquérir
ce bien précieux entre tous : la possibi-

Commune Présence, Editions Gallimmard, NRF, Paris, 1978, P.281
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lité de reprendre un “petit pouvoir” sur
sa vie.

Alors, s'ils ont quelque chose a nous
apprendre, ce pourrait étre ceci.

C’est en reprenant possession du pré-
sent gue nos mémoires nous revien-
dront, non pas comme une histoire
close, achevée, accomplie, mais
comme une création continuée, sans
cesse reprise et a reprendre. N'est-ce
pas dans l’exil des neiges d’antan que
s’annonce le retour des neiges de
demain ?

Nos mémoires sont a venir...

Geneviéve Delbos

Chercheur CNRS,

Centre d’Ethnologie Francaise
Musée National des Arts

et Traditions Populaire
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La mémoire en mouvement

Daniele Roux
Jean-Loic Le Quellec

Le réseau ESC Pays de La Loire
meéne une réflexion depuis un
an sur la notion de "meémoire
en mouvement” {notion
empruntée au réseau Métive'’)
Un stage posant cette problé-
matigue nous a permis de ren-
contrer des artistes (musi-
ciens, conteurs, danseurs), et
des intervenants en particulier
a Métive, la maison des cul-
tures de Pays de Parthenay
(79), a Pougne-Hérisson (79),
nombril du monde, et avec
Jean-Loic Le Quellec.

Les réflexions ont porté sur les
notions de mémoire, tradition/
modernité, traces, culture,
patrimoine et création .

Je ne peux pas retracer la
richesse de l'ensemble des
interventions, j' ai donc sélec-
tionné lintervention de Jean-
Loic Le Quellec qui me semble
poser la problématique corres-
pondant & ce numéro "mémoi-
re et création"”.

En introduction de ces propos
suivis d'un débat avec les sta-
giaires, je vous propose de
poser comment Cécile
Magnien, chorégraphe et dan-
seuse parle de "sa danse: "
aujourd'hui (je) considére
(ma) danse comme une prise
de parole nécessaire, inspirée
d'univers chorégraphiques dif-
férents : les danses populaires
et la danse contemporaine,
générant ainsi un langage aty-
pique et expressif". Cécile
Magnien "aime le mélange des
opposés, les métissages créa-
teurs d'une nouvelle identi-
té..." Elle définit sa danse
comme "une danse enracinée
et libre".

Daniéle Roux

INTERVENTION DE
JEAN-LOIC LE QUELLEC

Jean-Loic Le Quellec:

Docteur en anthropologie, ethnologie,
préhistoire;  vice-président de la
Société de Mythologie Francaise.

A monté TRACES entreprise d'experti-
se-conseil en anthropologie, ethnolo-
gie, préhistoire.

Travaille sur l'art rupestre au Sahara
(Lybie)

Dirige une revue, LA MANDRAGORE,
consacrée aux littératures orales.

A écrit plusieurs ouvrages sur la topo-
nymie, {'art rupestre, les légendes, les
mythes...

INTRODUCTION SUR LA NOTION
DE TRACES

" En tant gque préhistorien je travaille
assentiellement sur les traces. Les
traces, en général, sont trés élusives,
on a du mal & les saisir, et elles peu-
vent échapper. On peut trés hien ne
pas les voir comme traces, car elles
sont souvent si peu visibles qu'elles
peuvent échapper a I'ceil de la majori-
té des gens, Il faut donc éduguer I'ceil
pour les repérer.

La trace est sans doute centrale dans
tout ce qu'on peut faire et étudier en
général. Ce n'est pas étonnant que la
psychanalyse se soit intéressée aux
contes, aux légendes, aux " supersti-
tions ", qui sont aussi des traces, car la
psychanalyse travaille sur des choses
auxquelles, dans la vie courante, on ne
fait généralement pas attention. Mais
si on décide de le faire, on peut réunir
ces fraces, ces indices, et, a partir de
ce moment, le travail consiste a
construire la-dessus un discours cohé-
rent. En général toutes les traces qu'on
peut réunir ne parlent pas d'elles
mémes, elles semblent méme souvent

-

incohérentes, et il faut les faire parler
[..]. Cest un travall a la Sherlock
Holmes, et c'est exactement ce que
fait ia psychanalyse avec un certain
nombre de traces : traditions crales,
contes, mythes, lapsus, jeux-de-mots,
souvenirs, fragments de réves...

Et qu'est-ce que le mythe, sinon tout
un ensemble de traces? Pour faire trés
vite disons qu’il charrie au présent les
traces de cultures anciennes, qui per-
sistent dans notre culture, et qui sont
donc, au sens propre du terme, des
superstitions. Le mot superstition vient
du latin supertitio, ol il s'opposait a
religio, et avait étymologiquement le
sens de " divination du passé ". Dong,
derriére la notion de superstition il y @
comme I'idée d'un monde tout lisse ol
rien ne dépasse, et puis d'un seuf coup
voild qu'un truc ressort a la surface:
c'est une superstiticn, qui fait un peu
tache. Tache, trace. Et les superstitions
font taches depuis si longtemps qu'on
a essaye de les effacer, parce qu'on a
pensé qu'elles n'étaient pas cohé-
rentes, pas rationnelles. Elles ne font
pas vraiment " propre ", elles font
méme sérieusement " désordre " dans
une culture de la rationalité qui
cherche une apparente cohérence. Car
ce qu'en appelle superstition est
comme une chose qui n'a pas l'alr
d'étre liée en réseau avec le reste de la
culture; un élément culturel isolé, qui
tiendrait en l'air tout seul, qui aurait
I'air d'étre un vestige du passg, mais
sans aucune raison d'étre actuelle. Des
lors, scit la superstition meurt toute
seule et an n'en parle plus, elle dispa-
rait {du reste, nombre d'institutions,
comme I'église et I'école, les " aident "
souvent & disparaitre), soit elle reste,
on ne peut s'en débarrasser.. et a ce
moment-1a, la question enquigquinante
est: que faire avec elle? La réponse
généralement utilisée dans I'histoire,
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c'est de la faire disparaitre, parce que,
par sa seule existence, la superstition
est génante. Par sa seule présence,
elle détruit la cohérence qu'on essaye
d'introduire, ou dont an avait révé, On
I'élimine donc, parce qu’elle est sentie
comme irraticnnelle, comme un poids,
comme une force contraire au sens du
progrés. Et de fait, en la condamnant,
on se condamne soi-méme comme
incompétent, comme incapable de voir
qu'en réalité, il y avait bien une cohé-
rence, mais qu'on ne l'avait pas remar-
quée — ceci dit, la question de la cohé-
rence comme valeur en soi... est une

autre question!.
Bref: reunir des traces, dans tous les

domaines, c'est d'abord constituer une
collection, puis la classer. C'est un tra-
vail gui permet de s'y retrouver, mais
ce n'est qu‘un travail préliminaire, dont
on ne peut se contenter. Non, ce n'est
pas suffisant: pourquoi on classe?
Qu'est-ce qu'on va faire ensuite? A
quoi cela correspond? Qu'a-t-on collec-
té exactement? Peut-étre qu'on a seu-
lement collecté ce qui était le plus faci-
ie & repérer, et que ce n'était pas le
plus important? Peut-&tre qu‘une
quaniité de traces qu'on n'a pas collec-
tées ont été éliminées a jamais, et que
ce sont celles qui ont disparu gui
étaient justement les plus impor-
tantes?

Quand on écoute les bandes magné-
tiques dans les centres de collectes, il
saute aux oreilles qu'elles ont été réali-
sées par des gens passionnés e
musique et de danse, moindrement inté-
ressés par les contes, et gu'ils ont élimi-
né tout le reste. La touche " pause " du
magneto fonctionnait réguliérement,
et elle était activée en fonction des
centres de désintérét du collecteur.
Finalement, le " patrimoine " ainsi thé-
saurisé est une sélection arbitraire
d'eléments culturels, choisis en fonc-

tion des golts et des motivations per-
sonnelles des collecteurs. Et mainte-
nant, nous autres, on hérite de ¢a, et
on doit faire avec. Il n‘empéche : les
bandes les plus passionnantes sgnt
celles ol la pause n'a jamais fonction-
ng, celles ol I'on a enregistré tout ce
qu'il y avait a ¢oté, ce fragment du
monde qui donne sens a la parole, en
la contextualisant. Pour moi, les objets
seuls, sans discours autour, ce n'est
pas intéressant. Dong, de mon cdté, ce
que j'essaie de faire c'est de construi-
re des discours autour des traces,
toutes scrtes de traces: des traces
orales aux traces rupestres, comme
par exemple dans mes recherches sur
I'art prehistorique en Libye [...].

Il m'apparait alors que dans notre cul-
ture, il v a énormément d'éléments
que l'on délaisse, de toutes petites "
traces " auxquelles on ne préte ordi-
nairment aucune attention, mais qui
parlent si on sait les écouter. C'est
pourquoi jaime beaucoup la vision
donnée du mythe par Lévis-Stauss, et
qu'en pourrait résumer en disant que
le mythe est un discours qui n'est
jamals réellement tenu mais qui, pour-
tant, peut étre entendu. L3, on est
vraiment au cceur de notre probléme:
une multitude d'objets ténus, de traces
discrétes, d‘indices infimes, sont la.
Aucun n‘a l'air de tenir un discours, et
pourtant, a eux tous, ils murmurent
des paroles qui, si on veut, peuvent
étre entendues, et qui s'organisent
alors en discours [...] "

DEBAT AVEC LES STAGIAIRES
(extraits)

Stagiaire: Donc, quelle définition
donner du patrimoine?

Jean-Loic Le Quellec: Le patrimoine
n'est pas une donnée en sci, pour moi
c'est un constrult Cest une notion

récente, tout a fait occidentale. Le
patrimoine se construit forcément par
sélection. On collectionne des objets,
des faits, on las " patrimonialise ", et
en les " patrimonialisant ", on effectue
un acte qui, politiguement, n'est pas
du tout indifférent. Et c'est peut-8tre
ia-dessus qu'il serait bon de réfléchir
car cela implique une redéfinition des
notions de culture, d'identité. Concepts
qui ne sont aucunement des donnés,
puisgu'ils se construisent, et, bien sir,
ce ne peut &tre sans arriére-plan idéo-
logique.

S: Donc des choix qui sont faits a
un moment donné, dans un
contexte donné?

JLLQ: Oul. Je vous propose quelgues
pistes & suivre, a partir de la métapho-
re des " racines ". En premier lieu, le
mot de " racines " évogue quelgue
chose d’ancien, et méme de primor-
dial, en tout cas d'enfoui. Or méta-
phores et images, pour belies qu'elles
soient, peuvent étre trompeuses | I
me semble qu’au contraire, I'homme,
étant capable d'orienter son action en
fonction de lointains projets, est le seul
étre vivant dont les racines peuvent se
trouver dans le futur, et non unique-
ment dans le passé - vers ol nous tire
le patrimeine. Pour suivre la métapho-
re de l'arbre, il y aurait alors en nous
quelque chose d'un arbre inversé. Mais
si racines il y a, de que! terreau se
nourrissent-elles? Quelle séve les
irrigue? L'usage actuel du terme "
racines ", en son sens figuré, 'associe
le plus souvent aux notions de " cultu-
re " et d" identité ". Et celles-ci sont
généralement patrimonialisées, c’est-
a-dire congues comme un tout héri-
table, qui nous serait transmis tel quel,
et qu'on pourrait refuser, ou admettre,
ou assumer. Or le patrimoine - qui est
une notion récente, tout a fait occiden-
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tale - n'est pas une donnée en soi,
c'est un construit, lequel s'édifie forcé-
ment par sélection. On collectionne
d’abord des faits culturels, puis on les
" patrimonialise ", et ce faisant, on agit
selon des lignes de pensée.. qui ne
sont pas toujours explicites. Le problé-
me devient vite redcutable quand,

dans le langage courant, " patrimoine
culturel ", " culture ", " racines " et
" identité " deviennent synonymes,

S: Mais on peut modifier le patri-
moine matériel?

JLLQ: Historiquement, la notion de
patrimoine a d'abord concerngé un
ensemble d‘objets matériels que Ian
peut posséder, et qui, une fois trans-
mis, constituent au sens propre du
terme un " héritage " - on pourrait
d‘ailleurs se demander, alors, pourquoi
le mot " matrimoine " a disparu de
'usage. Dans ce cadre, les notions de

transmission, d'acquis, de stocks,
d'appartenance, fonctionnent. Mais
dés que I'on aborde un " patrimoine "

immatériel, c’est-a-dire des " racines "
culturelles, c’est trés différent, et les
risques de dérive se multiplient. En
effet, si le patrimoine matériel - met-
tons, par exemple, une maison - peut
se décrire, s'estimer, s'évaluer, se
vendre, ce n'est plus du tout le cas
avec le patrimoine immatériel, qui
n‘appartient a personne, qui est de
I'ordre de la mouvance perpétueile, qui
ne peut étre transmis sans étre recréé,
et qu'on ne peut fixer sans le tuer, ou
du moins le faire changer de statut. Le
risque des métaphores comme celle
des " racines " est alors de conduire a
confondre les qualités des objets
qu’elles rapprochent.

Ainsi, la grande erreur de la plupart
des collecteurs de traditions, encore de
nos jours, c'est de faire, des " racines "
et du " patrimoine " culturels, quelque
chose qui va bientdt disparaitre. C'est
pour cela que I'on a partout la naiveté
de rechercher le " répertoire " tradition-
nel avant tout chez les personnes
dgées, et non auprés des jeunes. De la
sorte, on fabrique un objet artificiel, qui
a sa valeur, certes, mais qui est com-
plétement construit. On batit ainsi un
patrimoine culturel, promu ensuite au
statut de " racines ", et, pendant ce
temps-1a, plein de choses se passent
ailleurs...

Or le propre de l'oral, c'est de dispa-
raitre toujours. C'est ce que les folklo-
ristes du passé n'ont jamais compris.
Cela fait partie de son étre. Il n"a donc
pas besoin de sauvetage, ni méme de
promotion de sa transmission, car le
fait de disparaitre est sa vie méme. La
culture traditionnelle est, par essence,
toujours en train de disparaitre. Si on
comprend ga, on peut oublier 'immi-
nence de la mort, se libérer de la tache
du sauvetage, de la préoccupation des
racines. On entend souvent répéter
que la parole du conte dit " tradition-

création” =°
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nel ", par exemple, a disparu depuis
l‘avénement de la télévision. Mais
c‘est cette disparition-méme gqui lui
permet justement de continuer a
vivre, de poursuivre son chemin dans
notre société, d’étre maintenant
transmise sous une autre forme que
le vrai-conte-traditionnel-des-belles-
veillées-d’autrefois, et de surfer tran-
quillement parmi les faits-divers, la
rumeur, les légendes contemporaines,
la TV, l'internet, etc. A ce titre, nos

" racinas " sont partout, elles ne sont
ni du passé, ni du futur, elles sent nos
contemparaines, et c’est heureux.

S: Mais est-ce qu'il y a opposition
entre patrimoine et évolution?
JLLQ : Il me semble que le recours
aux " racines ", que l'appel au " patri-
moine ", par exemple de la part des
artistes, est souvent I'un des moyens
d’affirmer une identité, de faciliter sa
propre distinction parmi d’autres,
dans un monde ol la concurrence est
rude. Mais avant de poursuivre, je
voudrais prendre soin de dissccier ici
fes questions de langue et celles de "
culture ". Il existe en effet des risques
énormes a les lier indissolublement...
et artificiellement. Cela, notamment,
pour trois raisons trés simples: - pre-
miérement, on peut, a tout moment,
apprendre une nouvelle langue, mais
jamais une nouvelle culture, car on
n‘a jamais qu'une seule enfance;
deuxiémement; les faits les pius "
typiques " de n'importe quelle culture
peuvent se traduire ou s'expliciter en
toute langue, et la, c’est encore heu-
reux ! - enfin, actuellement, au moins
en Europe, les aires de répartition des
langues et celles des traits culturels
conjoints pour étre considérés comme
des " cultures " ne coincident pas.

S: Cela pose la question de I'emprunt,
de I'empreinte; la trace appelle I'em-
preinte, quelque chose qui nous est
donné, que l'on ne fait qu' emprunter
pour le transmettre. Comment cela se
gére, la notion d'emprunt, d'empreinte
par rapport a la notion de patrimoine?
JLLQ:]e ne vois pas... gui emprunte a
qui?

S: Je pense plutdt a I'artiste qui a
I'impression de faire acte de créa-
tion?
JLLQ: Si on parle de tradition orale,
donc de culture traditionnelle, il n'y a
pas d'artiste repéré comme tel et qui
se dise comme tel. Est-ce qu' il y a
ceuvre artistique a chaque fois qu'il y a
transmission? c'est un faux probléme a
ce niveau-la. A chaque fois que quel-
au'un, a un moment donné chante une
chanson, dit un conte, profére un pro-
verbe, il y a tout & la fois conservation,
archivage, transmission de " patrimoi-
e " et création, parce que, d'une part
il n'y a pas de texte figé, d'ceuvre
close,et de l'autre, parce que la réali-
sation de 'ceuvre ne s'effectue jamais
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deux fois dans le méme contexte, que
ce n‘est pas son auteur qui est connu
et important, mais son transmetteur,
son " réalisateur ". De plus, I'ceuvre est
en grande partie collective, parce que
les gens qui sont autour participent &
la création.

D'un autre cbté, si on parle d'artiste,
conception la aussi récente, on adopte
une maniére trés différente de voir les
choses: " je suis, moi, créateur, donc
je crée, je puise mon inspiration ol je
veux ", et " voila, moi, je suis artiste,
j'hérite du patrimoine traditionnel et
avec ca je vais créer ". C'est une
maniére de fonctionner trés différen-
te.Or ce genre de propos me géne, ou
du moins me semble incongru. A I'ex-
tréme, ce type d‘affirmation me
semble &tre de I'ordre de la contradic-
tion interne, de l'impossibilité. Je ne
vois pas comment cela fonctionne,
sinan comme alibi, comme justificatif.
Quelles sont les raisons de ce discours
du point de vue des artistes? Pourquoi
des créateurs affirment-ils tant vouloir
faire ™ évoluer " un " patrimoine " dont
I'existence, de toute maniére, et quoi
gu'ils fassent, n'est qu’évolution?
Pourquoi des musiciens disent-ils faire
de ta " musigue celtigue " ou " poitevi-
ne ", par exemnple? Serait-ce qu’il n‘est
pas suffisant de faire de la musique?
Pourquoi des conteurs affirment-ils
dire des contes bretons, ou africains,
ou peitevins, ou japonais (toujours par
exemple)? Serait-ce qu'il ne suffit pas
d‘étre conteur? La simple observation
montre que ces affirmations sont trés
rarement en prise avec une identifica-
tion linguistique. D'ou la question: s'il
ne s‘agit de répondre a une offre mar-
chande, puisqu’il existe, & I"évidence,
un commerce des " racines ", n'y
aurait-il pas la quelque chose de
I'ordre de la distinction?

S: C'est une question d'identité?
JLLQ: Oui, finalement, je crois que ces
questions sont au cceur des problémes
d'identité, certes, mais il faut préciser
qu‘il s‘agit surtout des identités collec-
tives, lesquelles sont d'un tout autre
ordre que les identités individuelles.
Qu'est-ce que décider de mouler scn
identité personnelle dans une identité
collective, si l'on ne se pose pas la
guestion de la nature de cette identité
collective? Personnellement, je tiens
que les identités collectives sont
construites sur une sélection de traits
culturels artificiellement réunis de
maniére a donner l'illusion d'une " cul-
ture " cohérente; mais que celle-ci est
plus de l'ordre du désir, du réve, voire
du fantasme, que de |'ordre du donné...
ce qui, bien sy, ne préjuge en rien de
la valeur, de la beauté, de la capacité
créatrice ou de la puissance d'évoca-
tion des traits sélectionnés.

Je tiens que lidentité personnelle est
stratifiée, faite de hric et de broc, bri-
colée tout au long de notre vie.. el
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qu’il y a imposture, et imposture dan-
gereuse, lorqgu’cn tente de la faire
coincider avec n'importe laquelle des
identités collectives, manolithiques,
proposées & lidentification personnelle
par les marchands de racines. Je me
méfie des cris de ces marchands-1a. Je
préfere aller au hasard des foréts du
monde et musarder, en prenant hien
garde de ne pas tréhucher sur quelque
racine émergeant sous la mousse. A la
recherche d'infimes traces, je marche,

j'herborise...

S: Mais que faire du patrimoine
avec des jeunes en recherche de
reperes et d'identité?

JLLQ: Le patrimoine est plein de
richesse, c'est une mine de possibles,
notamment pour des profs. Or a mon
sens, le but n'est pas seulement de
transmettre un héritage, mais bien de
susciter la réflexion, le questionne-
ment. Je suis réticent sur la transmis-
sion du " patrimoine " car derrigre
cette idée, il y a le plus souvent celle
qui identifie " le patrimoine ", a3 " notre
culture ", ce gui scus-entend que sa
transmission serait absolument impé-
rative. Je pense qu'il y a plutdt 1a un
corpus richissime, qui se joue allégre-
ment des frontiéres géographigues,
temporelles, et " culturelles ", et qui
peut servir a diverses constructions - y
compris de personnes - ou bien aider
a la réflexion, ce qui n'est déja pas si
mal. Il y a 1a matiére & un jeu magni-
fique, qui peut durer toute la vie, pou-
vant permettre de mieux se situer
dans le monde, non pas dans une posi-
tion de repli identitaire, de " gardien du
patrimoine ", mais dans celle du pro-
meneur qui enjambe les cltures, fai-
sant son miel de toute rencontre.

Si on prend les contes, par exemple,
méme les plus simples, lorsqu'on
cherche & les c¢omprendre, nous
emménent tout de suite de par le
monde, et nous font voyager dans le
temps... leurs sources et leurs corréla-
tions sont vite wvertigineuses, et la
moindre baliverne de trois phrases,
c'est tout un monde. Et c'est aussi une
profende legon, par exemple pour les
profs qui sont du demaine de I'écrit,
car on a tendance & croire que, pour
conserver, il faut ecrire. Alors que chez
les Celtes, on pensait au contraire que
pour conserver, il ne faut surtout pas
écrire, C'est aussi ce que dit le mythe
qui attribue linvention de |'écriture a
Toth, le dieu égyptien de la mort: écri-
re une chose, c'est le meilleur moyen
pour la faire disparaitre de la vie. Ce
mythe est rapporté par Platon, qui fait
dire & Socrate que I'écriture " dévelop-
pera l'oubli dans les dmes de ceux qui
{"auront aquise, par la négligence de la
mémoire; se fiant a l'écrit, ¢’est du
dehors, par des caracteres étrangers,
et non du dedans, et grice a l'effort
personnel, qu’on rappellera ses souve-
nirs. " - critique d'une actualité encore
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plus vive depuis I'invention des moyens
électroniques de fixation de la mémoire!
Contrairement a une idée trés répan-
due, l'illusion qui consiste a croire que
si on écrit, on conserve mieux que par
oral, est radicalement fausse, et cn a
bien des preuves du contraire: il y a des
tas de gens illettrés, ou méme réputés
"incultes " par ceux qui limitent la cul-
ture & l'apprentissage du savoir scolai-
re, qui savent des choses remontant a
la Préhistoire. Bien des exemples pour-
rafent étre cités, qui sont fascinants.
Alors le patrimoine culturel, il faut le
conserver, oui, mais vivant, en nos
mémoires: contrairement & ce qui se
passe avec les ordinateurs, pour I’hom-
me, l'important, ¢'est la mémoire vive,

S: Mais toi tu travailles sur de
I"écrit?
JLLQ: Non, j'utilise tout ce qui me

tombe sous la main.. donc, aussi et
beaucoup, I"écrit. Parce que I'écriture,
c'est quand méme, pour linstant, le
meiileur moyen d’entendre 'opinion des
morts!

S: Et le CERDO? @

JLLQ: Ma position de base c'est gu'il
n'y pas de différence entre la culture
orale, populaire, et la culture écrite,
dite " savante . Au fond, c'est la méme
chose. La distinction entre les deux a
eté introduite, de fagon arbitraire et
assez récente, par des lettrés beaucoup
moins savants qu'eux-mémes s'imagi-
naient I'étre. Alors, a la fin, il y a quand
méme une " morale ": on ne peut vrai-
ment comprendre les cultures orales
qu'en utilisant 'écrit et, réciproque-
ment, on ne peut réellement com-
prendre la culture dite " savante " que
par les littératures orales. Si on campe
d'un cété ou de I'autre, on ne comprend
rien. Allons donc! Déracinons-nous, tra-
versons le bois, et partons voir ce qui
se passe chez les voisins

Jean-Loic Le Quellec
CNRS UMR 7041
"Archéologies et
I'Antiquité "
Brenessard-
F-855440-St-Benoist-sur-Mer

sciences de

- @ CERDO: centre d'dtude, de
recherches sur les cultures de pays,
l'oralité, le Poitou-Charentes et
Vendée

- Des salles de documentation sont
mises au service du public a la maison
des cuftures de Pays, dite Métve.*
Métive réunit des personnes morales
(des associations) et des personnes
physiques de toute la région Poitou-
Charentes et de la Vendée autour de
fa valorisation du patrimoine culturel
régional; la langue, la musique, la
danse, le chant, et l'art de la parole,
l'environnement, [I'histoire et la vie
sociale et économique.

- Dans le prolongement des actions
menées par 'UPCP (Union pour la cul-
ture populaire en Poitou-Charentes,
Vendée), depuis 35 ans dans cette
région, les actions de Métive s'organi-
sent autour de 4 axes:

- Mise en réseau// Recherche/docu-
mentation (CERDO)// Formation//
Création/ Diffusion

- A consulter sur le CERDO un
mémoire intitulé "Culture régionale
et création contemporaine:
'exemple des actions de ['asso-
ciation Métive & Parthenay (79)"
de Stéphanie Ferrand (DESS
"action artistique, politiques cultu-
refles et muséologie™)

- Pour tous renseignements
concernant cette maison:

- M Métive - Maison des cultures de
Pays- 1 rue de la Vau St Jacques-BF 3
79201 Parthenay CD

- Tel/ 05 49 94 80 70 Fax/ 05 49 94
90 71 Email: metive@district-parthe-
nay.fr

Site Web: http ! http://www.district-
parthenay.ft/metive

Cécile Magnien: contact:
Compagnie ALEA CITTA

7, rue de la Citadelfe 79 200
Parthenay / tel/ 05 49 71 36 64
ALEACITTA@district-parthenay.fr

Pour le réseau ESC Pays de la loire
Danigle Roux

LEGTA Bel-Air

Fontenay-le-Comte (85)
Daniéle.roux@educagri. fr
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Comment je soigne mon

ethnostalgie...

Jean-Louis Tornatore
Université de Metz.

mame o

" Ce film est le souvenir ou le réve d'un temps mythique, le temps d’avant le langage qui est la chute de
I'homme et I'instrument de sa séparation d’avec le monde. Pour celui qui parle, cette préhistoire s’appelle

Ienfance. "
Olivier Ciechelski, 1999

Finalement, j'ai mis du temps a m'avouer qua Moi aussi,
comme tout un chacun, j*étais atteint de nostalgie. Je reconnais
volontiers aujourd’hui gu’il est impossible d'échapper " & ce char-
me doux-amer du passé qui est le piege méme du temps "(1) ,
& l'étreinte d'une tristesse diffuse et imprévisible qui nait de la
confrontation a lirréversible. Paradoxalement, je tirais un senti-
ment d’immunité de ma condition méme d’ethnologue, de pro-
fessionnel lesté de l'appareil conceptuel d'une discipline qui s'est
construit une solide compétence dans la compréhension du phe-
nomene de la tradition, Je croyais alors pouvoir appuyer ma pra-
tique sur une conception presque apaisée, sereine du change-
ment : " Plus ¢’est la méme chose, plus ¢a change ", avait &crit
Jean Pouillon & propos du traditionalisme des scciétés dites " tra-
ditionnelles : en retour, plus ga change, plus c'est la méme
chose, avait-il en partie suggéré en considérant que les sociétés
qui se disent modernes, renversant le sens de la tradition, pro-
posalent un modéle de filiation inversée par lequel " les fils
engendrent les péres pour justifier les changements reels qu'ils
apportent au systéme existant "(2) . C'était sans doute aller trop
vite en besogne et dédouaner " mon " savoir antiropologique de
" son " histoire, oubliant que méme dans ses multiples déclinai-
sons historiques - comme par exemple celle qui a ex nom, centro-
versé, de folklore, ou encore la version structuraliste - son ambi-
tion limite pouvait étre résumée a une perpétuelle quéte, certes
multiforme et changeante, plus ou moins avouée, toujours nostal-
gique, des origines. D'ol une prédisposition au " regard ante-
rieur ", une capacité si j'ose dire naturelle & se complaire dans
les artifices de la rétrovision.

Je dois certainement cette prise de conscience & l'exerci-
ce, guelques riches années durant, de la fonction de conseiller
pour I'ethnologie a la Direction régionale des Affaires culturelles
de Lorraine, soit de correspondant en région de la Mission du
Patrimoine ethnologique, service du Ministére de la Culture.
Autre paradoxe si l'on sait que ce service est né a ['orée des
années quatre-vingt d'un sentiment d‘urgente nece55|te dans
I'esprit de ses promoteurs, de l'institution au sein de I’ Etat patri-
monial d'une maitrise d'ouvrage du sauvetage, selon des moda-
lités scientifiques diment contrdlées par les professionnels de la
discipline ethnologique, d'éléments représentatifs de la diversité
socioculturelle du territoire frangais, menacés de disparition et de
ce fait susceptibles d'éire inscrits au registre des biens communs
du patrimeine national. Dans cette perspective, 1" ethnologie de
la France " est congue & la fois comme un besoin pour iédifica-
tion continuée de la nation frangaise confrontée aux mutations
et aux effets alors perceptibles de la mondialisation, et comme
un projet visant a la fois la conservation-valotisation d'objets
immatériels, & défaut d'étre symboligue, la maitrise de pratiques
sociales de I'ethnologie et du patrimoine stigmatisées comme
spontanées, sauvages, anarchiques et illusoires et, partant, la
professionnalisation (3) nécessaire de la couverture savante du
territolre national, Or je la dois justement, cette prise de
conscience, a de précieuses expériences qui m'ont conduit a ren-
contrer ces fameux acteurs " de terrain ", amateurs de patri-

moine et inventeurs foisonnants de projets, a la faveur de la mise
en ceuvre desquels je me suis trouvé, ni plus ni meins, associé,
Ainsi un festival du film vidéo sur la ruralité, qui se tient depuis
deux ans, durant trois jours, dans un village insoupgonné de
Meurthe-et-Moselle perdu dans les vagues indolentes du plateau
lorrain (4) .

Bon an, mal an, au rythme encore instable des éditions et
de leurs bilans, les échanges passionnés entre les praticiens
hétérogenes de cette aventure rurale donnent a reaffirmer, refor-
muler, meduler, modaliser bien sdr, bref interroger sans cesse le
postulat de base qui, semble-t-il, nous a réunis : comment
rendre compte de Vactualité du monde rural, de sa présence
sociale, voire politique comme cadre de vie, de pensée et d'ac-
tion, sans céder au leitmotiv de la fin des paysans ou de la perte
de structures sodales traditionnelles ? S'agissant d'un monde en
constante recomposition, existe-t-il une production cinématogra-
phigue qu'\ ne se complaft pas dans une contemplation passive
du passé ? Questions cruciales eu égard certainement au trama-
ge du modéle dfdentité hexaganal par les clichés de la France
rurale, celle des terroirs, voire par le mythe tenace et protéifor-
me de l'enracinement (5) , eu égard également aux séductions
troubles et ambivalentes de la " terre " dans les années soixan-
te-dix. La phase de la pré-sélection des fims de ta compétition
porte ce souci quand nous sommes attentifs, formule générigue,
& éliminer d’emblée I'éniéme tuade du cochon mise en récit sur
le mode " connaissance du monde "

Je veux bien concéder mon plaisir indistinct & visionner
I'ensemble de ces films, croire que ce plaisir contribue & mon
attachement & cette aventure toujours fragile, mais je veux alors
envisager qu'il participe pleinement de notre interrogation inau-
gurale. Voici, pour m'en expliquer, un film sélectionne et qui a
mon sens fonctlonne comme la métaphore du festival, ou plutdt
d’un espace partagé agrégeant des personnes individuelles et
collectives disparates, du lien invisible qui les tient, dans la seule
temporalité de cette action. Réalisé par Olivier Ciechelski, La vie
immédiate (6) ne raconte pas d'histoire, ne suit pas de person-
nages sur la scéne d’une ruralité d’hier comme d‘aujourd’hui, ne
déroule pas de cas ethnologique ni saciologique. Ce sont treize
minutes d’images, mettons @ une surface ballottée de vagues,
une enfant aux cheveux fouettés par les embruns, un paysage
immobile noyé de brume, la silhouette d'une usine qui s'enfu-
me... j'en oublie peut-&tre, combinées dans une architecture dont
on saisit trés vite qu'elle nintéresse que son réalisateur, lui seul.
Qu'importe, & n'est pas le prepos du film © avec les propres
movyens du cinéma, c'est-a-dire sans script ou scénario, il ne dit
rien d’autre que la nostalgie de son auteur. Si d'aventure, on en
doutait, le court texte que celui-ci avait jeint en guise de com-
mentaire suffisait & confirmer cette interprétation, qui d'un mot
pointe le lieu méme qui le motive. Au-deld de son efficacité
brute, ce film guestionnait par sa seule présence. Il a pris du
relief parce qu'il &tait justement le produit d'un geste qui le fai-
sait parvenir 13, dans un stock d'objets invités a décliner le theme
de la ruralité. Et 1 était évident qu’il était & sa place car malgré



la faiblesse de la référence explicite -
d'images de la campagne ! " -, il ne cessait d’en parler en jouant
sur une double signification profonde étroitement associée au

on ne voit pas trop

monde rural : a la fois I'enfance de notre monde et le pays d'en-
fance. " L'Enfance est mon pays natal ", écrit joliment Joél
Vernet, (7). C'est sans doute pour cela que nous l'avons sélec-
tionné - tout en sachant parfaitement qu'il était bien trop au
coeur de la problématique, en quelque sorte " dans I'ceil du cyclo-
e ", pour rendre visible la thématique ou le pré-texte de notre
association.
" La nostalgie est un mal irradiant, diffluent, migrateur " (8).
Vladimir Jankélévitch a bien montré combien la patrie lointaine
que pointe douloureusement le nostalgique est " ailleurs que tout
ailleurs " ou " que partout ", un " Autre monde " de nulle part,
au point que " le véritable objet de la nostalgie n‘est pas I'ab-
sence par opposition a la présence, mais le passé par rapport au
présent " ; il est le " fait méme du passé ", c'est-a-dire sa pas-
séité, Aussi peut-on extrapoler que les nostalgies locales, celles
de tout un chacun, trouvent a se rencontrer et s'accorder, voire
se diluer dans une infinité d'objets et de gestes ; et que les plus
remarqués d’entre eux sont ceux la-méme que l'on fait émarger
a des degrés divers a la catégorie de patrimoine : objets et
gestes de patrimoine, l'individuel comme le collectif, le petit
comme le grand, l'insignifiant comme le mythique, un pot de
confiture, une lettre d'amour soigneusement rangée, le terrain
vague d’une banlieue triste, une barre de HLM, un monument
dans la ville, un haut fourneau, la nation, la restauration d'une
ruine, un festival du " film rural " ... Pour autant aucun objet du
patrimoine ne peut cependant capitaliser, cléturer, concrétiser
nos nostalgies. Volage, la nostalgie ne supporte pas I'enferme-
ment dans des lieux trop définis, trop individualisés ou trop tan-
gibles. Aucun objet ne tire de son essence la capacité a capturer
la nostalgie. Aucun objet ne peut étre propriété de la nostalgie.

Notre catégorie moderne de patrimoine aime cependant
I'ordre et souffre difficilement les amalgames a la Prévert, méme
si un examen méme superficiel de son corpus autorisé, toujours
plus hétéroclite et controversé, vient démentir ce principe d'or-
ganisation. Déployées par les Etats-nations au rang de leurs stra-
tégies d'institution, les politiques du patrimoine fonctionnent,
écrit Marc Guillaume poursuivant les analyses de Michel de
Certeau (9) , comme des " appareils idéologiques de la mémoi-

e " et ratifient ainsi une sorte une rupture constitutive de notre
modernité : a la mémoire symbolique des sociétés " antérieures
" qui procede de l'imbrication du passé et du présent et conser-
ve essentiellement de l'invisible, s'est substituée une " mémoire
inscrite, conservée, autorisée " fondée sur la séparation du passé
et du présent, et sur le traitement du passé " comme un Autre
réduit au silence " : dés lors se justifie I'accumulation compulsi-
ve de ses traces. On voit par conséquent mal comment on
échapperait a une vision passéiste de ce patrimoine, dés lors que
la mémoire est déposée dans des objets qui la contiennent. 1l y
aurait la une contradiction intenable qui voudrait que l'objet
patrimonial soit affranchi du geste qui le qualifie et I'informe.
Sans dénigrer une fonction compensatoire aux vertus indé-
niables, le patrimoine est bien, a certains égards, une entreprise
politique et scientifique de formatage du passé a I'usage com-
mun de nous, pauvres humains épiphytes, rationalisés et démy-
thifiés.

L'exploration de la cité patrimoniale reste largement a
faire. Comme l'avait bien pressenti Michel de Certeau, elle nous
montrerait pourtant des citoyens furtifs et inventifs qui, a I'instar
des acteurs du festival, déploient un quotidien de multiples tac-
tiques qui émargent au registre de la mémoire symbolique tout
en référant aux procédures et aux technologies de la conserva-
tion instituée, : amateurs de ruines et de sagas moyendgeuses,
de généalogies, de forts lépreux et de champs de batailles, de
foréts humides et de brumes automnales, de monuments rouillés
du génie technicien, d‘architectures fonctionnelles de la culture
industrielle, de paysages de terrasses, des signes infimes du
monde rural — mais les embrayeurs les plus efficaces de nos nos-
talgies : un mur de pierres séches, une allée de platanes, une
croix, un chemin creux, les sillons d’un labour, etc. Pratiques croi-
sées de patrimoine, elles sont autant de déclinaisons d'une ges-
tion ordinaire de la nostalgie. A ce titre, elles indiquent une voie
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a suivre : a la Mission du
Patrimoine ethnologique, nous
étions quelques-uns a penser
qu’était venu le temps, a ce ser-
vice, d’'assumer une urgente
conversion. Occupés a instruire, i %5 |
a documenter, a " propriétariser " é
les monuments du patrimoine

ethnologique, non seulement
nous ratons la possibilité de com-
préhension des pratiques de
patrimoine mais nous nous pié-
geons dans l'aporie épistémolo-
gique qui nous fait éternellement balancer entre la célébration ou
la dénonciation. Une tierce voie décomplexée propose une toute
autre problématisation. Qu'est-ce que la patrimonialisation ? Un
processus de construction & plusieurs d'objets-frontiére, c'est-a-
dire d'objets éminemment politiques appropriés au partage des
meémoires, tout a la fois supports et matrices de la culture en
action. Par ol passe sa compréhension ? Par la prise en compte
conjointe de la diversité des registres sociaux, individuels et col-
lectifs de la qualification patrimoniale, moins attentive aux objets
qu'a leurs capacités sociologiques, moins sensible au poids des
choses-en-soi qu‘a leurs manipulations, y compris celles de I'eth-
nologue. Cette voie pose la condition d’'un rapport renouvelé de
I'ethnologie avec le patrimoine : cesser d'alimenter les " machines
a mémoire " et se mettre a travailler avec la mémoire.

Ethnostalgie : algie de l'origine (syn. Anthropologie ?) ; la
connaissance méme de la nostalgie ; la version scientifique du
Jardin d’Eden, dont I'homme proscrit est I'éternel exilé ; une
déploration de la perte et de son impossible comblement ; le
point de fuite de notre humanité : I'universalité congue comme la
vraie patrie de tous les hommes.

Il en va de mon ethnostalgie comme de ma nostalgie -
comme nous tous de nos nostalgies - : je la soigne. A tous ins-
tants, je la cultive et je m’en guéris, en faisant ce pas de coté qui
me réintégre dans la communauté des pratiquants.

du Trimazo
-sur-Yron

Jean-Louis Tornatore
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Mémoires et créations

Le point de vue d’Eliane Cablé

Eliane Cablé, chargée de I'action culturelle et de la formation a la Fédération Départementale des
Foyers Ruraux des Vosges nous parle, dans cet entretien, de sa conception de I'action culturelle en
milieu rural associant patrimoine et création contemporaine. A travers plusieurs projets mis en
oeuvre dans cette région, elle nous fait part de sa réflexion sur ce sujet : "Mémoires et créations”
en 1998, atelier d'arts plastiques partant de la mémoire individuelle et collective, "Arbres en comé-
dies" associant professionnels et bénévoles dans des créations théatrales sur le theme de l'arbre
dans le village vosgien de Valfroicourt en 1999, "3 territoires, 3 sphéres pour 'an 2000", ayant
débouché en septembre dernier sur [a réalisation d'une sphére en argile de trois métres de diameétre

dans le village d'Esley.

Peux-tu nous présenter les activi-
tas culturelles et artistiques que
vous mettez en oeuvre autour du
patrimoine a la Feédération
Départementale des Foyers
Ruraux des Vosges.

Le foyer rural est un lieu privilégié du
maintien et de la promotion des activi-
tés autour du patrimoine, qui commen-
cent avec les activités festives tradi-
tionnelles, au fil des saisons : Saint-
Nicolas, Carnaval, les feux de la Saint-
Jean... Depuis une dizaine d'années,
nous avons voulu faire évoluer ces tra-
ditions, mais sans effacer les repéres
importants que sont pour la population
ces éléments du patrimoine. Je vois
aujourd'hui beaucoup de gens gui sont
a la recherche de leurs racines et je
m'apergois que le patrimoine est sou-
vent mobilisateur et prétexte 4 de nom-
breuses réunions et rencontres. A l'is-
sue de cette réflexion, et suite & des
opportunités liées aux programmes de
développement eurcpéens ¢l le patri-
moine était pris en compte, on a voulu
l'utiliser dans d'autres projets, comme
source de création artistique et prétex-
te & animations culturelles. On a voulu
inscrire ces animations dans le temps
pour qu'elles parmettent aux popula-
tions rurales de s'ouvrir a la création
contemporaine et aussi a d'autres cul-
tures du monde. Le patrimoine, oui,
mais & condition qu'il soit prétexte a
animation et création culturelles. Je
pense que le milieu rural a besoin que
I'on efface cette image empreinte d'ar-
chaisme et que l'on montre que ses
populations scnt capables de percevoir,
de comprendre et de s'impliquer dans
la création contemporaine.

Au niveau du travail développe par la
Fédération des Foyers Ruraux des
Vosges, cette conception est la base, le
fondement de notre démarche de créa-
tion culturelle. Chaque fois que l'on
développe un projet, on s'attache &

repérer des éléments du patrimecine,
trés forts comme l'arbre pour "Arbres
en comédies", ou des traditions popu-
jaires, ou tout simplement un territoire
qui a des richesses patrimoniales, tant
sur le plan naturel, que cuiturel ou
socio-economique.

Vous défendez dans les Vosges une
vision dynamique du patrimoine
qui permet de sensibiliser a la créa-
tion contemporaine. Peux-tu évo-
quer des projets concrets a travers
lesquels vous mettez en oeuvre
cette articulation entre patrimoine
et action culturelle locale.

l'ensemble des projets que nous met-
tons en place sont conduits a partir de
cette conception.

Pour "Arhres en comédies" que j'évo-
quais précédemment, on a utilisé
I'arbre comme élément passerelle, élé-
ment de rencontre entre les popula-
tions, élément fédérateur entre les dif-
férentes institutions. "Arbres en comé-
dies" a mobilisé, je pense, un partena-
riat assez exceptionnel. L'arbre a été
source d'animation et de création cultu-
relies dans de nombreux champs artis-
tiques (musique, arts plastiques, écri-
ture, arts du cirque, travail sur le
conte...) Tout reposait sur la création.
Cela fait partie de nos objectifs : utiliser
les éléments patrimoniaux comme
source de création artistique.

Nous avons meng aussi une action
importante autour des arts plastiques,
qui partait de cette réflexion autour du
patrimoine et que I'on a dénommée
"Mémoires et Créations". Ce projet ras-
semblait des personnes intéressées par
la mémoire, par la valorisation de la
mémoire intime et de la mémaire col-
lective. C'est & partir de cette réflexion
que Brigitte Bourdeon, plasticienne est
intervenue : elle a apporté son propre
regard et accompagné les hénévoles
pour que cette mémoire soit transfor-

mée en création contemporaine. Les
oeuvres réalisées dans le cadre de cet
atelier ont été exposées a la maison du
Patrimeine de Jésonville et ont donné
lieu a un parcours artistique ouvert & un
large public. La on était dans un travail
de création qui rejoint parfaitement
notre conception de 'activité artistique
autour du patrimoine,

Vous avez le souci de toucher un
public assez large du milieu rural
tout en maintenant des exigences
fortes au niveau artistique?

Je crois gue le choix de l'artiste est
important. Tous les artistes n'ont pas la
sensibilité pour faire le lien avec les
populations rurales. Elles ont besoin
qu'on ait vis a vis d'elles une sarte de
respect de leur culture, qui est proba-
blement différente de celle d'un artiste.
Ce n'est pas une culture acquise au fil
de formations, au fil d'un travail intel-
lectuel, mais c'est une culture qui me
semble intéressante a valoriser, a
prendre en compte, car elle favorise
cette ouverture dont je parlais tout &
I'heure, cette ouverture culturelle. On
part d'une base culturelle et c'est a par-
tir de cette base gue I'on peut construi-
re des projets et faire en sorte que ces
populations aussi accédent a une autre
forme de culture et comprennent la
création contemperaine. Je crois que le
souci de Brigitte Bourdon est de denner
des clefs & ces pepulations rurales, qui,
a partir du moment ol on les a
conguises, oll on les connait, peuvent
trés vite accéder & d'autres pistes de
réflexion, gqui vont systématiquement
les entrainer a mieux connaitre et
apprécier la création contemporaine.
L'artiste est la passerelle indispensable
entre le public et les oeuvres contem-
poraines. Pour "Arbres en comédies”, le
metteur en scéne avait aussi ses exi-
gences artistiques, tout en respectant
les compétences, les ressources des
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populations rurales. Je crois qu'en tra-
vaillant ainsi, on peut aller relativement
loin. Les expériences que nous avons

menées ici nous l'ont montré, I'en-
semble du public jeune ou moins jeune
peut s'approprier le travail ou l'oeuvre
contemporaine réalisés. Il est impor-
tant de bien repérer I'élément fédéra-
teur : pour l'arbre on a beaucoup réflé-
chi, c'est vrai que dans les Vosges cela
parait facile, il y avait beaucoup d'ou-
verture autour de l'arbre. Aujourd'hui
on se dit que I'on aurait pu encore faire
davantage de choses. Quand on est
entré dans la dynamique la plus forte,
on aurait pu ouvrir des portes a I'infini
pour tisser un partenariat encore plus
large. Avec l'arbre, on a rassemblé les
institutions qui travaillent en général
sur la forét et sur le bois, je pense
notamment a I'ONF, aux services de la
Chambre d'Agriculture qui gérent les
foréts privées. On les a amenés a tra-
vailler avec nous en leur disant "Vous,
vous percevez la forét sous un angle
économique et scientifique, mais nous,
on veut la voir autrement, avec une
approche artistique. On ne veut pas
voir seulement un sapin, on veut que le
visiteur a travers l'exposition puisse
réver un peu, trouver une ambiance, et
comprendre la place importante de
|'arbre dans notre quotidien." C'est trés
curieux, comme on arrive, en partant
d'éléments simples, a faire réver tout
simplement. "Moi, l'arbre, je le vois
comme cela, d'autres le voient autre-
ment, mais pourquoi pas". Je crois que
I'on a une facilité de travail avec les
populations rurales, car elles restent
ouvertes, méme si elles ne sont pas
toujours d'accord.

Peux-tu nous parler du projet de la
sphére et de la relation que vous met-
tez en oeuvre entre activité culturelle,
développement local et territoire.
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Suite au bilan de I'atelier "Mémoires et
Créations" ol I'on avait travaillé sur la
mémoire individuelle et la mémoire col-
lective, a travers une approche plas-
tique, un désir s'est exprimé d'aborder
un aspect qui n'avait pas été approché,
|'aspect tri-dimensionnel. Le travail sur
la sculpture intéressait beaucoup
Brigitte Bourdon et a partir du moment
ol elle a proposé la sphere, tout le
monde a émis un avis positif. La sphe-
re est un élément du patrimoine que
I'on voit partout au quotidien, qui
résonne dans l'imaginaire collectif. La
sphére fait le lien entre les éléments
patrimoniaux et ceux de notre culture
contemporaine, artistique, scientifique,
mathémathique.... Pour promouvoir le
projet, on a pensé qu'il fallait I'associer,
comme un clin d'oeil, & un temps fort
de médiation culturelle, pour que cha-
cun puisse se l'approprier. Nous avons
donc choisi le clin d'oeil aux trois zéros
de l'an 2000. Une sphére, c'est bien,
mais si I'on en faisait trois, sur trois ter-
ritoires différents. C'était un moyen de
traduire, nous aussi cette entrée dans
I'an 2000, de fagon un peu fantastique,
et de respecter le désir des populations
rurales de marquer de fagon symbo-
lique ce temps de passage. Je crois qu'a
partir du moment ol Il'on a parlé de 3
sphéres, 3 territoires pour I'an 2000, le
projet, de fagon populaire est parti trés
vite.

La premiére sphére ayant été prévue en
argile sur le territoire de Sabne et
Madon, Brigitte Bourdon ne maitrisant
pas le travail de la terre, nous avons
associé au projet un céramiste local,
Bernard Defer, a la fois créatif et explo-
rateur de nouvelles techniques. Comme
nous avions décidé de réaliser une
sphére en argile de trois metres de dia-
metre, nécessitant une technique de
poterie qu'il ne connaissait pas, cela
représentait un véritable défi. Pour
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cela, Bernard Defer s'est mis a la
recherche de personnes compétentes
notamment au niveau de la cuisson,
c'est ce qui nous a amené a travailler
avec Loul Combres qui est un spécialis-
te de la cuisson événementielle, de la
cuisson-spectacle en extérieur. Il a réa-
lisé en Tunisie une sphére de 6 métres
de diameétre, a Genéve, un poisson , je
crois de dix métres de hauteur, un dra-
gon, une bastille qu'il a cuit sur la place
d'Amiens. Il était le spécialiste adapté a
notre projet qui permettrait d'apporter
au céramiste de nouvelles compétences
a partir de son savoir-faire.

Pour les financements de ce projet
ambitieux, nous avions l'appui de
"Scenes et territoire en Lorraine" pour
la prise en charge des intervenants
artistiques, mais pour tout ce qui est
matériaux, intendance, hébergement, il
nous fallait réunir un montage financier
pour développer le projet. Nous
sommes intervenus auprés du Conseil
de la Communauté de Communes -
c'était la premiére fois qu'une associa-
tion intervenait directement au sein de
ce conseil - pour présenter le projet.
Nous avons fait preuve de beaucoup de
stratégie pour faire le lien entre
"Mémoires et Créations", pour faire en
sorte que la sphére ne soit pas para-
chutée, mais qu'elle soit représentative
d'un territoire, du territoire de la
Communauté de Communes de Safne
et Madon. Brigitte Bourdon a expliqué
sa démarche de création contemporai-
ne aux élus, pour qu'ils parlent de leur
regard sur leur village, leur pays, leur
territoire. Cela a été un temps riche en
débats, en échange entre Brigitte
Bourdon et les différents élus (il y a des
maires qui se sont exprimés qui d'habi-
tude ne s'expriment pas). On a mené
tout un travail de recherche avec ces
maires, en particulier pour le choix de
I'emplacement de la sphére. On voulait
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absolument gu'elle soit réalisée dans un
espace rural. 1l a fallu évacuer toutes
les tentations d'ameénagement de car-
refours, on voulait que ce soit une ins-
taliation que I'on puisse approcher de
prés, aller regarder, et il était hors de
question qu'elle soit & proximité d'une
route, On a fait le tour du territoire avec
'ensemble des plasticiens et on a clas-
sifié différents sites par priorité selon
leur sensibilité artistique. Finalement -
je wvous passe les épisodes de cette
épopée - le territoire qu'ils avaient
repéré comme le plus intéressant a été
choisi. Le Pays de Sadne et Madon, sur
le plan éconcmique a une multi-activi-
té, le territoire comporte une fracture
géolegique entre des plateaux cal-
caires, gréseux et argileux. C'est un
lieu de rupture traversé de beaucoup de
petites riviéres, de petits ruisseaux, un
lieu avec beaucoup de routes, mais pas
vraiment de grands axes et aussi un
liew chargé d'histoire (proche de la
Borne de France, un territoire qui est
devenu frangais cing cents ans avant le
Traité de Westphalie). La sphére a été
placée |g, sur le lieu représentatif de
toutes ces composantes, a l'intersec-
tion de chemins, sur un plateau, qui
permet de voir de fagon panoramigque
I'ensemble du territoire, & la fois le ver-
sant Mer du Nord et le versant
Méditerranée - elle est sur la ligne de
partage des eaux. Un lieu symbolique a
la fois pour les habitants du milieu rural
et pour les artistes.

Paur le travail plastique, il a fallu faire
comprendre aux maires que ce n'était
pas une image figurative que I'on vou-
lait, mais une interprétation des
aspects culturels, naturels, historiques
du paysage de Safne et Madon par des
artistes, a travers une installation
contemporaine, que cela devenait une
ceuvre collective, représentative de ce
pays, et que cela correspondait & une
véritable démarche vers la connaissan-
ce et l'approche de la création contem-
poraine.

w.i

Pour les deux autres sphéres, on sou-
haite entrer dans la méme dynamique
avec des approches probablement dif-
férentes. Autant 14 on a utilisé une
approche territoriale lide 2 une entité
presque administrative, la communauté
de communeas, autant sur le secteur de
Charmes, ol sera implantée la prochai-
ne sphére en métal, on va davantage
appuyer le travail sur les populations, a
travers une rencontre entre des jeunes
du milieu rural qui ont participé & des
stages d'arts plastiques et un groupe de
jeunes en stage d'insertion profession-
nelle qui ont une formation trés tech-
nique sur la soudure.

Le choix du matériau de la sphére
est en lien direct avec le tissu
socio-économique?

On I'a vouty, sur le Pays de Sadne et
Madon, le céramiste a travaillé avec de
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I'argile locale. Il a identifié¢ des filons et
c'est un de ce filons qui a été exploité
et utilisé en partie pour recouvrir la
sphére. Sur le pays de Charmes, on
trouve beaucoup d'usines qui travaillent
le métal, et pour la troisiéme sphére,
qui sera située sur le secteur de la val-
lée du Vau, on hésite encore entre un
élément fort du patrimoine vosgien qui
est le bois et un élément fort de ce sec-
teur représenté par une usine de trans-
formation du verre,

Peux-tu nous parler de la nuit de la
cuisson de la sphére, elle a été un
temps fort de ce projet et qui a ras-
semblé un large public?

Les étapes de la réalisation de la sphé-
re ont correspondu a un travail en pro-
fondeur. On ne voulait pas parachuter
une oeuvre contemporaine sur un terri-
toire, On a mis en place des stages de
formation sur la sculpture et les arts
plastiques auprés des enfants durant
les vacances : février, avril, été. Avec
les adclescents, nous avons approché
lfes aspects scientifiques et techniques :
on a fait des sphéres en métal avec des
éclairages, des sphéres en mouvement,
on a méme réalisé une machine a
bulles, donc une machine a faire des
sphéres. D'autres ont travaillé sur des
sphéres en éléments du milieu naturel :
des branches, des fleurs, il y a eu des
sphéres dan I'eau, en lierre, en bran-
chages, de nombreuses techniques ont
été abordées, toujours en relation avec
des travaux d'artistes. Des adultes ont
travaillé aussi a partir de l'argile, du
papier, du carton, du béton cellulaire,
ils ont approché la technique du colla-
ge, de la sculpture... Ce qui a permis
d'impliquer un maximum de personnes
dans la réalisation de l'ceuvre. Elles
sont toutes intervenues dans fa mise en
place de la sphére en argile, au niveau
du malaxage de la terre, de son trans-
port. La confection de l'armature en fer
a été un peu plus complexe, car elle
nécessitait des compétences tech-
niques particuliéres : il y avait 11 méri-
diens, 22 paralléles et & peu prés 1000
points de soudure.

Nous avons voulu faire de la nuit de la
cuisson un événement festif et symbo-
lique. Malgré la pluie qui nous a obliges
a differer cet événement, malgré la
menace des averses qui pouvait mettre
en péril cette réalisation - si une averse
survenait avant que la terre ne soit por-
tée & 800°, on risquait de voir fondre la
terre et qu'il ne reste que la structure
en grillage. Nous avons finalement
atteint nctre objectif, & 20H30, les
flammes sont sorties de la sphére et ce
fut un instant magigue. Au début de Ia
cuisson tout le monde venait caresser
la sphére, on sentait la chaleur et une
certalne douceur, mais vers 20H, avant
que les flammes ne sartent, on ne pou-
vait pas tenir a 30 ¢m de la sphére. Et

pendant tout ce temps, il y a eu une
rencontre entre le public et tous ceux
qui avalent participé a I'élaboration de
la sphére. Ce fut un temps presque de
communion entre 'oeuvre et les gens,
un temps d'angoisse quand les flammes
sont sorties de la sphére, mais un
temps magique, quand la sphere s'est
enflammeée et qu'elle est devenue un
énorme brasier, et quand le feu est
tombé, tout le monde se demandait ce
que l'on allait retrouver, si la sphere
serait toujours 1a. A la fin de la cuissen,
la sphére était encore rougeoyante et
pratiquement la moitié était entourée
par le feu, ce qui faisait un peu comme
les raycns du soleil. Certains ont pensé
a une éclipse. Chacun a pu se projeter
avec son imaginaire, C'était curieux
comme le public était aussi angoissé
que ceux qui participaient & la cuisson.
On avait du mal a penser que cette
sphére creuse résisterait & un brasier
aussi important, sans étre déformée,
sans bouger. Loul Combres nous a falt a
ce propos un trés beau discours sur le
feu destructeur et le feu constructeur.
Je pense qu'il y a eu une véritable émo-
tion collective, que ce fut un temps fort
pour tout le monde. Ce fut aussi un
temps de poésie, accompagné par un
groupe de percussions, qui a essayé de
jouer avec le rythme du feu, Au départ
les percussions se sont faites sourdes,
et quand il y a eu l'explosion des
flammes, elles se sont amplifiées,
Quand on a vu la fumée, elles se sont
mises a gronder, et guand les flammes
sont apparues, elles se sont emballées.
Ce fut vraiment un temps de magie et
de poésie, avec en plus une superbe
nuit éteilée. ..

Un travail comme celui-ci n'a de raison
d'exister, que si I'ensemble des acteurs,
intervenants, populations, institutions
sont associés a tous les niveaux de la
réalisation. C'est la meilleure fagon de
concevoir, de mettre en oeuvre et de
faire exister une création contemporai-
ne dans un espace rural. Autrement
cette création ne serait gu'un simple
objet posé la, méme si elle a une valeur
financiére relativement importante, elle
n'aurait pas de vie, les populations ne
pourraient pas se l'approprier.

Entretien réalisé par
Marie-Noélle Brun
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Mémoires et créations

Le point de vue de Brigitte Bourdon
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Brigitte Bourdon est plasticienne, elle vit et travaille a Diarville, petit village de Meurthe-et-Moselle,
Elle est I'animatrice de I'atelier "Mémoires et Créations", et l'initiatrice du projet autour de la sphe-
re. Elle a de plus participé a la création d'un parcours poet.'co-plast:que autour de I'arbre dans le parc
de I'hépital psychiatrigue Ravenel avec le lycée agricole de Mirecourt (cf Champs Culturels N°9 P 12-
13). Elle nous donne son point de vue d'artiste sur les relations entre mémoire et création, a travers
son propre travail et les actions menées avec la Fédération Départementale des Foyers Ruraux des

Vosges.

Dans ton travail plastique person-
nel, tu articules mémoire et créa-
tion. Peux-tu nous expliquer ta
démarche?

Ma création plastique est basée sur la
relation entre mémoire et création
depuis de nombreuses années. Cela fait
longtemps que j'articule mon travail
autour d'une relation a la mémoire, non
par passéisme, mais plutot pour puiser
dans les racines qui nous ont construits
et les faire ressurgir par des émotions
visuelles, tactiles... Quand j'ai animé le
stage "Mémoires et créations”, il m'est
apparu intéressant de montrer mes
réalisations aux participants pour leur
faire sentir comment un travail sur la
mémoire pouvait étre plastiquement
quelque chose de trés contemporain. Je
suis trés attirée par tout ce qui est

traces, mais aussi matieres, par la
réhabilitation d'un certain nombre
d'éléments, comme la rouille par

exemple, qui sont en méme temps la
base d‘un travail du passé et du présent
avec une notion de recyclage. C'est la
meémoire qui permet de se construire
aujourd'hui avec des choses d'hier.

Il y a eu un gros déclic pour moi en

1980, quand j'ai fait tout un travail
autour des vétements de la vie d'une
femme. J'avais trouvé ces vétements
fortuitement dans la rue, c'étaient des
poubelles, il y avait un métre cube de
paquets et c'étaient les habits de toute
la vie d'une femme. J'ai travaillé sur
cette mémoire-la pendant plusieurs
années. l'ai associé une démarche
visuelle et un travail d'écriture. Cette
création " Hommage a elle ", peut-étre
parce qu'elle partait d’un autre support,
m’'a permis de me rendre compte que
mon travail s’appuyait sur la mémoire.
J'ai eu envie d’en sortir I'essentiel, I'uni-
versel, de re-raconter ce qui était dit,
avec des éléments plastiques qui soient
en correspondance avec les mots et
une parfaite harmonie entre le fond et
la forme.

Ma relation a la mémoire et a la trace
se traduit aussi par un choix de maté-
riaux et le re-travail de ces matériaux.
Comme j'ai beaucoup travaillé sur
I'écriture, j'ai constaté que le papier ne
me satisfaisait pas comme il était
manufacturé, alors j'en ai fabriqué pour
qu'il corresponde a ce que j'avais envie.
Je me suis apercue aussi que des élé-

ments anodins que l'on coétoie tout le
temps pouvaient se transformer et que
c'était intéressant d'anoblir un kraft, un
bout de carton, d'y mettre dessus une
feuille d'or... Il n'y a pas de matériaux
pauvres ou de matériaux riches, il y a
des matériaux qui nous entourent et
qui peuvent étre magiquement trans-
formés. Il est important d'avoir un
autre regard sur les choses qui nous
environnent.

Je me suis apergue, en faisant des
expositions, ici, dans la campagne,
dans des endroits ol les gens avaient
envie de voir surtout des aquarelles,
que mon travail ne choquait pas, qu'il
n'était pas rejeté par un public qui n'a
pas |'habitude de voir de I'art contem-
porain, car il a ses racines quelque part
dans quelque chose d'enfoui, mais on
ne sait pas vraiment quoi ni ol,

Le fait de travailler sur place, d'étre
quelqu'un de vivant, quelqu'un qui est
dans son époque, c'est important,
d'abord pour soi, car on ne peut pas
rester dans sa tour d'ivoire en ne s'in-
téressant pas a ceux qui ont un regard
complétement naif sur votre travail, et
parce que cela remet en question. Les
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gens n'ont pas peur de vous dire que
cela ne sert a rien, et il faut pouvoir leur
répondre.

Peux-tu nous parler de ['atelier
"Mémoires et créations” que tu as
mis en place a Jésonville? En parti-
culier ['articulation entre I'ap-
proche de I'art contemporain et le
travail sur la mémoire individuelle
et collective.

Cet atelier a démarré a partir de la pré-
sentation de mon travail, e montrais
ains’ qui j'étais, avec quoi je travaillais,
ce sur quoi je travaillais. Les stagiaires
ont été prévenus des le départ que ce
ne serait pas un travail sur de la
mémoire, mais que I'on partirait de leur
memoire intime, individuelle, et qu'on
explorerait aussi la mémoire collective,
pour aboutir & une création personnel-
le. Le projet comportait plusieurs
phases : une phase de connaissance
des différentes démarches artistiques
contemparaines, a partir des cassettes
vidéo de la collection "Images de la cul-
ture", de livres, pour que notre regard,
notre raisonnement se fassent a diffé-
rentes fagons d'aborder l'art aujour-
d'hui. Nous essayions aussi d'avoir des
informations sur la diffusion dans la
région, d'aller voir des expositions. Je
mettais a leur disposition tous les car-
tons d'invitation que je recevais, Il vy
avait aussi une phase de plongée dans
la matiére : & chaque séance, j'amenais
une technique différente afin que cha-
cun puisse avoir un certain nombre
d'outils a sa disposition et faire ses
choix. Mon objectif était qu'a partir de
cela ils puissent, au bout de guelques
mois, développer un projet personnel.
J'essavyais de les sensibiliser 4 la
réflexion sur ce qu'ils avaient le plus
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envie de dire, & l'exploration de leur
propre mémoire, pour que chacun puis-
se mener un travail différent, en rela-
tion intime avec lui-méme. On part de
s0i, on ne part pas des autres, méme si
les autres ont une grande influence sur
le développement de notre persennali-
té. Je voulais que chacun fasse un tra-
vail introspectif, peut-&tre pour arriver
a quelque chose de commun, mais
peut-&tre aussi pour mener a bien seul
un projet.

Parallelement & la connaissance de I'art
contemporain et des différentes
démarches artistiques, j'ai exploré avec
eux des réalisations rupestres comme
les grottes de Lascaux. L'art pariétal a
l'avantage de se retrouver sur tous les
continents et d'interpeler de maniére
directe la mémoire collective. Ils se
sont rendus compte en travaillant sur
ce sujet que ce n'était pas un art primi-
tif, que c'était un art trés complexe, pas
du tout simpliste. Cela les a cbligés & se
remettre en question. Ils ont compris
que les artistes de Lascaux avaient une
pensée, et que les choses les plus
anciennes qui existent ne sent pas le
fruit du hasard. Ils ont pergu que ces
peintures étaient le fruit d*une pensée
complexe et que 'art est "cosa menta-
le". Cette approche a remis en question
leur vision des prémisses de l'art. A
partir du moment ol l'on a refait les
gestes de Lascaux, ol on a essayé de
retrouver toute cette mémoire collecti-
ve avec des outils, des pigments, on
était mentalement sur le bon chemin.
Yai trouvé que c’était un support inté-
ressant pour questionner la vision de
I'art et de la démarche artistique. C'est
plus facile de discuter a partir de
Lascaux que de la Renaissance ou
d'autres époques plus récentes pour
aborder l'art contemporain. Je voulais

gque l'on commence comme I'humanité
a commencé. Il faut dire que person-
nellement je suis intéressée par tout ce
qui précéde I'écriture, par les premiers
signes qui ont amené a I'écriture, par
sa pré-codification. En méme temps
que I'on abordait cet art ancien, les sta-
giaires se sont débloqués sur leur créa-
tion, sur leur fagon de s'exprimer tout
simplement, ils ont évolué sur leur
compréhension des démarches de
artistes d'aujourd’hui tels que Ben et
Christian Boltanski par exemple.

Le projet de la sphére que vous
avez conduit cette année procéde-
t-il de cette méme démarche?

Les participants du stage "Mémoires et
Créations" avaient la volonté de conti-
nuer cette exploration et on proposé
que i"an mette en place un autre projet.
Je n'avais pas envie de refaire la méme
chose et je me suis dit que j'avais
conduit un apprentissage au niveau
plastique, mais que j'avais trés peu
abordé la notion de volume. La sphére
est le velume qui s'est imposé a moi,
car c'est un volume évident, qui appar-
tient & la mémoire collective, c'est une
boule en apparence simple, mais en
réalité extrémement complexe. Je
n'avais pas fait le tour de la sphére,
mais j'en avais percu la complexité et
les possibilités d'exploration : on pou-
vait s'adresser a un jeune public pas du
tout initié comme & un public trés poin-
tu, scientifiques, philosophes, poétes...
Avec la sphére on pouvait montrer
au'un volume, gu'un objet en apparen-
ce anodin peut atteindre une dimension
d'universalité. Cela ne fait peur a per-
sonng, une sphére, c'est un monde
clos, c'est I'oeuf, on ne peut pas rejeter
une sphére. Mais quand on s'apercoit
de sa complexité, on se demande com-



ment l'aborder. Va-t-on la souffler, la
pétrir, la modeler? Cela donnait un sup-
port a toutes sortes d'initiation sur le
volume. On pouvait aussi faire des
sphéres virtuelles avec de la lumiére.
J'ai réalisé un dossier en expliquant que
tous les artistes intégraient depuis trés
longtemps des sphéres dans leurs
oeuvres : on les retrouve chez les
Grecs, chez les Egyptiens, dans la créa-
tion du monde, dans ta cosmogcenie.
C'est la matrice, I'infiniment petit, I'infi-
niment grand. Ce qui m'intéressait c'est
gue la sphére correspond & une mémoi-
re, & une meémoire de tous les instants,
du plus petit morceau de notre peau
jusqu'aux plus profondes interrogations
métaphysiques.

Le projet a démarré a partir de ces
réflexions, Comme on abordait la sculp-
ture et que les stagiaires venaient de
différents territoires, on a eu envie de
laisser une trace de ce travail & |'exté-
rieur. On n'a plus du tout de projet de
sculpture a la campagne, les derniéres
sculptures sont celles des derniéres
guerres, et encore celle de 14, pas celle
de 40. On a des sculptures ™ art et
nature ", mais pas beaucoup de sculp-
tures faites pour les villages. Clest
pourguoi j'ai proposé que l'on réalise
des sphéres assez grandes qui reste-
raient en extérieur.

Votre conception, c'est d'impliquer
directement les gens du village
dans la réalisation de I'oceuvie?

C'était un projet complexe & mettre en
ceuvre, réaliser une sphére de trois
meétres de diemétre, en terre qu'il fallait
cuire a l'extérieur, et qui a nécessité de
s'appuyer sur le tissu local. Les gens
venaient nous aider, nous donner un
coup de main et en méme temps ils

TR o

s'appropriaient petit a petit ['événe-
ment. La sphére n'était plus notre
sphére, mais la leur. Il y a des gamins
qui étaient 1a tous les matins, ils nous
attendaient, ils ont suivi toutes les
étapes, depuis la soudure jusqu'a la
cuissan. Qu'il pleuve, qu'il vente, qu'il
fasse un soleil de plomb, ils venaient.
C'était comme l'attraction d'un astre.
lLes gens qui nous aidaient ont un peu
entrainé tout le monde. Un projet uto-
pique - la sphére reste un projet uto-
pique au niveau architectural jusqu'au
XXéme siécle, on faisait des coupoles,
mais pas de sphére - peut rassembler
beaucoup de monde. Faire une boule de
trois métres de diamétre, cela ne parait
pas énorme, mais c'est compliqué de la
réaliser en terre et de la cuire. Tout le
monde avait envie d'aller jusqu'au
bout. C'était un projet avec une incon-
nue, avec des difficultés matérielles et
cela a fait que les gens se sont impli-
qués.

Dans tous ces projets que vous
mettez en oeuvre en milieu rural,
vous avez une conception patrimo-
niale différente de celle qui est la
plus souvent pratiquée?

J'habite le milieu rural et je ne refuse
absolument pas le patrimoine. Le patri-
moine c'est méme la base de mon tra-
vail, mais les gens sant aussi la base de
mon travail, je suis faite de chair et d'os
et la vie est aussi la base de mon tra-
vail. Par contre je creis que si l'on part
du patrimoine c’est pour faire des pro-
jets d'aujourd'hui. Si les propositions
sont en accord avec nous-mémes et
avec le public concerné, il n'y a pas de
refus a priori. Si on ne s'appuie pas sur
ce qui existe, c'est automatiqguement
pitaqué. Pour ta sphére on est parti du

Qeuvres de Brigitte Bourdon

tissu humain et on a essayé de tisser
quelgue chose d'humain autour de la
sphére. C'est parce qu'il y avait beau-
coup de monde autour de nous que la
sphére a existé. Tous seuls, nous n'y
serions pas arrivés, on avait besoin des
gens. Le fait que l'on ait eu besoin
d'eux les a fait avancer dans ia
réflexion. Aprés ce genre d'expériences
ils peuvent plus facilement accepter des
projets en milieu rural autres que la
réhabilitation de I'ancien. Quand on fai-
sait des choses au XVIlIéme siécle, on
faisait des choses du XVIIIéme siécle,
on ne faisait pas des choses du passé.
Les agriculteurs, par exemple, aujour-
d'hui ils sont bien de leur temps, avec
Internet, avec la technologie. Par
cantre, pour le patrimoine, c’est I'an-
cien qu'ils défendent, comme s'ils
avaient peur de perdre leur passé.
Peut-étre ont-ils perdu leur relation a la
nature et se raccrochent-ils pour cela
aux traces d'une autre époque? En tra-
vaillant avec eux, on peut leur dire gue
c'est bien de vouloir préserver le passe,
mais que I'on peut le garder tout en le
retravaillant aujourd'hui. On ne va pas
en l'an 2000 refaire le XIXéme siécle,
sinon on sera teut le temps a la traine.
C'est important de se rendre compte,
qu'actuellement on travaille dans un
contexte ol les gens ne peuvent se rac-
crocher gu'au passe s'ils veulent se rac-
crocher & quelque chose de matérielle-
ment humain. Il faut se dire qu'aujour-
d'hui on peut faire des réalisations
intéressantes a la campagne avec la
mémoire gul nous a fabriqués, mais des
réalisations d‘aujourd’hui. Et ne pas
refaire le Moyen-Age, la Renaissance, le
XVIII, Le XIXéme, le XXéme siécles...

Entretien réalisé
par Marie-Noé&lle Brun
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La mémoire et les musiques nouvelles.

Dominique Répécaud

Dominique Répécaud, Directeur de la Scéne Nationale de Vandoeuvre-les-Nancy et du
Festival Musique-Action, analyse ici les rapports entre création et mémoire a travers
I'exemple des musiques nouvelles.

La réalite du patrimoine peut parfois appa-
raftre comma une guestion dérangeante pour
quicongue (acteur ou consommateur) s'inté-
resse & la création. Quelque chose comme
une réaction a l'innovation, un frein a la dyna-
mique poélique...A voir mais surtout a
entendre puisque nous évequons un domai-
na de l'activité musicale...

J'éliminerai ici tout débat lié & une confronta-
tion entre la question patrimonizle et celle de
la création. Il est évident, pour quiconque
s'intéresse a l'art des sons, que l'acte de
création ne peut étre réalisé sans une
connaissance (culture) de fa mise en relation
des scons entre eux, que ce débat est vain. |l
importe, en revanche, de maitriser certaines
notions esthétiques et techniques afin de ne
pas se méprendre sur la question essenlielle
de P'évolution {que I'on considérera comme
positive, puisqu'on évoque ici la notion de
création, et gu'on se méfis des actions rele-
vanl de l'imitation simple) de la musique (" un
certain phénoméne que I'on appelle musique "
selon Henri Michaux).

Cet avant-propos permet de préciser le sujet
abordé, et d'affirmer que la sauvegarde du
patrimoine, en matiére de création musicale
est nécessaire, s'il est compris comme une
mémcire de l'activité humaine & un certain
moment de I'histoire, s'il est compris comme
fixant une pratique et une esthétique déve-
loppées & ce moment-fa, et non comme un
aboutissement, un repére incontournable,
une valeur absolus.

Il semble que Fhistoire avance de plus en
plus vite. Il est cartain que l'activité musicale
connait depuis quelques dizaines d'années
une accélération, ne serait-ce que par le ver-
tige apporté par les supporis d'infermation
que sont les enregistrements (disgues, films,
mémoires informatigues, etc.).

Il faut alors rappeler que quicongue veut s'in-
former le peut, ce qui n'était pas le cas, avant
1949 (début de I'ére électroacoustique), peut-

étre. Il faut imaginer que le patrimoine est
une " matiére " en perpétuelle évolution, que
chaque jour il évolue, comme la mémoire
vivante de I'activité humaine.

Il convient alors de relativiser certains préju-
0és. Je prendrai, pour illustrer la relativité de
cette accélération, le contenu d'une étrange
conversation avec Keith Rowe, un jour d'ora-
ge (début aoit 2000) dans le contexte du fes-
tival (de musiques nouvelles) a Mhére
{(Morvan}...

Précisens gue celte manifestation annuelle
est dirige par Isabelle Duthoit et Jacques Di
Donato musiciens et formateurs dans I'ensei-
gnement spécialisé (Di Donato est ainsi pro-
fesseur au Conservatoire National Supérieur
de Musique de Lyon), ayant décidé, alors
qu'ils sont installés depuis quelques années
dans ce petit village, de consacrer une partie
de leur temps, énergie et moyens a l'organi-
salfon dans celte zone & priori défavorisée (je
ne vous apprendrai rien sur les ravages de
I'exode rural) d'un événement de cing jours
proposant une vinglaine de concerts el
actions se situant dans le coniexte des
musigues de création. Cette information nous
permet d'introduire de fagon tangentielle la
question étudiée plus loin de la nécessité de
l'intervention publique en matiere de creation :
ce festival, " Fruits de Mhére ", est devenu le
seul moment d’animation de ce village déser-
té. Le seul moment ol les habitants peuvent
se renconirer autour d'une préoccupation
commune, méme s'll s'agit de la buvette... lia
fallu une idée cullurellement décalée (aucun
rapport avec le monde rural et ses traditions)
pour que la vie revienne. Il a fallu une volenté
humaine et un désir artistique fort, il a fallu un
soutien réel des partenaires {dont collectivités
territoriales).

Keith Rowe est {presque) devenu un person-
nage de légende, dans le cercle des amateurs
de musique expérimentale. Une référence,
une des mémoeires actives des années (19)60.
II'a participé a la création du groupe AMM,
ansemble de musique expérimentale présent

dés 1865 4 Londres sur ies scénes en effer-
vescence. AMM rencontra Pink Floyd dans
les caves du pschydélisme naissant (Keith
Rowe était un ami de Syd Barrett, fondateur
du celébre groupe, qu'il fréquente toujours) ;
John Lennon, Yoko Ono et Paul Mac Cartney
furent marqués {méme s'ils n'en tirérent que
marginalement les legons) par leur atlitude
radicale. |l cétoya a la fois Robert Wyalt (e e
groupe Scoft Machine} et les compositeurs
d’'avant garde {comme Cornelius Cardew).
Les membres d'’AMM ccnsidéraient & cette
épogue gue toul avait été dit en matiére de
musique et tentérent de proposer une
musique " différente” (ou plutét, une pratique
différente de la musique) sans s'attarder sur
les considerations de techniques instrumen-
tales (et de virtousité), plagant la dimension
esihétique au-dessus de tout. Ainsi, Keith
Rowe utilisait (et utilise toujours} une guitare
électrique, mais décida de la coucher sur une
table et de la considérer comme capteur ou
générateur de sons, définissant ainsi ce
concept de " quitare a plat " et etendant a cet
instrument phare des années soixante l'idés
du piano préparé que John Cage avait impo-
sé trente ans plus tdt. Divers oullls el appa-
reils (surtoul les postes de radio) sont alors
manipulés par Vinstrumentiste afin de produi-
re une masse sonore particuliére, sans rap-
port direct avec les possibilités offertes tradi-
tionnellement par l'instrument. En compagnie
d'Eddie Prévost (percussionniste et autre
colondateur du groupe), il se produit depuis
trente cing ans sur les scénes alternatives de
la planéte. Références, mémeoires du passa-
ge du jazz a limprovisation tolale, les deux
musiciens travaillent depuis quelques années
avec le pianiste John Tilbury. Ce trio décide
parfois d’accueillir des invités. Curleusement,
alors que leur importance est raconnue una-
nimement par toutes les générations de
musiciens qui sont apparues depuis, leur pré-
sence dans les festivals de musique contem-
poraine esl rarissime el c’esl dans des lieux
inattendus (comme ce village du Morvan)
quil est pessible de plonger dans leurs
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palettes inouies... une fois de plus, grace a
une utilisation intelligente des moyens
publics...

Keith, dong, alors que nous évoquions un
projet d'exposition de ses prochaines toiles
(vous l'aviez compris, il s'agit d'un peintre,
dont les pinceaux se perdent parfois dans les
cordes en acier et les microphones...) et que
I'orage redoublait de violence, malmenant la
toile de tente nous abritant, replongea sou-
dain dans son passé et dessina sur mon car-
net de notes une certaine histoire de la
musigue. Un segment de droite. Au milieu,
un point appelé 1965, date de la création
d’AMM, les deux extrémités s’appelant 1930
(vers la gauche) et 2000 (vers la droite). |l
m'expliqua que, selon lui, ce qui s'était passé
entre 1930 et 1965 était beaucoup plus riche
en événements créatifs que dans la période
suivante (de 1965 a 2000) et que l'arrivée du
micro-ordinateur exceptée (I'approche de la
synthése en temps réel, et le concept de vir-
tualité), rien de marquant ou de décisif ne
s'était produit. Il ne signifiait pas pour autant
quaprés la " révolution esthétique " a laquel-
le AMM avait participé, plus rien de passion-
nant ne s'était produit. Il affirmait simplement
qu'il convient en permanence de replonger
dans la production passée. L'activité d'’AMM
ne peut ainsi prendre de sens que dans sa
mise en perspective avec celle développée
auparavani. Celle de Duke Ellington, Louis
Armstrong ou de John Cage et Edgar Varése
dans des domaines différents. Ceux-la furent
les révolutionnaires de leur temps (pas si
éloigné que cela de nous), et certainement
plus, selon Keith Rowe, que la plupart des
musiciens " fabriqués " par l'industrie et les
media depuis, qui se contentent de proposer
une digestion des pratiques précédentes,
avec un assaisonnement a la mode. Ce
constat n'a pas pour conséquence de plon-

“HogemRle ©

ger le musicien anglais dans la nostalgie.
Tout en poursuivant la route avec AMM, il
multiplie les rencontres avec d’autres musi-
ciens, souvent beaucoup plus jeunes que lui,
ayant ainsi provoqué un éblouissant projet de
cette fin de siecle, MIMEQ, orchestre interna-
tional de douze muisciens utilisant des sys-
temes électroacoustiques variés (du Revox
au micro-ordinateur portable). Cet orchestre
(oU interviennent des figures essentielles des
musiques d'aujourd’hui, de Jéréme Noetinger
4 Kaffee Matthews), a donné en mai dernier
un concert de 24 heures lors du festival
Musigue Action & Vandceuvre-les-Nancy.
Sans qu’il ne la formule, la conclusion de
cette communication apparaissait nettement.
C’est certainement parce qu’il y eut le travail
de Louis Armstrong que l'idée de MIMEO est
devenue imaginable puis réalisable. Sans
qu'il faille forcément considérer un rapport
direct de cause a effet. C'est I'idée méme de
la nécessité vitale de créer qui traverse notre
histoire musicale. C'est la mémoire de l'intel-
ligence, et lintelligence de la mémoire qui
rend possible I'acte de créer.

Dans le domaine des musiques nouvelles, il
est possible de citer des dizaines de musi-
ciens actifs de quarante ans et moins, créa-
tifs, résidents sur le territoire frangais et dont
le travail s'inscrit dans cette logique évoquée
avec une certaine poésie par ce " peintre "
anglais sympathique et énigmatique. Et qui
ne demandent qu'a travailler... afin de pertur-
ber les segments de droites et déplacer les
repéres... dans le désordre et parmi
d’autres : L& Quan Ninh, Isabelle Duthoit,
Olivier Benoit, Sophie Agnel, Xavier
Charles, Pascal Battus, Emmanuel Petit,
Mathieu Chamagne, Fabrice Charles,
Jérome Noetinger, Lionel Marchetti, Erik M,
Jean-Luc Guionnet, Marc Sens, Ludovic

IR

Fresse, David Chiesa, Laurent Dailleau,
Florent Haladjian, Olivier Paquotte, Daniel
Koskowitz, Frédéric Blondy, Marc Pichelin,
Olivier Toulemonde, Jean Pallandre, Martine
Altenburger, Camel Zekri, Arnaud Paquotte,
Thierry Madiot, Eric Cordier, Laurent
Charles, Hugo Roussel, Franck Collot,
Géraldine Keller, Carole Rieussec, Jean-
Christophe Camps, ... impliqués dans de
multiples groupes et projets et porteurs des
pistes et réalités de I'activité sonore contem-
poraine. lls sont peu connus du grand public,
et pour les entendre il faut se diriger vers les
espaces encore protégés que sont les festi-
vals de musiques nouvelles, les lieux de dif-
fusion des musiques alternatives (il n'y en a
que trop peu) et se procurer certaines infor-
mations relatives a ce domaine artistique
(dont les disques, qui demeurent le plus sGr
moyen de rencontrer ces artistes trop rares).
On aura compris que je m'inscris, en qualité
de responsable d'une structure de diffusion
du spectacle vivant, dans un processus de
défense de certaines formes d’expression se
situant dans une marge fabriquée. Non pas
par souci de faire valoir une implication dans
un milieu (il est beaucoup plus large que la
liste dressée plus haut, qui se limite a une
tranche d'age et un pays) aux ramifications
internationales sans fin et en perpétuelle
évolution, mais par désir de participer a un
mouvement (que je ressens comme perpé-
tuel) d’agitation positive des idées et du sens.
De la vie, donc, au-dela des théories qui limi-
tent l'activité artistique & une exposition de
compétences.

Je revendique ainsi la nécessité de la
confrontation de la recherche de ces artisans
avec le public, affirmant qu'il est indispen-
sable qu'une réflexion sérieuse sur l'affecta-
tion des moyens publics & des formes
méconnues du public - parce que négligées
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par des professionnels du spectacle en quéte de
présence médiatique et de reconnaissance poli-
tique - soit affichée.

Reprenant ce qui était évoqué plus haut avec
I'exermnple du festival de Mhére, je pense qu'il est
sans doute nécessaire que des espaces particu-
liers soient les lisux d'accueil des formes expéri-
meantales. La générosité, constante de cette pra-
ligue qui se refuse a se figer est accessible a
tous. Il suffit de déterminer le contexte, de per-
mettre la mise en relation. C'est peut-élre a
Fécart des grandes cités, siz¢ges des manipula-
tions et des arbitrages parfois étranges, dans
des zones non saturées par le pouvoir qu'il sera
possible d’installer le temps nécessaire a la ren-
contre et & I'expression.

En 1966, alors quAMM avait déja ouvert la piste,
sans fonder une école, André Malraux {peut-étre
excessif, mais direct et précis) disait & Amiens, lors
de linauguration de la maison de la Culture :
" ...La est la grandeur supréme de l'art. Tout ce
que nous défendons, ce n'est pas davoir des
tableaux ou des chanscns agréables ou pas
agréables, c'est la métamorphose la plus profonde
de I'8tre humain qui finit toujours par faire des mar-
tyrs avec des bourreaux. "

Dans un contexte ol les propositions musicales se
multiplient, mais ou les centres d'art se referment
sur un nouvel académisme, perdant progressive-
ment la mémoire des créalions passées de ce
patrimeine indispensable donc, & la création d'au-
jourd’hui, il est sain de solliciter la puissance
publique afin gu'elle participe & la sauvegarde d'un
paysage sonore au bord de l'asphyxie.

Le mende rural, une solution pour l'art des sons 7
La question est ouverie.

Dominique Répécaud
Musicien, directeur de la Scéne
Nationale de Vandoeuvre-les-Nancy
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Festival de Mhere

Quelques contacts:

Festival de Mhére, Le Bourg 58140 Mhere

Festival Musique Action
CCAMBP 126 54500 Vandozuvre les Nancy (03 8356 1500 -
http://matraux@fr.st)

Métamkine (vente par correspondance de disques de musiques nouvelles)
50 Passage des Ateliers
38140 Rives (metamkine@compuserve.com)

Revue et Corrigée (magazine spécialisé en musiques nouvelles)
38 rue du Docteur Bordier
38100 Grenoble

Instants Chavirés (concerts réguliers en région parisienne de musique nou-
velle}

7,rue Richard Lenoir 93100 Montreuil (01 42 87 25 91 www.instantschavi-
rés.fr.st)

L'ceil du Silence (libraire et disquaire spécialisé)
94 rue des Martyrs
75018 Paris (01 4264 45 40)
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Clom attitude

Géraldine Janer

Le 26 avril 2000, place de I'église & Lavardac (47), I'artiste Joé! Hubaut réalisait un CLOM vert avec
la complicité des éléves de terminale Bac Pro Conduite et Gestion de I'Exploitation Agricole du

LEGTA de Nérac.

Un CLOM (Contre I'Ordre Moral) est un site monochrome réalisé a partir d'objets donnés ou pré-
tés par un public souvent extérieur au milieu de I'art. Grice a tous ces objets ramassés, l'artiste
se constitue une "palette" qu'il met en scéne dans un lieu choisi avec I'aide et la complicité de la
population habillée dans la couleur sélectionnée.
Cette installation est photographiée. Elle est ensuite tirée sur cybachrome. Le CYBACLOM ainsi
obtenu est retravaillé par I'artiste. Il y inscrit des signes épidémiques, des mots, des expressions

propres a son univers.

Géraldine Janer, enseignante
en ESC a Nérac nous expose
ce projet.

Quelle est I'origine du projet ?

Le démarrage se situe courant 98, ca
remonte donc & deux ans environ. J'ai
rencontré un couple d'éditeurs Michéle
et Yves Di Folco qui sont également
"agents d'artistes” et qui habitent a 5
petits kilométres du lycée. A I'époque
ils travaillaient avec Jacaues Villeglé
sur e théme des musiques amplifiées.
Ils m'ont proposé de monter un atelier
au lycée et j'ai trouvé l'idée intéres-
sante. Jacques Villeglé a un propos
jeune et le support affiche est une
entrée "facile” pour les éléves. Il a
accepté de passer une semaine au
lycée pour créer des oeuvres avec une
classe de seconde professionnelle pro-
ductions végétales avant son exposi-
tion au Confort Moderne a Poitiers
(avril 1999). La durée de cet atelier
est intéressante car elle permet de
créer une dynamique sur |'établisse-
ment sans tomber dans la lourdeur de
la gestion d'une résidence plus longue,
C'était la premiére fois que I'art
contemporain franchissait le pas du
lycée, alors prudence !

C'est done tout naturellement aprés
cette premiére expérience cenvaincan-
te et riche que j'ai accepté de renou-
veler I'entreprise avec }oél Hubaut et
la classe de terminale Bac pro dans le
cadre de leur projet de deuxiéme
année.

Comment s'est t-il déroulé ?

Tout d'abord, je pense que certains
éleves de la classe étaient déja fami-
liarisés avec l'art contemporain puis-
gu'ils avaient rencontré Villeglé au

lycée et qu'ils avaient pu dialoguer
avec cet artiste. La question du beau
(d'Hubaut ! ) dans f'art s'est rapide-
ment manifesté et nous (Michéle, Yves
et moi-méme) avons passé de longues
heures & expliquer le projet de Joél,
son parcours, en essayant de montrer
aux éléves que l'art est une maniére
de poser un regard sur la société et
que ce regard peut étre critique, Je
dirai que cette premiére phase de sen-
sibilisation est primerdiale car elle per-
met de donner un cadre au projet et
aux éléves,

Nous avens donc réalisé un CLOM vert
le mercredi 26 avril 2000 place de
I'église & Lavardac. Auparavant un
CLOM bleu avait été réalisé avec la
complicité du LEP hételier de Nérac.
Un CLOM jaune a été réalisé en juillet
2000 avec le centre de loisirs du Pays
d'Albret, la communauté des cam-
munes du Val d'Albret étant partenaire
de I'operation.

Quelle a éateé
éléves ?

I'implication des

De décembre & avril, ils ont collecté
des objets verts. Ils ont démarché tant
4 l'intérieur qu’a l'extérieur du lycée
un public qu'il fallait convaincre de
bien vouloir préter des objets ou venir
figurer dans cette installation. Ils ont
réalisé des supports de communication
(tract, affiche, plaguette...) pour que
I'idée se propage dans une population
élargie pour gqu'elle soit contaminée de
maniére épidémique. La contamination
et I'épidémie étant des éléments
récurrents dans le travail de l'artiste,

Quelles ont été les réactions ?
Au niveau de la classe, les éléves

étaient partagés au départ en deux
groupes visiblement les pour et les
contre.

Les pour voyant dans ce projet le coté
insolite original et les contre trouvant
le propos inutile, dérisoire. Petit & petit
les choses ont évolué. La rencontre
avec Joél a permis a certains éléves de
se rendre compte de leur difficulté &
accepter la nouveauté, de leurs préju-
gés sur l'art,

Quelques éleves que j'appellerais irré-
ductibles ont perduré dans leur posi-
tion mais ils sont présents dans le
cybaclom et certains ralent parce
qu'on ne les voit pas tiés bien !

Ce projet aura eu le mérite d'ébranler
quelques positions a priori, de
confronter les éléves avec un artiste
vivant et réactif. Au niveau de |'éta-
blissement le méme travail d'explica-
tion a été nécessaire auprés des per-
sonnels. Certains enseignants ont joué
le jeu en emmenant des objets et cer-
tains sont les figurants de cette mise
en scéne chlorophyllienne. Je les en
remercie.

Personnellement, mon 1/3 temps ani-
mation a explosé sous la pression clo-
mique. Yai passé énormément de
temps avec les éléves & discuter, &
échanger sur le projet : plaisir de la
rencontre, de 'échange, plaisir d'étre
ensemble embarqués dans une méme
histoire a la fois passionnelle, humo-
ristique et parfois hystérique, plaisir
narcissique de figurer dans l'installa-
tion, dans I'ceuvre photographiée, plai-
sirs a renouveler.

Propos recueillis par la Dame
Verte.

Voir photo et descriptif du CLOM el lire les
mots de Joél Hubaut en derniére page.
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LA VENDANGEREUSE : Quel étrange insecte

Bachir Chaib-Eddour

5 mai 2000 :
lycées d'Aquitaine, élus régionaux...

ler Festival de la Création lycéenne en Aquitaine avec plus de 6 000 lycéens, enseignants, responsables des

"Dés le départ, Générik Vapeur a su donner le ton de ce premier festival.

Cette compagnie marseillaise de thétre de rue, créée en 1984 par Pierre Berthelot, est aujourd'hui
mondialement connue. Ces adeptes de la féte nomade en ville ont déambulé avec le spectacie
“Bivouac", ses hommes en bleu, son chien de métal incandescent, ses 15 comédiens... et ses 104

bidons...

... et cette machine étonnante, animée par les éléves du LPA de Bergerac, qui faisait 14 sa premiére
apparition aprés avoir été concue dans les ateliers de I'établissement avec la complicité des artistes

de Générik : Le clou du spectacie”...

Extraits des articles des Web-Reporters du ler Festival des Lycéens en Aquitaine organisé par le Conseil
Régional en partenariat avec le Rectorat et Ia DRAF Aquitaine.

Transformer une machine a vendanger
réformée en objet spectaduisant des
sons et du spectacle , tels étaient les
objectifs de deux classes du LPA de
Bergerac. Le spectateur devait pouvoir
a la fois écouter et regarder la machine
puisqu’il s'y passait des choses intéres-
santes.

Cette machine débouchait sur un chjet
restant la propriété de |établissement,
disposant ainsi d'un outil original d’ani-
mation et de promotion.

Depuis cette inauguration délirante,
cette machine a été utilisée pour ani-
mer la semaine des vendanges au
lycée, en compagnie des écoles pri-
maires de la région, a participé au
Festival "Musicalarue" de Luxey dans
les Landes.. et devrait servir & animer
un stand pour le prochain Vinexpo et
étre mis a la disposition des structures
qui en feraient la demande (Festival de
rue de Libourne et le Salon
Interprofessionnel du Tourisme en
Espace Rural & Carpentras en mars
prochain).

Plus de spixante dix heures ont été
nécessaires pour transformer cette
vieille vendangeuse en un insecte
monstrueux et gentil a la fois. Cette
création s'est réalisée dans le cadre du
module MG4 : sensibiliser les éléves au
fait artistique et & laction culturelle

pour l'approfondissement ultérieur
d'une culture artistique, appréhender le
fait artistique dans ses différentes
manifestations, concevoir et réaliser
une production artistigue.

Les éléves, dans un premier temps,

ont élaboré des croquis de la future
bestiole en cellaboration avec la troupe
de théatre de rue Générik Vapeur. Tls
ont développé leurs capacités de travail
en commun avec une classe de troisié-
me technologique, se sont organisés
pour réfiéchir, faire des plans, récupé-
rer le matériel, contacter des parte-
naires et construire des automates a
installer sur la vendangereuse,
Les deux classes se sont concertées
perpétuellement, parce que chaque
automate devait étre indépendant et
complémentaire a la fois ; la vendan-
gereuse devait héberger cing ou six
automates qui devaient coexister a dif-
férents niveaux : technique, scnore et
visuel. Dans un deuxiéme temps, ils
sont passés a la réalisation du projet
concret mariant les contraintes fortes
de la technique. Ces éléves avaient des
compétences et un intérét personnel
pour le travail manuel et technique et
ils ont montré également leur grande
capacité d'ouverture, d’imagination et
de creativité que nécessite tout travail
a vocation artistique et poétique.

Geénerik Vapeur (Trafic d'acteurs et
d'engins) a [{‘invitation de !"Office
Artistiqgue de la Région Aquitaine qui
fédeére tout un projet artistique avec
cette compagnie sur la région et avec la
collaboration du Complexe Régional
d’Animation Rurale et Culturelie a pu
intervenir en apportant son expérience,
ses compétences techniques et artis-
tiques.

Le partenariat s'est fait & trols niveaux :
- la rencontre des éléves et des artistes
a plusieurs reprises pour les différentes
propositions des automates, pour la
realisation de la vendangereuse,
sachant que les idées germaient de
semaine en semaine,

- la collaberation s’est faite & distance
par un échange de courrier via internet,
les propositions étant commentées par
le technicien Mario de G.V.

- l'assemblage des différents auto-
mates et de 'habillage de I'ensemble a
été réalisé en collaboration avec le pro-
fesseur de mécanigue Mr Huot, et de
Générik Vapeur.

La vendangereuse devait étre mobiie
pour la participation a des animations
et fonctionner a I'électricité pour pou-
voir manceuvrer I'ensemble des auto-
mates en appuyant sur un ou deux
interrupteurs.
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«Au rvthmé fracassant du Générik vapeur»

memeire. et

«La vendangereuse» des éléves du LPA de Bergerac

Pour des raisons de sécurité, les auto-
mates devaient fonctionner avec du
courant en basse tension. Chaque auto-
mate mettait en scéne des ustensiles
propres a la viticulture et a I'cenologie.
La réalisation de ce projet n’aurait pu
se faire sans la collaboration de parte-
naires CRARC, OARA, l'entreprise
Bourdais a Chenon, les casses du
Bergeracois et le soutien du Conseil
Régional, de la DRAC et de la
DRAF/SRFD d'Aquitaine.

Force est de constater que ce lien est
nécessaire sous la forme de protocole,
d‘accord ou de convention. Il est bien
évident que cette mise en réseau, cette
constitution de collectifs de structures
culturelles, correspond bien a notre
volonté en tant que professeur
d’Education Socioculturelle.

Les éleves ont fait preuve d'imagination
avec les artistes de Générik Vapeur tout
au long de la réalisation de cet objet
spectaculaire, sachant que la machine
agricole peut étre intéressante méme
dans notre société qui devient de plus
en plus urbaine. Cette rencontre leur
aura permis de regarder et d'appréhen-
der la ville autrement. Ces créateurs
artistiques se donnaient un réle de
désinhibiteur de l'imaginaire, leurs
contacts avec les éléves a été des plus
fructueux. Ils pouvaient enfin mettre
leurs idées en avant et ainsi finaliser
leur projet. Les éléves réclamaient plus
de prise sur le monde de fagon a s'en-
gager plus concrétement dans le
domaine de la création artistique.

Comme beaucoup, je crois, j'admets
que l'activité artistique met I"éléve dans

un processus de séparation d‘avec la
maniere dont il a été éduqué, cultivé.

Disant cela, je considére que la pra-
tique artistique nous arrache a ce qui
semble étre notre nature, suspend, et
donc interroge, nos capacités mises en
jeu dans nos pratiques quotidiennes
bien souvent occupées a étre efficaces.

Bachir Chaib-Eddour,

Professeur d'Education
Socio-Culturelle a Bergerac lors de
la réalisation de la Vendangereuse,
a Carpentras-Serres actuellement.
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Mémoire et création au Parc de la Villette

Vincent Poussou

Promenez-vous au Parc de la Villette en
an 2000 : pour qui ne connait pas le
passé des abattoirs, pour qui est né
apres 1975, quelles traces de cette " cité
du sang " qu'a évoqué La Villette pendant
un siécle ? La plus évidente, cette halle
dite aujourd’hui grande ", évogue
davantage maintenant le jazz, le hip hop,
Cités-Ciné ou le Jardin Planétaire que les
troupeaux de bovins qui y changeaient
de mains.

Au fil de la premenade - entre jeux pour
enfants, vastes pelouses dévolues en été
au Cinéma en plein air, petits batiments
rouges si étranges qu'ils sont nommeés
Folies - qui reconnaitra 'ancienne roton-
de des vétérinaires, aujourd’hui lieu d'ex-
position, et dans le Théatre Paris-Villette
I'ancienne Bourse ? Plus difficile encore,
lire dans le travail architectural d’Adrien
Fainsilber ~ maitre d'ceuvre de la Cité des
Sciences et de I'Industrie - la réhabilita-
tien d'une structure destinée a abriter la
nouvelle salle des ventes des abattoirs.
Le Parc de {a Villette, friche industriel-
le transformee en plus vaste parc pari-
sien, véritable livre ouvert de l'architec-
ture contemporaine - avec des cauvres
aussi originales gque la Cité de la
Musique dessinée par Christian de
Porzamparc ou que les Folies dues au
crayon de Bernard Tschumi - prend
ainsi des faux airs de " tabufa rasa ".
Pourtant, la mémoire y est présente ;
plus encore, elle y a été prise en comp-
te. Le nouveau projet de La Villette est
devenu a cet égard a travers rupture,
transition et fidélité, un lieu ou la créa-
tion interroge lidentité individuelle et
collective.

Les rencontres des Cultures Urbaines

Rupture

C'est peut étre l'aspect qui frappe le
plus. La rupture avait été annoncée : il
fallait effacer limage (scandaleuse a
plus d'un titre} des abattoirs. Un lieu
futuriste, prototype d'un nouveau
concept de " parc culturel urbain ",
modéle pour le XXle siécle, devait
naitre. Lieu d’utopie, pour de nouveaux
liens entre loisirs et culture, entre arts
et science, entre Paris et banlieue.
Initié en 1979 autour d'un projet de
musée des Sciences voulu par Valéry
Giscard d‘Esteing et confié & Paul
Delouvrier, le réaménagement de La
Villette prit une nouvelle dimension -
avec des moyens accrus - quand il fut
intégré au programme des " grands tra-
vaux " de Frangois Mitterrand. Un pro-
gramme ambitieux fut élaboré, un
concours international d‘architecture
s‘ouvrit a plus de 300 projets. Le lau-
reat, Bernard Tschumi, convoqua
Lacan, Foucault et Deleuze afin de
mettre l'avant-garde au service d'une
vocation culturelle et sociale. Si les
émanations conceptuelles du projet
purent - en leur temps - faire craindre
le pire, force est aujourd’hui de consta-
ter son efficacité pour relier les formes
les pius contemporaines & I'héritage du
passe.

Fidelité
Constitué de vastes pelouses, de jar-
dins égrenés au long d'une promenade
sinueuse, de deux lignes de circulation
perpendiculaires et d'une trame de 25
Folies, le parc de Bernard Tschumi tisse
un paysage nouveau autour de
constructions disparates.

Mais la mémoire des lieux reste présen-
te a la fois dans ce paysage et dans les
batiments. Méme fagonné selon un des-
sin original, 'espace reste structuré par
des éléments fondamentaux qui exis-
taient du temps des abattoirs : les
canaux Saint-Martin et de 1'Ourcq, les
boulevards des maréchaux et périphé-
rique, sont révélés par un aménage-
ment qui a privilégié la planéité du ter-
rain par rapport a fa création de déni-
velés. Quant aux batiments, la plupart
de ceux gui ont survécu au temps des
abattoirs ont vu leur destination chan-
ger. Leur toponymie actuelle révéle
cependant encore leur histoire : grande
haile (ancienne halle aux bceufs trans-
formée en lieu de spectacies et d’expo-
sitions), pavillen du charclais (héber-
geant le Thédtre International de
Langue Francaise). Le pavillen Janvier,
du nom de l'architecte des abattoirs,
abritait I'administration de ceux-ci ; il
abrite aujourd’hui celle de
I'Etablissement Public du Parc et de la
Grande Halle de la Villette, chargé de la
gestion et de la programmation du
parc.

Transition
Si les activités de cette institution
publique ont manifesté elles aussi un
esprit de rupture, {ié a la mise en
ceuvre d‘un projet cuiturel nouveau,
elles ne s'en sont pas moins inscrites
dans une centinuité avec des initiatives
anciennes et la nécessité de prendre en
compte la charge affective de la voca-
tion passée du territaire. A cette néces-
sité a correspondu durant des années la
présence d'un centre de ressources sur
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I'histoire du quartier, également lieu
d’exposition, situé dans l'ancienne
rotonde des vétérinaires. L'objectif défi-
ni était de favoriser |'acceptation du
nouveau projet par les habitants qui
avaient connu la " cité du sang ". Ce
nouveau projet avait, quant a lui, été
préparé avec l'accueil d’activités cultu-
relles par I'administration des abattoirs,
au temps ol ceux-ci étaient déja en
déshérence et ou leurs responsables
voulaient changer l'image du lieu. C'est
ainsi qu’avant la construction du
Zénith, des concerts de rock se tenaient
déja a La Villette. Plus tard, quand la
construction du parc commencga, des
actions culturelles impliquant les habi-
tants du quartier furent également
organisées : ateliers, carnavals avec les
écoles... On retrouve dés cette épogue
deux axes qui allaient s’épanouir dans
les activités actuelles : le travail avec
les quartiers, et I'attention portée aux
arts populaires.

Création
Ou se situe aujourd’hui la mémoire, ou
plutét le travail de mémoire - pour
reprendre I'expression de Paul Ricoeur -
dans les créations culturelles et artis-
tiques initiées par le Parc de la Villette ?
Partons, pour aborder cette question, de
|'exemple le plus évident : en 1998 fut
organisée par La Villette une exposition
justement intitulée " 1914-1998 : le tra-
vail de mémoire " sur les guerres, mas-
sacres et génocides qui ont marqué
notre siecle. Cette exposition de photo-
graphies et d'ceuvres plastiques visait
certes a favoriser le travail de mémoire
chez le visiteur, mais interrogeait égale-

gl o

ment le rdle de I'art dans ce travail. Une
étude aupres de plusieurs groupes
d’éléves, plusieurs mois aprés la visite
de l'exposition, montra que les plus
touchés furent ceux qui, dans des quar-
tiers difficiles, vivaient au quotidien les
situations de racisme et de violence : la
capacité au travail de mémoire s’ancrait
chez eux sur la mémoire de I'exclusion.
C’est également porteurs de cette
mémoire et de la rage a I'exprimer que
les jeunes danseurs de hip hop se pro-
pulsent sur le devant de la scéne
nombreux sont les spectacles présentés
lors des Rencontres des Cultures
Urbaines qui évoquent I'humiliation et
la révolte, et fusionnent dans de nou-
velles formes artistiques cultures
actuelles et cultures héritées. Par le
mouvement encore, comme si l'urgen-
ce a dire ne trouvait pas ses mots, les
jeunes artistes de cirque contemporain
présentés a La Villette utilisent de
maniére renouvelée le langage tradi-
tionnel du cirque pour exprimer une
présence au monde qui ne peut se
satisfaire des normes existantes.

Recréation
Si le Parc de la Villette se qualifie
aujourd’hui de " laboratoire ", c’est cer-
tainement en raison de cette capacité
assumée a s’ouvrir sans a priori aux
recherches artistiques, esthétiques,
culturelles qui émergent d’une société
connaissant des processus de transfor-
mation rapide, au sein de laquelle la
dialectique de la création et de la
mémoire rejoint celle de l'identité indi-
viduelle et collective. Aussi, n’‘est-ce
pas un hasard si les futures expositions

et

PERAIF

51 BeusY / AHDdD3

de La Villette abordent, a travers les
cas précis des communautés maliennes
d'une part, et indiennes du Mexique
d'autre part, les questions complexes
d'identité culturelle dans un contexte
de mondialisation. Apres s'étre attaché
a présenter plusieurs cultures tradition-
nelles menacées - navajo, tibétaine,
aborigéne - le point de vue va s‘atta-
cher cette fois a remettre en question la
demande d‘authenticité d'un certain
regard occidental, pour décrire les
modalités et dynamiques de recréation
culturelle des sociétés.

Vincent Poussou

Contacts

- Vincent Poussou, directeur de la
communication et des publics

tel : 01 40 03 74 85 /

fax : 01 40 03 75 12

e-mail : vincent.poussou®@Iliberty-
surf.fr

- Christine Millot, chargée des
relations avec le milieu scolaire —
tel : 01 40 03 77 68 /

fax : 01 40 03 75 06
parcvillette.public@libertysurf.fr
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OPERATION PATRIMOINE RURAL

Entretien avec Jean Moulias
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Chef du service de I'lnspection Générale de l'agriculture,
Président du comité de pilotage national de 'opération " patrimoine rural "

L ‘opération patrimoine rural initiée par le
Ministére de PAgriculture et de la Péche
associe dautres ministéres, les collectivi-
tés jocales et Jes associations. Son objec-
tif est de susciter au plan focal une
réflexion colfective sur la meilleure fagon
didentifier, de restaurer, d'enftretenir et
de mettre en valeur ce patrimoine com-
mun. Jean Moulias, Président du comité
de pilotage de cette opération, nous parle
ici plus en détail de cette action et des
enjeux liés au patrimoine en ce début de
trofsiéme millénaire,

Pouvez-vous nous parler de |'opéra-
tion * patrimoine rural ” et de ses
objectifs ?

Lidée de cette opération est d'inci-
ter a faire prendre conscience du fait que
notre patrimoine rural est partie intégran-
te de notre identité et constitue une véri-
table richesse. Trop souvent méconnu,
voire meprisé, il a subi des destructions
inconsidérées, bien que porteur de
valeurs. il est aujourd’hui encore menacé.

Représentant un lien entre le passé et le
futur, il est une part de notre mémeoire cul-
turelle et sociétale qui doit étre transmise
aux générations futures,

Chaque élément le composant,
gue ce soit un bien ou un savoir, n'est
pas en soi patrimonial cu reconnu
comme tel ; Il prend valeur patrimonia-
le en fonction ™ du sens “ qui lui est attri-
bué. Un bien privé acquiert ainsi usage
sacial et prend le caractére de bien com-
mun.

Le patrimoine est vivant, c’est le produit
d’'un processus constant d’appropriaticn
collective.

Uopération " patrimoine rural ” a
donc pour premier objectif de sensibili-
ser les habitants du monde rural a la
valeur potentielle de leurs biens patri-
moniaux, et de donner vie, par des
actions d’animation, a ceux-ci. Toutes

les catégories scciales sont visées, en
particulier les jeunes, les ainés ruraux...

Cette appropriation patrimoniale (cette
patrimonialisation) entraine une série de
conséquences quant a la nécessité de pré-
server le patrimoine, de le sauvegarder et
d’en faire un usage conforme & scn essen-
ce. Si le " sens donné “ par la population
et les acteurs locaux répond aux attentes
de la société, le patrimoine devient por-
teur potentiel de développement culturel
et économique donc de produits écone-
miques (produits touristiques, produits du
terroir...}
l'opération * patrimoine rural “ a donc
pour second objectif la valorisation. Ses
champs d'actions sont d‘autant plus nom-
breux que le patrimoine rural recouvre
des domaines multiples, & savoir I'en-
semble des biens matériels et immatériels
a caractére architectural, culturel, naturel,
paysager, alimentaire, ainsi que des tech-
nigues et savoir-faire...

Pourquoi avoir choisi I'an 2000
comme temps fort de cette opéra-
tion ?

Au-dela de la valeur mythique qui
s'attache & I'an 2000, le changement de
millénaire apparait comme symbolique
d‘une mutation de la place de la ruralité
dans la société.

Le XXéme siécle, surtout dans sa
seconde moitié, est apparu comme celui
de la fin de la société paysanne tradition-
nelle. La modernité contermnporaine s‘est
construite sur le développement industriel
et la société de consommation, contre la
ruralité, Les valeurs de référence sont
devenues urbaines, les valeurs rurales
symbolisaient le passé, qu'il fallait oublier,
voire nier. Nos entrepreneurs, ingénieurs,
administrateurs et méme les acteurs du
monde rural ont ceuvré en ce sens.

Le XXIéme siécle s'ouvre sur un constat
de désordres économiques et de
désastres écologiques, qui conduisent a
une réflexion sur le processus de dévelop-

pement. Le concept de développement
durable incite & une démarche de remise
en cause des modes de production, de
gestion et de consommation, donc des
modes de vie. Un nouvel équilibre tend a
s'établir entre valeurs et comportements
urbains et ruraux.

Le contact avec la nature, qui était
recherché de maniére épisodique, est
souhaité comme cadre de vie permanent,
ainsi que le montre une enquéte récente
selon laquelle un cadre parisien sur deux
réve de vivie et de travailler & la cam-
pagne. Ce besoin de nature, 1ié aux pré-
occupations d’ordre écologique, change le
regard potté sur le paysage.

Les modes de production artisa-
naux, les savoir-faire qualifiés de tradi-
tionnels n'apparaissent plus comme rétro-
grades mais comme des solutions alterna-
tives, parce gu'adaptables.

Ce changement comportemental,
né des maodifications des attentes de la
société, se traduit par I'accent mis sur
tous les éléments repéres et ™ mar-
queurs “ d'identité, tel le patrimoine,
avec des risques de dérive s'il ne s'opé-
re pas dans le sens de l'ouverture aux
autres cultures.

1l était donc tout a fait logique d'inclure
I'opération ™ patrimoine rural * dans le
champ de la célébration de l'an 2000, et
de pouvoir faire bénéficier les actions
entreprises du label de la Mission 2000.
Mais, bien évidemment I'opération, par sa
nature méme, doit s'inscrire dans la
durée, et ne s'arrétera pas le 31 décembre
2000.

Comment cette action se met- elle
concrétement en place ?

Les objectifs recherchés ont induit
I'approche retenue, & savoir, faire appel a
I'esprit d'observation de tous ceux qui
sont potentiellement intéressés par la pré-
servation ou la valorisation de tel ou tel
élément de patrimoine.
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La démarche est différente de celle mise
en ceuvre par les développeurs, & savoir la
notion de projet, méme si celui-ci peut en
constituer un produit,

L'accent est mis sur la pédagogie de l'at-
tention, sur la participation active,
citoyenne, des acteurs locaux et sur Iin-
telligence collective dans la définition des
usages.

Il ne s’agit pas d’'une opération adminis-
trative qui s'appuierait sur des procédures
administratives et des moyens budgeé-
taires . elle ne s'inscrit pas dans une
iogique de guichet,

W

Alors allez vous me dire comment

faire ?

La réponse réside dans la mise en réseau
de différents types d'acteurs concernés,
couvrant les secteurs les plus divers
ceux qui ont, par rapport a un patrimoine
donné, une relation de proximité, un inté-
rét pour sa nature, une connaissance spé-
cifigue, un pouvoir de décision ou de
médiation. Leur représentation peut
prendre des formes trés différentes, indi-
vidus, associations, professions, institu-
tions, élus. Leur rencontre sur le terrain
doit s'effectuer dans un espace de concer-
tation,

Au niveau national, a linitiative du
Ministére de I'Agriculture et de la Péche,
leurs représentants ont été sollicités pour
impulser te mouvement.

La collaboration s'étend & I'ensemble des
administrations concernées notamment
le Ministére de la Culture, et rassemble
au sein d'un comité de pilotage :

- les acteurs économiques ; organisa-

tions professionnelles agricoles et artisa-
nales,
- le monde associatif impliqué dans I'ani-
mation, le développement rural, le
champ des loisirs du patrimeine culturel
et naturel ; foyers ruraux, CIVAM, jeu-
nesse chrétienne rurale, randonneurs,
réseau des maisons paysannes, centres
d’initiation & I'environnement,

- des spécialistes ; ethnologues, archi-
tectes des CAUE
- des représentants des élus.

Aux niveaux régional et départe-
mental, a linitiative des Directions
Régionales et Départementales de
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I'Agriculture et de la forét se sont créés
des comités lecaux ol se rassemblent,
pour se connaitre échanger et agir, les
représentants de ces différentes compo-
santes. Chacun de ces comités a désigné
son correspondant, Ils sont actuellement
au nombre de 80.

Mais c'est sur le terrain que le rassem-
blement des acteurs prend sa véritable
signification patrimonizle,

Les activités pédagogiques conduites
par des professeurs de |'Education
Nationale ou de I'enseignement agricole
en fournissent des exemples, tel ce pro-
fesseur d'éducation socioculturelle dans
le Languedoc qui, ayant fait avec ses
éiéves linventaire du patrimoine d'une
commune, en a tiré une piéce de thétre
jouée par les éléves non seulement dans
ce village, mais dans d'autres de la
région, puis en portugais dans le cadre
d’une coopération avec le Brésil.

Des classes brésiliennes vont étre regues
pour faire a leur tour connaitre et parta-
ger leur patrimeine.

Nous sommes bien dans une opération
d'éveil de lintelligence qui aboutit non
pas a se recroqueviller sur soi méme, a
rejeter l'autre, mais au contraire, en
approfondissant son identité, a s'ouvrir a
la richesse des autres culture

A partir d'un éveil de la sensibilité au
patrimoine, s’enclenche un processus
d'appropriation Iidentitaire d'enrichisse-
ment et d'ouverture.

Quelles sont les moyens que vous
mettez en place pour atteindre ces
objectifs ?

Pour faciliter le travail et éclairer la
démarche, il existe des outils.

Le premier d'entre eux, qui connait un
grand succes, est le guide d'observation
du patrimoine rural, tiré a 40 000 exem-
plaires et vendu 50,00 F Il est trés
demandé, notamment par des maires
ruraux, par des professeurs : 1l est le
fruit du travail d’'une équipe pluridiscipli-
naire trés motivée. Ses utilisateurs lui
reconnaissent un caractére pédagogique
pratique et attractif. Il mentre la diversi-
té de facettes du patrimoine. Dans le
cadre de ™ I'Evrope un patrimoine com-

I

mun “ il a été labellisé et le Conseil de
I'Europe, organisateur de la Campagne, a
censidéré qu'il pouvalt servir de support
a des ouvrages de méme nature pour
d’autres pays. Un des produits futurs de
cette opération sera sans doute des ren-
contres au niveau de la grande Europe
sur ce théme du patrimoine rural,

Le second outil, sur leguel nous
travaillons actuellement est un guide de
valorisation du patrimoine, concu sur le
méme modéle que le précédent, a partir
d’exemples concrets. 11 a pour finalité
d'apporter les informations nécessaires,
de caractére technique, administratif et
financier sur les procédures & mettre en
ceuvre pour mener des actions de pré-
servation et de valorisation du patrimoi-
ne, notamment dans le cadre de projets
de développement local.

Par ailleurs, existe un projet de
constitution de site Internet sur le patti-
moine rural donnant des informations sur
I'opération elle-méme, sur les actions
entreprises, et offrant un forum pour des
partage d’'expériences.

Enfin, dans l'esprit méme de la
Mission 2000, les actions conduites peu-
vent bénéficier d'une labellisation qui se
traduit par le droit d'utiliser le logo patri-
moine rural, diffusé dans toute la France
sans limite de durée.

La procédure d'octroi est déconcentrée
dans les comités locaux, qui déterminent
leur doctrine. Ce logo est ressenti comme
un signe de recennaissance et comme un
vecteur médiatique.

Combien avez-vous de projets label-
lisés aujourdhui 7

Nous avons 150 projets labellisés,
ils sont inégalement répartis sur le terri-
toire, leur croissance est liée au degré
d'initiative et d'organisation des comités
locaux.

A titre d’exemple, dans les Alpes
de Haute-Provence, le comité local a
organisé un voyage de presse pour faire
découvrir des opérations labellisées, en
particulier :

- les ™ itinéraires paysans “ alliant au tra-
vers d'un réseal, patrimoine des agricul-
teurs, produits locaux et paysage ;
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Mémoire et identité

Martine Alibert

Combien de fois avons-nous envisa-
gé de travailler sur le patrimoine ?

Avions-nous socus fa main de multiples
vestiges du passé riches d’histoire ?

Le milieu rural ol nous travaillons a-t-il
particulierement cultivé ce regard sur le
passé, s'est-il attaché & regarder en
arriere les époques plus florissantes,
s'est-il attaché & valoriser encore et
encore les traces du passe, passe
proche qui doucement déclinait dans les
années 60-70 7

Je connais ces influences pour travailler
dans ce milieu depuis 20 ans, sans
compter que ma culture d'origine est
paysanne, et j'en connais fes valeurs
profondes, et ataviques. Il v a aussi le
présent, les politiques culturelles qui
développent la patrimonialisation, qui
muséifient.

Au cours de diverses actions sur le pay-
sage, j'ai travaillé sur le patrimoine,
cherchant une appropriation créative du
pays en travaillant sur le paysage, en
fouillant les couches qui le constituent,
tels les archéologues du pays, a l'affut
de la moindre trace.

Dans cette recherche sur le paysage, ce
sont les éléves qui ont produit une
actualisation de la notion de patrimoine
avec la complicité de Fabrice Cavaillg,
vidéaste-plasticien dans le cadre dune
¢lasse culturelle ; dans ce projet sur le
paysage du lycée nous avons ignore
subitement les pierres et nous avons
exploré I’humain. Plutdét que de cher-
cher trace de l'ancien, nous avons axé

le travail de création sur la trace en
train de se faire, sur l'empreinte en
train de se graver, sur la construction
de la mémoire.

Le paysage que nous avons cheisi ¢'est
le lycée, " I'endroit ol nous vivons "
Il nous a intéressé d'abord parce qu’il
est un lieu de la transmission et de la
mémoire, et en méme temps un lieu de
passage.

Partant de cette contradiction perma-
nence-transition, nous avons chaoisi
d‘interroger ce lieu. Nous sommes par-
tis de la confrontation de l"endroit ou
nous vivons le lycée et de ceux qui vy
vivent les lycéens.

Les témoignages des lycéens, leurs his-
toires, leurs portraits ont raconté en
creux le lycée, construisant la mémoire,
construisant I’histoire du lieu. De la est
née une maniére de s‘approprier le lieu,
de lui donner son identité et d’en gar-
der la trace,

Ils ont choisi d'enregistrer des vidéos-
portraits, traces, empreintes, marques
de leur passage. Ce sont ces regards,
ces points-de-vues, ces fragments qui
sont entrés en résonnance les uns avec
les autres. Ce qui reste de cette inves-
tigation, c’est une vidéo : paysage en
kaléidoscope.

Un paysage reconstruit, qui ne s'appré-
hende plus simplement de {'extérieur -
du regard de I'étranger qui passe- mais
que I'cn approche au plus profond de ce
qui le construit, que V'on approche de
Iintérieur, de ce qu'on lui a donng, de

ce qu’on lui a transmis, de sa culture.
Ainsi se raconte paysage en kaléido-
scope.

Les lycéens devenus les acteurs du
marguage ont donné au paysage son
identité, ils ont fait acte de mémcoire, ils
ont fait acte de transmission et de
meémoire. Un acte de création ol le
regard est sans cesse réactivé par le
regard de l'autre.

Par ce travail 1a, nous n‘avions pas seu-
lement abordé le patrimoine, nous
avions envisaqé fa notion d’identité.
A notre insue, l'acte de création a mis
a jour une guestion politique nous
avons ouvert une autre page, il reste du
travail devant nous.

Martine Alibert, Professeur d'édu-
cation socio-culturelle,
Saint Genis-Laval
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Conchyliculture

Francoise Le Chanjour

Constat

Entre terre et mer, l'ostréiculture de
Marennes-Oléron marque de son
empreinte les paysages du littoral cha-
rentals. Le réseau trés dense des entre-
prises familiales a fagconné et entretenu
des paysages pittoresques qui repré-
sentent I'une des principales richesses
culturelles de la cdte charentaise avec
le développement actuel du tourisme
de découverte.

Les petits ports aux cabanes colorées le
long des chenaux, les marais découpés
en une mosaique de petits bassins et
I'activité maritime intense de la zone
attirent de plus en plus de visiteurs en
guéte d'exotisme.

Depuis quelques années, lactivite
ostréicole est en pleine mutation. Sa
modernisation s’accompagne de la dis-
parition de petites entreprises. Le phe-
noméne d‘abanden des chenaux les
moins accessibles, des cabanes d'éle-
vage en bois et de secteurs de marais
les moins bien structurés, prend une
ampleur telle que c’est tout le milieu
qui est menacé : son environnement,
son économie et sa vie locale. Avec |a
diminution des entreprises c’est tout un
patrimoine culturel et un ensemble de
savoir-faire qui sont en danger.

L'ostréiculture traditionnelle ne semble
plus &tre créatrice d’emplois dans la
situation actuelle. Aussi est-il important
de la dynamiser pour lui permettre de
surmonter ses prohlémes, Dans une
région qui attire plusieurs centaines de
milliers de touristes, il parait opportun
d'insérer cette activité primaire dans le
schéma de développemeant touristique.
Les produits de terroir, les métiers de la
mer et les paysages ostréicoles sont
des atouts touristiques. L'émergence
d'un tourisme culturel et pédagogique
offre I'opportunité de valoriser les acti-
vités ostréicoles et de la mer en les
liant au déveleppement touristique.

L'ostréiculture et le tourisme sont
vitaux pour le bassin de Marennes-
Oléran. Il est possible de concevoir leur
développement en harmonie, en propo-
sant aux visiteurs des animations tour-
nées vers la découverte du littoral aux-
quelles seront associés les ostréicul-
teurs. Susciter des initiatives de la part
des professionnels de la mer et faire en
sorte que des activités destinées aux

eIl ot

et Tourisme :

touristes soient gérées par la profession
au niveau local, Aider les ostréiculteurs
a entretenir les paysages ostréicoles et
leurs cabanes.

Dans une période ol le tourisme de
découverte prend un réel essor, il reste
essentiel de préserver en priorité les
activités traditionnelles et de maintenir
tout ce réseau de petites entreprises
familiales garant de paysages et de
produits de qualité.

Terres Marines

Crée en 1994, I'association Terres
Marines est née d’un groupe de femmes
désireuses de travailler sur leur statut
professionnel. Pour l'accompagnement
du CFPPA de Bourcefranc qui avait pu
mobiliser des moyens européens, deux
sessions de formations ont contribué sa
structuration. Du statut au role et a la
place de l'ostréicultrice, les objectifs de
|"association se sont petit & petit tour-
nés vers la diversification. Aujourd’hui,
I'association regroupe une quarantaine
de professionnels soucieux de valoriser
leurs métiers, leurs produits et feurs
environnements par la mise en place
d’animations touristiques.

Un programme danimaticns touris-
tiques a été élaboré : visites d'établis-
sements, des sorties en mer 2 bord des
chalands ostréicoles et des circuits de
découvertes.

L'originalité de Terres Marines, réside
dans la prise en charge des touristes
par les professionnels eux-mémes sur
leurs lieux de travail, 10 000 visiteurs
sont en moyenne ainsi accueillis chague
année,

Parallélement a cette action l‘associa-
tion @ mis en place un groupe de
reflexion : la " commission patrimeine "
qui a défini les objectifs suivants :

1- Privilégier et assurer le maintien des
activités conchylicoles et aquacoles tra-
ditionnelles dans fe bassin Marennes-
Oleron ;

2- Assurer la pérennité des activités
conchylicoles et aguacoles en tenant
compte de leur évolution technotogique
et éviter la mise en place de chartes et
de réglementations trop contraignantes

% A
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qui seraient un frein a tout processus
de développement.

3- Intégrer les professionnels de la mer
et les asscciations dans la réflexion sur
le  développement touristique de la
région

4- Privilégier le développement d’une
activité touristique de découverte dans
laquelle les conchyliculteurs, les aqua-
culteurs et les associations seraient
parties prenante et qui aurait pour
vocation de valoriser les milieux, les
métiers et les produits de la mer et de
mettre en valeur le patrimoine mariti-
me du bassin de Marennes-Oléron qui
renoue les fils de la mémoire.

5- Maintenir et préserver la diversité du
patrimoine conchylicole et maritime,
valoriser |'histoire propre & chaque site,
respecter les savoir-faire et aviter la
standardisation.

Dés 1995, un inventaire des cabanes
ostréicoles est réalisé, néanmoins la
réflexion patrimoine n'a pas pu produi-
re les résultats escomptés. Des travaux
d’analyse des pratiques d’acteurs
locaux autour d'un projet comme celui-
ci devaient permettre une pleine
expression d’un tel projet.

Frangoise Le Chanjour

Animatrice du réseau tourisme
rural de le la DGER -

Ministére de I'Agriculture
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patrimoine historique, le patrimecine
ethnologique... ou encore par types de
territoire les patrimecines urbains,
montagnards, ruraux...

Depuis que les sociologues et anthropo-
logues se scnt emparés de la chose
patrimoniale, nous deveons pourtant
envisager le patrimoine de maniére dif-
férente. Synthétiquement , nous pou-
vons considérer au moins deux grandes
maniéres de faire du patrimoine. L'une
" régalienne ", traditionnelle, dans
laquelle le patrimoine est produit par la
reconnaissance publique, qui passe par
la loi (Monuments Historiques, collec-
tions musées, Appellation d’Crigine
Controlée, ...). Et I'autre " sociale " qui
se manifeste trés fortement aujour-
d'hui, selon laquelle le patrimoine est
d’abord |'affaire des gens, et pas celle
des specialistes ou des administrations.
Dans cette conception qui peut sembler
contemporaine, le patrimoine est un
paradigme qui permet de penser le lien
entre les temps (passé, présent et
futur), entre tes hommes {les vivants
qui vont partager des représentations,
des légendes, des souvenirs communs,
entre les générations), entre les
espaces (l'ici et I'ailleurs, en deca et au-
deta), entre Iidentique et le différent...
Le patrimoine est alors l'une des
expressions da notre " &tre au mende ",
Il est produit par les représentations
collectives que nous nous faisons de la
reproduction sociale : I'Etat a promu
depuis les débuts de I'histoire du patri-
meine les abjets et édifices visant a
construire I'unité nationale et a glorifier
les grands hommes tandis que les com-
munautés ont élevé au rang patrimenial
les objets et les édifices qui soulignent
leurs identités.

La premiere ccnception, qui est l'ex-
pression d'un pouvair sur les territoires
et sur les hommes, tend a instituer un
patrimeine " universel ", identique pour
tous, tandis que la seconde est pensée
comme un lien entre certains hommes ;
elle produit des identités collectives et
des frontiéres. Les choses deviennent
compliquées sur le terrain, pour les
acteurs que nous sommes, lorsque |'un
et l'autre, les pouvoirs publics et I'Etat
d'une part, les groupes d’habitants
relayés par les élus locaux d‘autre part,
sauhaitent " faire du développement "
avec le patrimoine. Pour les premiers,
souvent, le développement consistera a
" mettre en valeur " ce qui est considé-
ré a priori comme patrimoenial afin d‘as-

socier le mieux possible les collectivités
locales et les habitants a la responsabi-
lité collective de restauration et d’en-
tretien des monuments et objets proté-
gés. Pour les seconds, le développe-
ment consiste a utiliser au mieux les
ressources locales pour accompagner
I'évolution économique, sociale, cultu-
relle du territoire et de ses habitants.
C'est, me semble-t-il, dans cette dialec-
tique qui est bien connue des " déve-
loppeurs " gu’il faut aujourd’hui com-
prendre le patrimoine rural en général,
et celui de I'agriculture en particulier.

Comment alors définir le(s) patrimoi-
ne(s) de l'agriculture ? D'un cdté on a
des collections d‘objets, de batiments,
de recueils des produits et de savoir-
faire, qui peuvent étre scumises a
I'exercice de l'inventaire, de la classifi-
cation et éventuellement de la protec-
tion. De l'autre, des symboles, des rela-
tions professionnelles, politiques, terri-
toriales, économiques... qui se sont
construits autour d'une activité qui a
fagonné le monde rural, et qui trouvent
leur expression aujourd’hui dans des
projets dits " de développement " {cul-
turel, économigue...).

Le développement appliqué aux
patrimoines de l'agriculture

La démarche de développement est
aujourd’hut multiforme (doux, global,
intégré, durable, culturel...) servie par
des " développeurs " qui ouvrent les
portes des financeurs du monde rura! :
ministére de 'agriculture, Datar, crédits
européens, régions,... Toutefois, le
développement implique une initiative
locale qui va devoir étre plus ou meins
canalisée par des professionnels. Il ne
s'agit pas d’'un modeéle économique au
sens classique du terme, mais plutdt
d’une pratique qui se doit de respecter
et valoriser les différences entre les
hommes et entre les territoires plutdt
que de les réduire pour accompagner
les transformations. Un projet de déve-
loppement nécessite sa prise en charge
par certains des habitants ou usagers
qQui devront ultérieurement le faire
vivre, |'adapter aux circonstances nou-
velles, éventuellement le transformer.
Dans cette pratique du développement,
les pouvoirs publics ont un réle de sou-
tien, d'encadrement, de formation, de
validation des démarches. Aussi, ne
doivent-ils pas agir a la place des
acteurs de terrain, car si c’est le cas,
l'opération a de forts risques d'échouer
aussitdt qu’ils se désengageront.

Une démarche de ce type implique de
prendre en compte plusieurs considéra-
tions de fond lorsquon associe patri-
moine et développement :

- I'un des premiers " patrimoines ",
disons celui qui est & la base de tout, est
un patrimoine éminemment social, c'est
la compétence locale a développer des
réseaux et des logiques collectives d’ac-
teurs. Les réseaux sont le plus difficile &
mettre en place lorsqu'ils ne préexistent
pas car ils sont au coeur des identités col-
lectives, ils sont le fait des temps longs de
I'histoire ;

- un projet est " mortel ", il a une
durée de vie limitée parce qu’il est venu
répandre a une question particuliére, il
a favorisé une évolution du territoire ou
de ses habitants, et il se peut fort bien
qu’arrive un jour ol il ne répondra plus
aux besoins. Il devra alors s'intégrer
dans une démarche plus large ;

- un projet est forcément évolutif,
dans son contenu, dans ses limites ter-
ritoriales rien n'est plus paradoxal
gqu’un territoire culturel, a la fois trés
identifiable en son coeur, et trés fiou
dans ses limites, dans son contenu,
dans son évolution historique ;

- un projet de développement ne
peut pas étre pensé en termes stricte-
ment culturels : il doit étre au contraire
le point de contact entre toutes les acti-
vités humaines : entre I'économique et
le culturel, entre le patrimonial et I'in-
novation technologigue, entre les pay-
sages et les transformations de l'agri-
culture. La durée d’une opération tient
souvent a la dynamique globale gu‘elle
a su insuffler & un territoire ou & un
groupe social.

Pour relier patrimoine et développe-
ment, il me semble nécessaire pourtant
de distinguer deux types de patrimoine.
En utilisant une métaphore géologique,
plus précisément vulcanclogique, on
pourrait dire qu'il v a les patrimaines
" en activité ", c'est-a-dire qu'ils ont
encore une vitalité économique ou
sociale, et les patrimoines " éteints ",
ceux qui ne seraient plus pourvus que
de valeurs nostalgiques ou de mémoire.
Il ne s'agit aucunement d’un jugement
de valeur, d'une hiérarchie par l'utilité
qui se substitueralt aux hiérarchies
esthétiques ou par l'ancienneté tant il
me semble essentiel que soient préser-
vés et montrés des témoignages de
temps ou d'événements passés. Mais le
traitement des uns et des autres me
semble devoir étre pris de maniére dis-
tincte pour deux raisons : parce que ce
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qu’ils représentent est différent, et
parce qu'ils s‘inscrivent différemment
dans le présent. Les patrimoines en
activité continuent a étre modelés par
l'usage des hommes, ce sont les pay-
sages {la chdtaigneraie ardéchoise, les
paysages de lavande dans la Dréme,
I'élevage dans le Mézenc), les produits
de terroir {les fromages de Savoie, la
viande persillée, la chéataigne), les
savoirs et savoir-faire encore utilisés
par exemple lorsqu’ils concernent la
connaissance du temps, le soin aux
hétes, les propriétés des plantes (ceux
des agriculteurs du Mézenc, ceux des
fruitiers de Mieussy, ceux des distilla-
teurs de lavande...), etc. A partir des
patrimoines en activité, il est surtout
possible de construire, ensemble, des
projets, de se projeter collectivement
dans l'avenir, de se reconnaitre entre
soi par le partage d’une identité. A ce
titre, il parait clair que la féte de la
transhumance de Die, méme si elle est
de création récente, est une féte patri-
moniale et vivante : patrimoniale parce
qu’elle reprend et réinterpréte une
grande tradition de I'élevage ; vivante
parce qu’elle doit sa réussite & la mobi-
lisation de réseaux  d'acteurs.
Représente-t-elle un patrimoine en
activité ? ta réponse est moins slre
alors que lactivité de la transhumance
ovine est bien réelle. Mais l'effet de
" mise en scéne ", de " mise en spec-
tacle " que représente la féte de la
transhumance la rapproche d’une mani-
festation essentiellement culturelle,
dont l'une des fonctions premiéres est
de renforcer I'activité économique de la
grande transhumance, et de jouer un
réle dans le développement local.
Comme le disent les auteurs de la
recherche sur les fétes pastorzles, elles
expriment les intéréts et les préoccupa-
tions des groupes qui les animent, et a
ce titre I'exemple de Die est une excel-
lente illustration des enjeux et des
contradictions de la vie locale, tiraillee
entre les " archéos " et les " néos ".

Les patrimoines éteints n‘ont plus de
valeur directement liée a ieur fonction,
ils n‘ont que celle que leur confére leur
statut patrimonial : ce sont les objets
agricoles passeés, les vestiges histo-
riques ou archéologiques, les archives
qui nont plus d'utilitd juridique... On
les conserve pour eux-mémes ou pour
ce quils représentent I'histoire du
groupe. Jinsiste en affirmant qu'iis doi-
vent avoir leur place dans "animation
du territoire @ chacun sait a quel point

certains musées permettent la rénova-
tian culturelle, sociale et économique
des pays qui les accueiltent. En présen-
tant au public et & la poputation locale
les éléments de son identité et de son
histoire, ils rendent au pays une certai-
ne fierté qui est indispensable a la
" rénovation rurale ". Les patrimoines
éteints ont une fonction sociale impor-
tante bien que leur fonction écono-
migue se limite au développement du
tourisme et parfcis au repositicnne-
ment de I'image de marque alors favo-
rable a I'implantation d‘activités indus-
trielles ou de services. D'ailleurs, si je
parle des patrimoines " éteints " et non
des patrimoines " morts ", c’est bien
pour souligner cette possible réactiva-
tion qui commence par une appropria-
tion symbalique.

La pertinence de cette distinction est
probablement encore a démontrer
quant au fond, en revanche elle me
semble nécessaire a faire lorsqu’on
est dans une probléematique de déve-
loppement. Les patrimoines " en acti-
vité " produisent de la valeur éconc-
mique, sociale, culturelle. La rentabi-
lité économique et sociale de la plus-
value patrimcniale des produits de
terroir, de certaines preductions arti-
sanales, n’est plus & démontrer.
Derriere le produit, on consomme un
bien culturel que ce soit un paysage,
une histoire, une tradition... C'est
par le maintien de l'activité que les
produits du terroir sont préservés, si
des réglements interviennent ce n'est
pas pour les protéger eux-mémes,
mais pour les inscrire dans un cré-
neau économique bien identifié, celui
des AQC par exemple, qui leur confé-
rent un statut équivalent aux pro-
duits de fuxe. Il s'agit d'un acte émi-
nemment cutturet gue de rapprocher
le picodon de la Drome ou de
I’Ardéche et les parfums de Guerlain,
le foulard Hermés et le Gamay des
coteaux du Roannais, qui fut pour-
tant le vin des ouvriers tisseurs de
Roanne,

Pour conclure, je dirais gque c’est
parce qu’iis sont porteurs d'une cer-
taine réputation, parce que notre
société |es valorise, que ces patri-
moines peuvent &tre dits " vivants ",
qu’ils retrouvent une fonction sociale
éminente gu’on avait pu croire mar-
ginalisée il y a quelgues années.
Autour du patrimoine et des activites
économiques qui lui sont associées,
les gens se regroupent, les identités

collectives retrouvent du sens, de
telle sorte des espaces ruraux inver-
sent la courbe de la déprise. Le patri-
moine est 'eccasion de retrouver un
lien au territoire, un dynamisme éco-
nomique et social, et de s‘ouvrir aux
étrangers : les touristes.

Michel Rautenberg

professeur d'Anthropologie a
I'Université de Lille

Ancien conseiller & I’ethnologie &
la DRAC Rhdne-Alpes

Cet article est extrait des actes
des rencontres du Pradel " A propos du
patrimoine agriculturel rixdnalpin " qui
sont toujours disponibles auprés de la
Section Ingénierie Cultureifle du CRIPTRA
(LEGTA de Cibeins, 01600 Mizerieux, tél.
04 74 08 88 25) : 50 F + 17 F de port,

Par ailleurs, nous vous informons que
Michel Rautenberg vient de diriger V'édi-
tion du cahier n® 16 de la collection eth-
nologie de la France ayant pour titre "
Campagnes de taus nos désirs ", (Editions
de la Maison des Sciences de 'Homme,
Paris, 194 pages, 120 F dans toutes les
bonnes fibrairies).
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Quelques réflexions a propos des paysages
agraires traditionnels

Didier Bouillon

Professeur

Ecole Nationale Supérieure du Paysage de Versailles

La France, et plus généralement les sociétés occidentales post-industrielles, doivent faire face
aujourd’hui & un véritable phénoméne de patrimonialisation : toute trace du passé se devrait d'étre
conservée, " mise en valeur ", sans qu’une hiérarchie prenant en compte leur intérét relatif soit tou-
jours instaurée. Le paysage - et en particulier fes paysages agraires - n‘échappe pas & cette mode.
Si, au dela du bati monumental, ce mouvement va dans le sens d’une diversification des objets consi-
dérés comme patrimoniaux, il pose aussi le probléme de leur conservation spécifique.

Paysages savants, paysages
populaires.

Largement polysémique, le terme de
paysage " accepte pratiguement
autant de définitions que de locuteurs
qui 'emploient ; le paysage de I'éco-
logue n'a que peu de rapports avec
celui du peintre ou celui de l'agrono-
me. Qu’il soit défini comme une reaii-
té objective, comme un pur systéme
de représentation, ou comme l'interac-
tion entre 1'un et |autre, il denne lieu
encore aujourghui au méme type de
débat qui a opposé en son temps les
tenants des " arts savants " face aux
défenseurs des " arts poputaires "
peut-on encore parler d’ " art " & 'occa-
sion d'un baton de berger sculpté ou
d’un costume traditionnel ?
Si une certalne reconnaissance semble
aujourd’hui acquise depuis la naissance
du musée des Arts et Traditions
Populaires dans un premier temps,
puis, plus tard, des musées dits " de
société ", et plus récemment, des " arts
premiers " par opposition aux musées
de " Beaux Arts ", la distinction semble
bien réelle : les objets relevant des arts
populaires n‘avaient pas pour fonction
premiére leur propre mise en scéne
esthétique, méme si celle-ci est souvent
volontairement présente, pour des rai-
sons et a des degrés dont il reste enco-
re a prendre toute la mesure.
Il en ira de méme pour le bati : Himité
dans un premier temps au seul patri-
moine menumental et aux réalisations
des " hommes de Iart ", il faudra
attendre les historiens et gécgraphes
de I'Entre-Deux Guerres, puis les eth-
nologues pour que l'architecture " ver-
naculaire " fasse enfin l'objet d'une

attention bienveillante. C'est que le bati
rural traditionnel - celui que I'on classe
aujourd’hui, que l'on souhaite conser-
ver - a pour caractéristique de n'étre
pas l'oeuvre d’un architecte, mais la
reproduction, plus ou moins adaptée,
par les habitants et les artisans locaux
de modéles offerts sur place | & ca titre,
il n‘est que rarement étudié dans les
ecoles d‘architecture. Personne ne
songe plus pour autant & nier sa valeur
patrimaoniale.

Les paysages agraires font aujourd’hui
i"‘objet du mé&me ostracisme. Si le terme
méme a donné lieu, et depuis le début
du siécle, a une abondante littérature
chez les géographes, il reste contesté
chez les historiens de I'art, soucieux
d’en reglementer |I' usage. Pour Alain
Roger, les paysages agraires ne faisant
pas 'objet d'un regard esthétique (au
sens ou lui I'entend : 1" artialisation ")
de la part des paysans qui l'ont fagon-
né, on ne saurait parler de paysage,
tout au plus de représentations de "
pays ". A. Berque(1l) va plus loin et
propese de véritables régles d'acces-
sion & la représentation paysagére :

- des mots pour dire " paysage " : or
ceux-ci sont absents - ou représentés
par des emprunts savants au frangais -
de la plupart des langues et dialectes
ruraux traditionnels (breton, corse,
occitan, etc.)

- des représentations littéraires, orales
ou ecrites, ou picturales ayant trait au
paysage

- des représentations jardiniéres, tra-
duisant une appréciation esthétique de
la nature.

Seules les sociétés proprement paysa-
geres présenteraient I'ensemble de ces
critéres. Bien entendu, la société fran-

caise en fait partie, mais seules les
élites " éclairdes " peuvent se réclamer
d’une telle pensée ; un certain nombre
de groupes sociaux, dont les paysans,
mais aussi les géographes, agronomes,
etc,, peu formés aux disciplines artis-
tigues, en seraient exclus.

Nous laisserons aux émules de P
Bourdieu le soin d'étudier ces défini-
tions qui visent plus la confiscation d'un
terme au prefit d'une discipline, voire
d‘un groupe social(2) . Il nous semble-
rait tout aussi intéressant de tenter
d'identifier les acteurs - ou consomma-
teurs - qui parlent de paysage, et
quel(s) sens lui est alors donné. D'autre
patt, si I'étiquette linguistique " paysa-
ge " {le signifiant) est absente, on
pourrait se demander quel autre terme
est alors employé pour désigner fa
méme réalité (le signifié). A titre
d'exemple, on rapprochera la définition
du Petit Robert : " Paysage : partie d’'un
pays que la nature présente a un
observateur " avec la définition du mot
contrée " Contrée. D'un lat. pop.
*regio contrata (3)"pays en face de
celui qui regarde”

Nous retiendrons toutefois que les pay-
sages agraires d'aujourd’hui font I'chjet
d’un double constat : ils ont été créés
selon une finalité conciliant aménage-
ment du territoire et productivité, mais
surtout, la demande sociale d'aujour-
d'hui leur reconnait une valeur de décor
ou de " cadre de vie ", le tout enrobé
dans une reconstruction mythique d'un
monde rural immobile et fieu de res-
sourcement.



De quelques mythes et enjeux a
propos du paysage

Le caractére " traditionnel " des pay-
sages agraires recouvre une réalité fort
différente selon les régions et selon les
époques : mais dans tous les cas, |l
témoigne d’une évolution quasi perma-
nente. Sans remonter aux flux et reflux
de la friche au Moyen-age, on doit gar-
der en mémoire l'impact paysager pro-
duit par la disparition de la petite poly-
culture vivriere au profit du développe-
ment de I'élevage ou des cultures spé-
cialisées, ou par l'appropriation des
domaines et la disparition des commu-
naux au lendemain de la Révolution.
L'histoire le montre assez : la réparti-
tion du bocage d'Arthur Young n’est
plus celle d’aujourd’hui ; les grands
espaces ouverts de I'Aube, qui ont sub-
stitué en quelques décennies l'agricul-
ture intensive aux pelouses calcaires
dévolues a I'élevage du mouton, n‘ont
aucun rapport avec les openfields de
I’Ancien Régime. La " crise du paysage "
et la " peur des friches " qui ont agité
les esprits dans les années 80 s'inscri-
vent donc dans un continuum qui ne
saurait étre assimilé a une rupture bru-
tale avec un passé présenté, sous |'éti-
quette de " traditionnel ", comme
stable.

De méme, les paysages agraires ne sau-
raient étre confondus avec la " nature " :
qu'y a-t-il de plus anti-naturel qu’un
champ monospécifique d’hybrides sté-
riles, ou une parcelle alignant sagement
le méme cultivar de peuplier ? Chacun
obéit a ses lois propres, et un hypothé-
tique retour vers un " climax " ou un "
para-climax " générerait des paysages
qui ne sont pas nécessairement ceux
souhaités aujourd’hui.

1l convient donc de se livrer a un véri-
table travail de deuil des paysages
agraires traditionnels : ils vont conti-
nuer a se transformer en fonction des
nouveaux usages qu’ils suscitent, et
vouloir les conserver tous reléve de
l‘utopie. Il en résulte deux consé-
quences :

1 - Nos bocages anciens, nos terrasses
sont appelées a disparaitre (du moins
sous leur forme traditionnelle) dans des
délais rapides : il est donc urgent d’en
organiser la conservation. Personne ne
conteste I'intérét des musées d’agricul-
ture qui présentent, par métonymie, les
charrues et araires qui ont fagonné le
paysage ; pourquoi ne pas montrer
aussi les billons et sillons pour lesquels
ils étaient destinés ?

Nous plaidons donc ici pour la création
rapide de véritables conservatoires des
paysages agraires traditionnels, a partir
d’échantillons représentatifs d{ment
inventoriés, sur des territoires néces-
sairement limités, et selon les tech-
niques scientifiques et muséogra-
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phiques les plus rigoureuses. Nous réa-
lisons les difficultés d’une telle tiche :
si un conservatoire du bocage ou des
terrasses est aisément concevable,
comment muséographier les drailles
correspondant aux grandes transhu-
mances qui reliaient la Crau aux
Hautes-Alpes ?

2 - Il est tout aussi urgent de mener
une véritable réflexion sur le devenir
des paysages agraires. La situation se
présente de maniére fort variable selon
les régions : certaines connaissent une
compétition - parfois féroce - pour l'oc-
cupation de Il'espace, tandis que
d’autres sont purement et simplement
abandonnées. Certains d’entre eux
continueront donc a évoluer selon une
logique agricole, générant de nouveaux
paysages qui, pour n‘étre pas tradition-
nels, peuvent étre de qualité, a condi-
tion qu’ils s’accompagnent d'un véri-
table projet : les Contrats Territoriaux
d’Exploitation vont dans ce sens, méme
si I’évaluation de leur application pré-
sente aujourd’hui un bilan mitigé.

Mais il ne faudra pas compter sur les
seuls agriculteurs pour entretenir I'en-
semble de l'espace francgais : d’'autres
territoires, les plus difficiles a travailler,
les plus éloignés des bassins de vie,
seront abandonnés a eux-mémes si
aucun projet n'est clairement défini.
Serait-ce si grave ? Aprés tout, le
maquis corse, si prisé des touristes et
aux senteurs tant vantées, n’est bien
souvent qu‘une friche développée sur
d’anciennes terres céréalieres...

Les paysages ne peuvent plus se pen-
ser en simple résultante d’activités
diverses, ou de leur absence : ils pos-
sédent aussi une valeur, en termes de
cadre de vie (c'est le premier argument
mis en avant par les nouveaux arri-
vants qui repeuplent aujourd’hui nos
campagnes (4) ), et en termes écono-
miques : les touristes (dont on sait de
quel poids ils pésent - et vont peser
demain - en termes de revenus), inter-
rogés sur les raisons de leurs choix de
destination, vantent avant tout la diver-
sité de nos paysages.

Il convient donc de réfléchir a de nou-
velles affectations de ces espaces
aujourd’hui délaissés, a leur qualité sou-
haitée et a leur mode de gestion. Ils
sont d'intérét commun et de la respon-
sabilité de tous : il serait donc injuste de
faire porter par un seul groupe social le
poids de leur entretien, il serait tout
aussi injuste de confier leur destin aux
seuls spécialistes. De nouveaux acteurs,
de nouveaux gestionnaires, de nou-
veaux métiers sont en train d'émerger
(ingénierie écologique, gestionnaires du
patrimoine, " médiateurs " des terri-
toires, etc.). Encore faut-il que ces dif-
férents talents puissent s‘exercer selon
un projet global, et clairement défini.
C'est |a I'enjeu a venir : I'expérience de
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requalification du territoire menée par
exemple dans le Luberon, s'accompa-
gnant d‘une politique paysageére forte,
montre assez bien que cela est pos-
sible, et tout le parti que I'on peut en
tirer.

En guise de conclusion

- La préservation des paysages agraires
traditionnels passe par la création de
véritables conservatoires, voire de
musées ;

- Il convient de dépasser l'opposition
conservation / création : transmettre du
patrimoine c’est aussi I'enrichir, ce der-
nier pouvant constituer une source d‘ins-
piration pour la création.

- 1l faut également dépasser l'opposition
entre culture locale (réduite souvent a
I'artisanat traditionnel) et la " word cul-
ture " : pourquoi ne pas imaginer une
architecture, une création paysageére
innovante, audacieuse, et ancrée dans
un territoire ?

- Enfin, il faut dépasser |‘opposition
entre culture savante et culture populai-
re, au sens ol le premier viserait d’abord
la contemplation esthétique, tandis que
le second s'attacherait plus a la compré-
hension d'un territoire : les " beaux "
paysages peuvent aussi avoir du sens.
A coté de la conservation de certains
éléments du patrimoine paysager tradi-
tionnel, une bonne politique doit donc se
préoccuper aussi de la qualité des pay-
sages générés par les diverses activités.
Elle doit également avoir pour souci
I'émergence de nouveaux paysages, a
partir de projets audacieux et de qualité,
la création d’aujourd’hui étant appelée a
devenir le patrimoine de demain. C'est
sur la qualité de ces réalisations que les
générations futures jugeront notre
époque.

Didier Bouillon

Professeur

Ecole Nationale Supérieure du
Paysage de Versailles

1- Augustin Berque, Les raisons du paysa-
ge, de la Chine antique aux environne-
ments de synthése, Paris 1995 p.34
2 -Le lecteur soucieux d‘approfondir cette
discussion se référera a I'excellent article de
Serge BRIFFAUD, " De I”invention du pay-
sage : pour une lecture critique des discours
contemporains sur I'émergence d’une sensi-
bilité paysagére en Europe ", Compar(a)ison
2, 1998, pp. 35-55.
3 - (BLOCH, O. ET VON WARTBURG, O.
Dictionnaire etymologique de la langue fran-
caise, Paris ! PUF, 1968, p. 155.
4 - Voir a ce propos : MAIRIE-CONSEILS -

" Résultats de l'enquéte sur les nouveaux
habitants des territoires ruraux ", Lettre En
Direct, sept. 2000, n°® 124.
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La place de la protection dans

mempire et

le projet de paysage

Régis Ambroise

Chargé de mission paysage a la direction de l'espace rural et de la forét,

ministére de Fagriculture et de la péche

La loi du 8 janvier 1993 marque en
France une étape importante dans
I'évolution des politiques concernant le
paysage. Elle reconnait que le paysage
est une composante du cadre de vie et
qu'il est nécessaire de travailler a la
protection et au développement de sa
qualité gue ce soit dans les territoires
exceptionnels ou dans les territoires
ordinaires. Elle élargit ainsi considéra-
blement le champ de la loi de 1930 qui
ne traite gue de la protection des sites
et paysages remarguables, La notion de
mfse en valeur des paysages s'ajoute a
la notion de protection des paysages.

La convention européenne des pay-
sages, adoptée le 19 juillet 2000, va
dans le méme sens. Elle concerne expli-

citement l'ensemble des territoires,
ruraux ou urkains, remarquables ou
ordinaires. Elle sera proposée a la

signature des 41 Etats membres du
Conseil de I'Europe pour qu'ils s'enga-
gent & mettre en place des politiques de
" protection, gestion et création " de
leurs paysages. Elle se situe donc & un
autre niveau que les actions menées
par {"Unesco pour protéger les paysages
naturels et culturels de grande valeur,
reconnus comme faisant partie du
patrimoine mondial.

Cette évolution dans la prise en comp-
te du paysage demande que soient
reprécisés les objectifs de la protection
dans le cadre de la mise en place de
politiques de paysage,

Les arguments classigues de protection
du patrimoine paysager sont nom-
breux. La reconnaissance de la valeur
cufturelle, écologique, économique de
ce capital a incité de nombreux élus ou
états a engager des politiques de pro-
tection de leurs sites et paysages
remarquables.

Replacée dans le contexte d'une poli-
tique plus ambitieuse concernant tous
les paysages, la protection ne constitue
pas seulement un garde-fou défensif
contre les actions d'amenagement, elle
peut devenir un des éléments constitu-
tifs d'un projet de paysage pour un ter-
ritoire donné que ce soit & I'échelle
nationale, régionale ou communale,

Les paysages protégés,
lieux de mémoire de 1'idée
de projet

Protéger un paysage, un menument, un
site signifie que la société leur recon-
nait une wvaleur identitaire forte, une
valeur esthétique, symbolique, histo-
rique... Le retour sur I'histoire améne a
comprendre que, trés souvent, les élé-
ments dont on considére qu'ils méritent
d'étre protégés ont été, a l'origine, le
résultat d'un projet technique, poli-
tique, culturel suffisamment puissant
pour qu'il arrive & traverser une ou plu-
sieurs périogdes historigues. Les pay-
sages sont 'expression de projets. Les

spécialistes contemporains du paysage
ont décrit comment, dans les époques
qui nous ont laissé le plus de témoi-
gnages remarquables, une pensée pay-
sagere était lige aux réflexions concer-
nant l'aménagement du territcire.
Cette pensée paysagére était elle-
méme le reflet des valeurs de 'épeque.

Les paysages cisterciens

Georges Duby explique la fagon selon
laquelle étaient congus les aménage-
ments realisés par les cisterciens pour
qu'ils contribuent & leur recherche mys-
tique. Au ceeur des friches obscures,
refuges pour les forces du mal, la clai-
riere aménagée rationnellement et le
cloitre jouaient le réle symbolique de
puits de lumiére permettant de rendre
sensible, sur terre, la présence divine,
" Dans la clairiére, l'agencement des
quartiers de labour et des chemins de
desserta, le réseau des drains et des
biefs, des moulins, des officines, tout
est orienté, tout converge vers un
centre, le lieu ou la demeure s'éléve. En
celle-ci, comme en la personne de ceux
qu'elle abrite, rassemblés, s'établit la
jonction entre le charnel et le spirituel,
entre cette aire terrestre qui 8 mesure
que I'on s'éloigne de la maison devient
plus opaque, jusqu'aux téneébres de
I'orage et de la forét profonde, et cette
autre, immatérielle, échappant aux
regards, mais dont chacun sait qu'elle
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s'ouvre sur le domaine des anges pour
culminer dans les splendeurs insoute-
nables dont le trone du Tout-Puissant
est I'unique foyer."(1)

La renaissance italienne

Certains paysages toscans constituent
aujourd'hui encore une réplique de la
fresque du Bon Gouvernement réalisée
par Ambrogio Lorenzetti en 1350 et qui
représente un véritable projet de socié-
té. Il fallait en effet imaginer des solu-
tions pour dépasser les impasses de la
situation tragique de la fin du Moyen-
Age, marquée par la grande peste et les
guerres incessantes. L'artiste représen-
te ainsi un projet utopique avec ses
composantes politiques (prise du pou-
voir par les banquiers et les marchands,
transformation du servage en métaya-
ge), ses composantes techniques
(reprise des derniéres deécouvertes
architecturales et agronomiques), ses
composantes culturelles (émergence de
I'humanisme). Grace a la découverte de
la perspective, tout ce grand projet est
représenté dans un paysage alors ima-
ginaire ou la ville et la campagne se
complétent harmonieusement. Cette
fresque, visible dans le Grand Palais de
Sienne, va devenir un modéle a la
Renaissance puis s'imprimer concréte-
ment sur le territoire pour plusieurs
siécles et étre a l'origine de paysages
qui constituent aujourd'hui un véritable
patrimoine. C'est d'ailleurs devant la
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fresque du Bon Gouvernement que
s'est cl6turée en 1998 la conférence de
Florence préparatoire a la convention
européenne des paysages. Ce choix

voulait marquer ainsi I'ambition de
cette convention: aider les pays euro-
péens a imaginer leur futur paysage.

Les plantations d'alignement

Les plantations d'alignement le long
des routes, mises a mal par le dévelop-
pement de la circulation routiére et
I'élargissement des chaussées, consti-
tuent un autre exemple d'une véritable
politique de paysage a I'échelle d'un
pays. Plantées en France depuis les
premiers ordonnancements de Frangois
ler, leurs fonctions ont toujours été
multiples: économiques (mats pour les
bateaux de la marine royale, affits de
canons, plus tard bois de chauffage ou
allumettes pour la Seita), techniques
(drainage de la chaussée, délimitation
entre propriété publique et propriété
privée) et ornementales (ombre pour
les voyageurs, embellissement). A cela
s'ajoutait une fonction symbolique dans
le choix de la structure paysagere elle-
méme (l'alignement régulier) différente
de celle retenue en Angleterre, par
exemple, ol les arbres le long des
routes sont espacés de fagon irrégulié-
re.

" Cette ambition d'embellir se confon-
dait avec une préoccupation politique:
affirmer par un signe sur I'ensemble du

1 - Georges Duby, Saint Bernard I'art cistercien, Champs Flammarion
2 - Corinne Bourgery et Dominique Castaner, Les plantations d'alignement, 1DF
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territoire I'autorité et la puissance du
roi et donc de I'unité du pays. A cette
époque, en effet, le beau était utilisé
pour assurer le pouvoir. Rappelant les
allées des parcs des palais et des cha-
teaux, les arbres alignés sont devenus
ainsi un élément du décor familier du
cadre de vie qui se retrouve dans |'en-
semble du territoire. Par la qualité de
leur impact, ils constituent un signe
d'identification de la nation dont ils
affirment I'unité. " (2)

Peut-8tre Francgois ler avait-il été
impressionné par les récits de Marco
Polo qui consacre un chapitre du livre
des merveilles a :

" Comment le Grand Can fait planter
arbres le long des routes "

" Or sachez trés véritablement que le
Grand Sire a fait une autre chose utile
et belle ; par toutes les principales
routes qui traversent la province du
Catai et les voisines, et par lesquelles
passent les messagers, marchands et
autres gens, il a fait planter des arbres
des deux c6tés, a deux ou trois pas 'un
de l'autre, et qui sont d'une espéce qui
devient grande et forte. Et vous dis
qu'ils sont si grands que bien se peu-
vent voir de fort loin. Ce qu'il a fait faire
pour que chacun puisse voir les routes,
que les marchands se puissent reposer
a l'ombre, et qu'ils ne perdent pas la
route, ni de jour ni de nuit. Et vous

-
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trouverez ces trés grands arbres le long
des chemins solitaires, qui sont grande
aide et réconfort aux marchands et aux
voyageurs, C'est ainsi par toutes les
provinces et par tous les royaumes qui
lui sont scumis, pourvu que lg terrain
permette qu'on en plante. Mais dans les
lieux déserts et sableux, et dans les
montagnes pierreuses ol point ne sau-
rait-on planter, il a fait mettre d'autres
signaux, pierres et colonnes qui mon-
trent la route. Et il a méme certains
barens qui ont charge de veiller 3 ce
qu'ils soient toujours en bon état. Et
outre ce qu'on a déja dit de ces arbres,
le Grand Can les a fait planter avec le
plus grand plaisir, car ses devins et
astrologues disent que, qui fait plan-
ter des arbres, il aura longue vie. "

(3)

Ainsi les plantations " a la francaise
ont-elles des origines lointaines la ol
existait déja une culture fondée sur la
recherche d'une liaison entre l'utile et
I'agréable.

n "

De ces quelques exemples dont on
verra plus loin que le XIX siécle est
riche, nous tirerons la conclusion que
les paysages ou les structures paysa-
géres que l'on cherche a protéger ont
trés souvent été le résultat de projets
de société intégrant la beauté et les
symboles des valeurs de I'époque a la
recherche de solutions techniques. A
travers la protection de certaines
marques de ces paysages anciens, ce
au'il convient de protéger au-deld
méme de leur qualité, c'est la mémoi-
re de l'idée de projet. Ces espaces
remarquables qui ont traversé les
siécles nous aménent a rechercher
dans les politiques d'aménagement une
alliance entre {es approches tech-
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niques, sociales et esthétiques, pour
répondre aux enjeux de notre épogue
et créer de véritables paysages
contemporains de qualité qui ne
soient ni nostalgiques, ni simples
deécors ou cache miséres sans lien aux
territoires.

Les paysages protégés, lieux d'ins-
piration pour le futur

Les réponses technigues, sociales, cul-
turelles apportées par les sociétés pré-
cedentes ont laissé des marques sur les
territoires. Elles ont également influé
sur nos golts et nos fagons d'apprécier
les paysages. La connaissance des
logiques qui ont conduit a ces réponses
peuvent nous inspirer pour résoudre les
problémes techniques et paysagers de
notre époque. Elles font partie de notre
culture.

De méme que les aménagements réali-
sés par les meines du Moyen-Age ont
inspiré les ingénieurs qui ont drainé au
XIXo siécle les marais et les zones
humides, de méme pouvons nous trou-
ver dans la connaissance de I'histoire
des paysages des élémants utiles a
notre époque, L& encore quelques
exemples peuvent illustrer ce propos.

Les paysages routiers

Dans les années 1980, la redécouverte
de 1'histoire des alignements routiers a
généré un nouveau regard plus favo-
rable a leur encentre. Les ingénieurs
des Ponts et Chaussées retrouvant la
culture paysagére de leur corps ont
décidé de s'adjoindre des spécialistes
d'autres disciplines pour mieux
répondre a leurs fonctions. Ils ont inté-
gré dans leurs équipes des paysagistes

3 - Marco Polo, Le Devisement du Monde, fe livre des merveilies, Phébus,

o -s- 10 't[é(.“ & fp\wulcéw é\‘) tﬂu'mé .

pour améliorer la qualité du paysage
reutier, bien sir, mais également pour
améliorer la sécurité quand ils compri-
rent quelle était I'importance de 'envi-

ronnement immédiat de la chaussée
sur les perceptions et les comporte-
ments des conducteurs, Du point de
vue de la seécurité routiére, les aligne-
ments qui étaient condamnés ont
retrouvé une place le long de nos
routes sous condition qu'ils soient pla-
cés suffissamment en retrait par rapport
au bord de la chaussée,

Depuis, d'autres politiques ont été
mises en place et notamment la poli-
tigue du " 1% paysage et développe-
ment " qui consiste a prélever 1% des
sommes engagées pour la réalisation
des autoroutes ou routes a deux fois
deux voies et a les affecter au traite-
ment du paysage vu de l'autoroute, au
deld des emprises fonciéres. Cette poli-
tique adaptée aux problémes de notre
époque s'inscrit dans la tradition initiée
par Genghis Khan et reprise par des
générations d'ingénieurs considérant la
route comme un " ouvrage d'art ", elle
constitue une reconnaissance de |'im-
portance du paysage comme élément
de développement économique, La
qualité du paysage donne une image
positive d'une région ou d'un pays, elle
est une composante d'un cadre de vie
agréable pour les habitants et permet
d'attirer de nouvelles activités ou du
tourisme.

Le retour sur ['histgire du corps des
Ponts et Chaussees, puis les premiéres
actions de conservation cu de replanta-
tion (en retrait derridre le fossé) d'ali-
anements routiers ont ainsi contribué a
imaginer une politique plus ambitieuse
concernant {'ensemble du paysage rou-
tier contemporain.



L2ty

.

teatidh” =

e

ORERE S s o

Paysages agricoles

Le XIX siécle a éré un grand siécle de
mise en production du territoire natio-
nal. Dans les idéaux révolutionnaires,
I'harmonie des paysages était revendi-
aquée, Elie devait refléter I'harmonie
sociale obtenue grace a la remise de la
terre aux paysans et exprimer l'idée de
pays de Cocagne rendue possible par
les découvertes agronomiques. Malgré
toutes les dérives de I'histoire, la
France, dont le paysage rural était
consideré en 1789 comme lamentable
par I'agronome anglais Arthur Young
(4), acquiert un siécle plus tard la répu-
tation d'étre le jardin de I'Europe du
fait de la qualité et de la diversité de
SE$ paysages.

Alors qu'aujourd’hui I'agriculture
cherche & redéfinir un nouveau contrat
avec la société prenant en compte les
aspirations de celle-ci pour des pro-
duits, un environnement et des pay-
sages de gqualité, étudier cette période
enthousiasmante de mise en valeur du
paysage ne correspond pas a une
volonté nostalgique de retour au passeé
mais tout au contraire a une recherche
d'inspiration pour réussir |'évolution
actuelle.

Ainsi par exemple, entre 1865 et 1872,
le ministre de l'agriculture a organisé
des concours, ancétres des comices
agricoles, pour attribuer des " primes
d'honneur " aux agriculteurs a la pointe
du développement technique, écono-
mique et social, dans chacun des
départements frangais. Sept ouvrages
{5) regroupent les projets primés,
département par département. Une
notice présente de fagon souvent
remarquable la situation historique,
géographique et agricole de chaque
département. Toutes les exploitations
primées sont ensuite décrites, les
meilleurs projets étant plus détaillés et
accompagnés de plans, voire de des-
sins.

Ces documents présentent un grand
intérét pour guider I'observation sur le
terrain des nombreux aménagements
encore visibles de cette époqgue. Ces
marques du passé nous monirent gue
nous sommes les héritiers d'une orga-
nisation du territoire construite sur une
culture agronomique et paysagére.
Celle-ci était fondée sur une connais-
sance fine des milieux, une utilisation
savante des ressources naturelles dis-
ponibles faverisant une grande diversi-
té de productions agricoles et de pay-
sages, une éducation du regard fondée
sur I'appréciation d'une relation entre
le beau et le bon.

Ces ouvrages et bien d'autres de cette
époque qui existent dans chaque région
constituent un fond culturel important
sur lequel une agriculture durable nou-

velle, s'appuyant sur les potentialités
locales, peut s'appuyer pour trouver
des méthodes ou parfois méme des
solutions techniques adaptables au
contexte actuel. Que ce soit dans le
cadre de la mise en place du schéma
des espaces naturels et ruraux, dans
celui de I'élaboration des contrats terri-
toriaux d'exploitation avec leur entrée
territoriale et leur entréee exploitation,
dans les politiques de gestion de I'espa-
ce agricole et forestier, revisiter I'histoi-
re de nos paysages fait gagner du
temps.

Le travail réalisé par la fédération
nationale des parcs naturels régionaux
(6) pour comprendre I'origine des prin-
cipales grandes structures paysagéres
de notre pays va dans ce sens. Les
efforts de protection concernant cer-
tains espaces particuliers ou certains
savoir-faire ont pour objectif d'inspirer
les agriculteurs et leurs conseillers de
facon a ce qu'ils trouvent les meilleurs
outils pour mettre en place une agricui-
ture durable sur I'ensemble du territoi-
re.

Ainsi envisagée la protection du patri-
moine paysager n'est plus déconnectée
du monde des ameénageurs. Elle
devient un élément utile pour imaginer
un projet qui concerne tout le territoire.
La protection dynamique de lieux d'ins-
piration trouve ainsi d'autres argu-
ments que ceux issus de la simple
logique universitaire de recherche de
connaissances sans liaison avec les pro-
biémes actuels ou de la logique écono-
mique qui valorise la qualité des pay-
sages remarquables en les muséifiant
sans leur donner un réle pour I'amélio-
ration des paysages quotidiens.

Régis Ambroise

4 - Arthur Young, Voyages en France, édi-
tions 10/18

5 - " les primes d'honneur " 1866 a 1872,
ministére de 1'agriculture

6 - Série " Gestion des espaces naturels agri-
coles et forestiers ":

- Paysages de zones humides, n®3

- Paysages de bocage, n°4

- Terrasses agricoles,

- Chemins de l'eau,

Parcs naturels régionaux de France

Dix

exernples de
projets

de paysage
en agriculture

Bibliographie complémentaire
aux ouvrages cités
dans le texie:

" Aménager les paysages
Cabanel, Publiboock 2000.

; Jean

" Agriculteurs et Paysages ", Régis
Ambroise, Francois Bonneaud,
Véronique Brunet-Vinck, Educagri,
2000,

" Paysages, textes et représenta-
tions du sigcle des lumiéres a nos
jours ", Yves Luginbuhl, La
ManulLacture, 1989,

" Histoire du paysage rural italien ",
Emilio Sereni, Julliard, 1965,

ek

5951042

>83



dredtioh’

ﬂ 1 y({j g{'

creder” - AU L,
e O OEEHRNE S vy et

Construire le paysage demain
Juliette Tilliard-Blondel

Aborder la question du paysage n’'est pas chose facile. La relier au patrimoine et a la mémoire n’est pas
non plus évident.

En l'intégrant a un projet de société, se posent des questions plus concrétes qui renvoient a la notion de
modernité et aussi a celle de la mémoire,

La société moderne a des exigences de plus en plus affirmées par rapport au paysage.

La France devient une destination touristique " vedette " au niveau mondial, ses paysages y sont pour beau-
coup.
Le cadre et les conditions de vie sont au centre de préoccupations qui concernent le paysage.
La prise en compte de la donnée paysagére fait suite aux préoccupations environnementales des années
80 et devient un souci transversal faisant intervenir les architectes, les paysagistes, les naturalistes, les
géographes-historiens-ethnologues, les philosophes, les plasticiens, les artistes, ...

Comment traiter de cette question en favorisant 'ouverture du débat, en cherchant des solutions ' durables
" parmi les créateurs de paysage que nous sommes tous ?

Suivons de quelle maniére ces problémes se sont posés 3 travers quelques expériences menées au C.A.U.E.
de la Haute-Loire.

>> Un CAUE, qu’est ce que c’est

La lof sur l'architecture de 1977 a donné aux départements la possibilité de mettre en place des structures associatives
destinées a promouvoir I'Architecture, 'Urbanisme et I'Environnement. Les C.A.U.E, : Conseil en Architecture, Urbanisme
et Environnement sont nes depuis cette €poque et présents dans une grande majorité de départements.

Financés grace a une taxe pergue sur les permis de construire, leurs missions sont fes suivantes :

1 - Développer I'information, la sensibilité et I'esprit de participation du public dans le domaine de |'architecture, de I'ur-
banisme et de l'environnement.

2 - Contribuer a la formation et au perfectionnement des maitres d'ouvrage {la personne qui commande les travaux) des
profaessionnels et des agents administratifs qui interviennent dans le domaine de la construction.

3 - Fournir aux personnes qui désirent construire des conseils propres a assurer la qualité architecturale des constructions
¢t leur honne insertion dans le site environnant.

4 - Se mettre a la disposition des collectivités et administrations publiques pour des conseils sur tout prejet d'urbanisme,
d'architecture ou d'environnement.

Le champ d'investigation et d’action de ces structures est vaste.

Il s’étend depuis le contact en téte-a-téte d'un architecte avec une personne désirant construire une maison et s’interro-
geant sur son projet jusqu’d l'organisation de consultations ou debats publics sur la question du paysage en passant bien
sOr par toutes sortes de contributions, études, avis, expertises en direction des particuliers, élus et administrations.

A travers ces différentes actions, un objectif est toujours poursuivi : celui de la sensibilisation du public et de ['élargisse-

ment du débat,
Donner aux particuliers, aux élus, et aux administrations des clefs pour mieux comprendre ies projets d’architecture et

d’urbanisme, pour prendre leurs décisions en connaissance de cause, pour participer plus pleinement au débat démocra-
tique.

Souvent les C.A.U.E. sont sollicités pour aborder, dans cette méme optigue, la question du paysage.
C'est le cas du C.A.U.E. de la Haute-Loire, ol une démarche de type participative axée sur le paysage et le patrimoine a
été mise en place.
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La Haute-Loire,
c’'est comment ?

La Haute-Loire est un petit départe-
ment rural situé au sud de I'’Auvergne.
Les paysages y sont volcaniques, les
horizons plutét verts, la vue porte loin
dans ces moyennes montagnes ol les
plateaux dominent des gorges ou des
bassins.

Quelques secteurs sont voués au déve-
loppement industriel et résidentiel, sur-
tout dans I'est du département a proxi-
mité de I'agglomération de Saint
Etienne et autour des villes les plus
importantes.

Cependant la majeure partie du dépar-

tement est a dominante rurale ou
forestiére.
La pierre, roche métamorphique ou

lave volcanique, est trés présente dans
le paysage affleurements, rochers,
éboulis, mais aussi matériau de
construction apparent dans la majeure
partie des batisses.

L'habitat est disséminé en nombreux
villages. L'organisation communautaire
des villages ruraux a " produit " des
batiments a usage collectif qui mar-
quent fortement le caractére de ces
endroits. Fours a pain, lavoirs, abreu-
voirs, métiers a ferrer les beeufs, croix,
maisons d‘assemblée font partie du "
petit patrimoine " ou encore " patrimoi-
ne du quotidien "

Le paysage de la Haute-Loire n'est pas

renommeé ", il n'a rien d‘exceptionnel
et en méme temps il a tout... Excepté le
site du Puy avec ses rochers volca-
niques et sa cathédrale, aucun grand
site ne tient le premier rdle. La qualité
paysageére est forte et diffuse.

De la méme facon, le paysage de la
Haute-Loire n‘a pas subi de forte dégra-
dation, par d'importantes infrastruc-
tures ou autres bouleversements
modernes. Toutefois son " état général
" est en voie de délabrement de fagon
ponctuelle : ruines, abandon d’espaces
publics, dépots en tous genres dissémi-
nés, et plus générale : enfrichement et
abandon de pratiques agricoles identi-
taires, reboisements, disparition des
chemins, des murets, des terrasses,
banalisation des constructions et des
espaces publics...

e

La politique du paysage :
un lieu de confrontations
modernes

Le paysage a la fois trés varié et tres
préservé constitue une ressource, un
patrimoine dont les pouvoirs politiques
et publics sont aujourd’hui conscients.

Cependant la politique du paysage est
difficile @ mettre en ceuvre tant les
décisions a prendre empiétent sur des
orientations d’‘aménagement, de "
modernisation ", de développement.
Elle est entre les mains de plusieurs
administrations :

- Le ministére de I"'Environnement et de
I'Aménagement du territoire, le minis-
tére de la Culture, le ministére de
I'Equipement, le  ministére de
I'Agriculture, qui font appliquer les lois,
développent les politiques d’Etat et
aident les collectivités dans leurs pro-
jets:;

- Les conseils régionaux et généraux
qui donnent des aides aux projets de
développement ou de restauration et
qui montent eux-mémes des projets
dans le cadre de leur propre politique ;
- Les municipalités et leurs regroupe-
ments qui gérent leurs droits des sols
(plans d’occupation des sols, permis de
construire) et montent des projets de
développement (routes, batiments,
aménagements fonciers).

Pour aider a la réflexion autour de cette
politigue du paysage, |'équipe du
C.A.U.E. a cheminé créant des outils,
suscitant des débats, sensibilisant élus
et techniciens.

Dans le méme temps la problématique
du paysage a elle aussi fait son chemin
dans les mentalités et a donné lieu a la
création de nouvelles lois, nouveaux
moyens, nouveaux cadres et ceci a tous
les niveaux d‘actions depuis la commu-
ne jusqu‘a la Communauté Economique
Européenne.

Un plan départemental
d’actions paysageres

Des méthodes d'approche a petits
pas : travailler ensemble sur des
points précis et constituer un outil
de connaissance

2 et
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En 1992-93, le Conseil Général de la
Haute-Loire s’est lancé dans une charte
départementale de I'Environnement et
y a développé un volet paysager : un
plan départemental d'actions paysa-
géres.

Plusieurs pistes ont été suivies.

Un relevé des " points noirs " sur les
routes nationales et les départemen-
tales importantes a permis un certain
calage avec différentes administrations
sur cette notion de point noir. D'abord,
sur ce que chacune laissait comme
trace indésirable dans le paysage : la
D.D.E., ses dépots de matériel ; le
conseil Général, ses abribus ; le syndi-
cat d‘électrification, ses transforma-
teurs et lignes disgracieuses...pour ne
citer que les petits éléments sur les-
quels on peut agir vite.

Les débats concernant les zones
d’activités, I'urbanisation mal mai-
trisée dans les secteurs résiden-
tiels en développement, les routes,
échangeurs routiers, ronds points,
le patrimoine rural en ruine, les
entrées d'agglomérations.... ont été
relancés a cette occasion avec un sen-
timent d'impuissance ou tout de moins
de travail de longue haleine nécessitant
des moyens importants et éventuelle-
ment |'adaptation de certains outils
réglementaires.

Méme si ses effets immeédiats sur le
paysage ont été tres réduits, ce travail
a permis une prise de conscience des
différents niveaux d’action. Il a été utile
aussi pour lancer des pistes de réflexion
et de préoccupation au sein des ins-
tances locales.

Parallelement & cette premiére
approche plutdt concréte, la nécessité
d’un outil de connaissance du paysage
de la Haute-Loire est apparue.

Le Conseil Général a demandé au
C.A.U.E. de réaliser un atlas départe-
mental des paysages. Ce travail avait
une vocation essentiellement descripti-
ve . dresser une carte d’identité paysa-
gere de chacune des petites régions

composant le département de la Haute-
Loire.
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L’atlas départemental des pay-
sages : mieux connaitre pour mieux
gérer, cibler les actions, se rendre
compte des besoins de chaque enti-
té méthode

Pour y parvenir, en suivant une métho-
de établie a cette époque par Yves
Luginbiihl, plusieurs axes de recherche
ont €té lancés :

- le travall de terrain a permis de cerner
les grandes caractéristiques des pay-
sages, les vues, les rythmes, les
ambiances, les textures, les formes et
couleurs, l'identité intime des lieux

- l'axe cartographique : dresser une
carte des identités paysagéres axée sur
les grands types d’occupation des sols a
I'échelle 1/50 000 & partir de I'analyse
des photographies aériennes et de tra-
vaux de terrains (photos et croquis). La
vertu de ce document devant étre
double : é&tre a la fois une base de
départ pour trouver les limites paysa-
geres des petites régions et un docu-
ment pédagogique permettant d'expli-
quer ces limites et les particularités de
chaque région.

- l'axe bibliographique et iconogra-
phigue (recherche des points de vues
historiques, géographiques, écolo-
giques, geologiques, esthétiques, litté-
raires, ... sur les paysages de la Haute-
Loire).

- I'axe de consultation et de réflexion :
consultation auprés des élus et des ser-
vices administratifs pour évaluer les
facteurs d’évolution et les grandes
pressions sur les paysages dans les
années a venir, réflexion avec différents
acteurs du paysage sur des proposi-
tions de gestion & I'échelle de chacune
des entités paysagéres,

Un document illustré par des dessins et
de courts textes littéraires a été confec-
tionné avec le résultat de ces
recherches. L'objectif du document
étant |la pédagogie et la sensibilisation
aux grandes caractéristigues paysa-
geres de la Haute-Loire, aux spécificités
de chacune des régions, aux enjeux
décelés pour les années & venir et aux
pistes de moyens de gestion envisa-
geables d'ores et déja.

Bilan

Ce document a été diffusé & tous les
conseillers géneéraux et aux administra-
tions, associations et établissements
concernes, Il a fait 'objet de confé-
rences, interventions dans certainas
écoles ou colléges,

Il a servi de base a un certain nombre
de réflexions sur le paysage du dépar-
tement et de donnée biblicgraphigue a
de nombreuses études.

Dans le méme temps, de nouveaux
outils sont apparus pour " gérer " les
paysages.

L'équipe du C.A.U.E a participé au
déroulement de plusieurs programmes
utilisant ces nouveaux outils et faisant
appel & des démarches plus participa-
tives.

Un pas vers la démarche
participative

Les opérations locales des mesures
agri-environnementales

Ces cpérations ont été initiées par la
Communauté Economique Européenne,
dans le cadre de {a politigue agricole
commune, Dans un secteur défini
comme présentant des risques au
niveau du paysage et/ou des milieux
naturels, leur objectif était de proposer
aux agriculteurs des aides financiéres
pour adopter des pratiques respec-
tueuses des milieux et des paysages.

La connaissance du paysage ne suffisait
plus au chargé d‘étude, il fallait trouver
le moyen de guider les agriculteurs vers
un projet pour leur paysage de demain,
paysage-cadre de travail et de vie.

La démarche adoptée a été la suivan-
te !

- en premier lieu, une étude de
terrain pour donner au chargé d'étude
la connaissance et la perception néces
saire a la discussion avec les agricul-
teurs.

- ensuite une présentation aux
agriculteurs ou la vision du spécialiste
n'est pas imposée mais proposée pour
les aider & mieux comprendre |articula-
tion des secteurs, les particularités de

certains paysages, leur liaison avec des
pratiqgues agricoles. L'objectif de cette
phase est de denner la parole aux agri-
culteurs pour leur permette de dégager
I'’dentité de leur paysage, ce qui en fait
son originalité et comment leurs pra-
tiques agricoles sont essentielles a son
équilibre. Ceci leur permet de mesurer
a quel point la valeur de ce paysage
repose sur eux et de quelle maniére on
peut arriver par le hiais des mesures
agri-envircnnementales a préserver ces
paysages dans toute leur originalité...
paysage-patrimaoine...

Dans certains secteurs, on est passé de
réunions ol les agriculteurs parlaient
en raillant des anciens qui émondaient
les frénes en forme de tétard et don-
naient la feuille aux vaches a 'autom-
ne, a une prise de conscience sur le
paysage particulier produit par ces afi-
gnements d'arbres. On a pu travailler
sur la liaison de cette pratigue avec le
systéme agricole imposé par les condi-
tions du milieu. Résultat ; on a pu envi-
sager de proposer dans le programme
une aide financiére pour le maintien de
cette pratique, considérée afors comme
identitaire et reflétant le caractére du
pays... comment le paysage se crée
sous les mains des agriculteurs...

Dans certains secteurs une réelle dyna-
mique a été lancée et d’autres opéra-
tions ont suivi : restauration du " petit

patrimoine ", nettoyage et mise en

valeur des espaces publics dans les vil-
lages...
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Les chartes architecturales
et paysageéres

L e Conseil Régional d’Auvergne finance
en partie des études pour une meilleu-
re connaissance architecturale et pay-
sagére au niveau local, de l'ordre de la
communauté de communes.

Selon un cahier des charges précis,
I'objectif est de créer un outil de
connaissance mais aussi de favoriser
par cette connaissance de meilleurs
projets de développement. La Région
finance ensuite ces projets de dévelop-
pement et demande a ce qu’un lien soit
établi entre le programme de dévelop-
pement et les axes de la charte.

La démarche est proche de celle de
I'Atlas des paysages mais |"échelle plus
réduite permet de I'envisager différem-
ment et de guider les élus vers des
" projets de paysage ".

L'équipe du C.A.U.E. a travaillé sur
quelques-unes de ces chartes en cher-
chant a créer un débat local.

Des diagnostics ont d'abord été menés
au sein des différentes entités paysa-
géres : I'ceil des spécialistes.

Des questionnaires ont été distribués a
la population. Trois questions ont été
posées : qu'aimez-vous dans votre pay-
sage ? quelles améliorations avez-vous
constaté ces derniéres années sur ces
éléments du paysage (routes, espaces
publics, constructions individuelles,
abords des béatiments agricoles et
industriels, forét, espaces agricoles,
rivieres, ...)? Quelles améliorations pen-
sez-vous qu'il serait important d’appor-
ter demain ?

Les réponses ont permis de donner une
image du paysage pergu par les habi-
tants aux élus et d'affiner le diagnostic.
Toutes les écoles primaires ont travaillé
sur ce méme sujet et leurs réflexions
ont donné lieu & des discussions avec
les élus municipaux.

A la lueur de ces consultations, nous
avons rencontré les maires pour réflé-
chir avec eux a l'adéquation de leurs
projets en rapport avec les prescrip-
tions de la charte et les attentes des
habitants.

Un document a repris toutes ces

remarques en y associant des fiches
conseils réclamées par les élus (aména-
gements de bords de rivieres, des
espaces publics, entretien des haies,
grands principes d'aménagement fai-
sant appel a des notions d’architecture
et de paysage). Ces fiches ne se pré-
sentant pas sous la forme de recettes
de cuisine mais plutét d'éléments a
prendre en compte pour aménager.

La suite de ces études et animations
reste a faire : il s'agit de tenir compte
des remarques et suggestions de la
charte pour établir un programme et un
" code " de bonne conduite sur plu-
sieurs années.

La démarche de la Région ne va pas
jusque 1a, c’est aux collectivités de
reprendre le collier et malheureuse-
ment, le programme de développement
qui fait suite a ces chartes n’est pas
toujours a la hauteur des préconisa-
tions effectuées.

L'inventaire des paysages

La Direction Régionale de I'Environ-

nement nous a demandé récemment de
remettre en forme notre atlas des pay-
sages pour le rendre compatible avec
des inventaires réalisés depuis dans les
autres départements de la région. Cette
demande nous a permis de nous inter-
roger sur une autre fagon d'aborder un
inventaire des paysages et nous a
conduit a constituer un groupe de tra-
vail départemental. A géométrie
variable en fonction des petites entités
paysagéres abordées et de leurs
acteurs locaux mais avec un noyau dur
composé des acteurs institutionnels du
paysage, ce groupe se réunit réguliere-
ment pour relire, amender, questionner,
discuter le texte de l'inventaire.
Nous constatons que la question du
paysage gagne a étre abordée en grou-
pe avec différentes sensibilités mais
aussi différentes positions dans la prise
de décisions. Notre rdéle de médiateur
relaie avantageusement celui d'expert
et nous permet d'engager des partena-
riats certainement plus fonctionnels
pour l'avenir.

La relecture du document apporte un
mieux dans la gestion des paysages au

niveau administratif a deux niveaux :

- chacun apporte ses connaissances,
points de vue, informations

- le groupe cherche un " discours com-
mun " pour comprendre ensemble les

grands enjeux paysagers.

La démarche participative,
une solution pour des pro-
grammes durables et bien
compris

A travers ces différentes expériences
menées a des niveaux bien distincts,
transparait la notion de démarche par-
ticipative : comment susciter la partici-
pation du public (grand public, élus,
enfants ou autres) pour élargir le débat
en matiére de choix pour l'avenir dans
le domaine de I'aménagement, de |'ar-
chitecture, du cadre de vie.

Permettre a ces publics d’évoluer
demain dans des espaces mieux com-
pris, mieux acceptés.

Donner aux décideurs la possibilité de
faire des choix, alors que dans de nom-
breux cas on assiste a des paysages de
" non-choix ".

Ces démarches participatives sont
menées lors de nombreux projets et
sans constituer des solutions miracles,
elles permettent souvent d‘arriver a des
programmes durables.

Juliette Tilliard-Blondel
Chargée du paysage au C.A.U.E. de
la Haute-Loire
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" 12 pieds, 5 pouces

et 1 chouia

Frédérique Viannes
Alain Juton
Gabrielle Wambaugh

Domaine Olivier de Serres

"12 pieds, 5 pouces et 1 chouia ...
soit la rencontre entre un licu, le
Domaine Olivier de Serres et un
sculpteur, Gabrielle Wambaugh,
qui est intervenue sur le site de
mars a juillet 2000.

Olivier de Serres (1539-1619), gentilhom-
me protestant, humaniste et agronome de
génie, considéré par les historiens comme
le pére de l'agriculture moderne en raison
de des nombreux travaux et expérimenta-
tions qu'il mena sur son domaine (plus de
100 ha) tout au long de sa vie. Il naquit de
sa réflexion, de ses expénmentations et
de ses observations son célébre ouvrage:
" Le Théatre d'agriculture et Message des
champs (1600) .

Aujourd'hui, rattaché au Lycée Agricole
d’Aubenas au sein de [I'Etablissement
Public Local d'Enseignement Agricole
(E.P.L.E.A.) Clivier de Serres, il s'organise
autour de 3 missions ; la formation conti-
nue, la production/recherche/développe-
ment et l'animation culturelle et touris-
tique.

Cette derniére est mise en ceuvre au sein
de I'Espace Culturel, qui s'est assigné un
double objectif : la valorisation de son
illustre ancien propriétaire, a ses travaux
et aussi a I'évolution et a l'actualité des
réalités de l'agriculture, de ses pensées et
pratiques ainsi que de celles de la ruralité
plus généraiement & travers la gestion
d'un espace e restitution dénommeé
«Thédtre d'Agriculture et Message des
champs»,

Mais aussi la mise en place d'une pro-
grammation de manifestations culturelles,

tout au long de l'année, contribuant ainsi
a la diversification et requalification de
I'offre culturelle du canton de Villeneuve-
de-Berg et plus généralement du bassin
albenasien.

Notre engagement pour les arts plas-
tiques se manifeste a travers notre sou-
tien aux artistes par l'accueil au sein
méme du domaine, afin de leur per-
mettre de realiser in situ leurs projets ;
offrant par 1& méme, a ce lieu de
mémoire, empreint d'histoire, de réali-
saticns, de vestiges qu'est le Domaine
Olivier de Serres, une confrontation
singuliere et inédite avec la réalité
contemporaine et par rapport a leur
sensibilité exacerbée de createur.

Nous avons sollicité Gabrielle WAM-
BAUGH pour qu'elle intervienne sur le
Domaine, suite a une rencentre dans
une galerie parisienne,

Les recherches que développe
Wambaugh, depuis le début des années
90 aprés l'obtention de son dipléme
national supérieur d'art plastique, por-
tent essentiellement sur la notion de
territoires, individuels et/ou collectifs,
liés eux-mémes a des gestes, des
croyances, des valeurs, des protec-
tions.

A l'occasion d'une premiére visite préa-
lable sur le site, qui lui a permis de se
rendre compte de sa morphclogie pay-
sagére, Gabrielle Wambaugh a fait la
rencontre de I'éguipe d'archéologues
(spécialistes des jardins et de pédolo-
gie) présente sur le site, conduisant

N
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alors une fouille sur le terrain de ce qui
fut les jardins d'Olivier de Serres,
devant fournir les informaticns néces-
saires & la restituticn future de ces jar-
dins. Les échanges déterminérent en
partie le projet de Wambaugh qui s'est
attachée depuis ce moment la a
appuyer san projet artistique sur deux
lieux hautement symboliques du
Domaine, en rapport avec les travaux
effectués par Olivier de Serres : les jar-
dins et la "mére des fontaines".

La "mere des fontaines”, sorte de source
artificielle, fait partie de ['immense
réseau hydraulique construit par Qlivier
de Serres et a la particularité d'étre le
seul édifice ayant échappé a la destruc-
tion du Domaine et de la bastide au 17e
siecle.

Wambaugh a tout d'abord effectué une
mise en espace de ce site, délimitant sa
forme triangulaire, puis lui a offert une
protection, réalisant un "couvre-chef"”
fait de milliers de sacs plastiques trans-
'ucides, d'ol le titre de cette installa-
tion: "la mére des fontaines va prendre
froid".

Pour le jardin d'Olivier de Serres, créé
selen une composition quadripartite {le
potager, le jardin medicinal, ie jardin
bouguetier et le verger), Wambaugh a
réalisé un dispositif de protection,
déroulant une bdche noire d'ensilage
sur toute la surface de l'espace de son
projet artistique, délimité d'ailleurs en
relation avec les archéologues (pour les
contraintes de la fouille). Une serie
d'effigies s'y est installée, représentant



éation”. ™

creauon

memeire gg}%e et

la figure tutélaire de I'épouvantail, qui
par sa présence, essentiellement sono-
re, éloigne les prédateurs des champs
et des cultures. Au final, c'est la mise
en scene d'un repas en I'honneur de
Priape que nous a donné a voir
Wambaugh. Dieu de la fertilité, protec-
teur des jardins et des troupeaux dans
la mythologie grecque, Priape pourrait
également étre l'ancétre de nos chers
nains de jardins (leur bonnet rouge
symbolisant peut-étre I'énorme gland
divin dont a été affublé Prape).

La présence de cette artiste plasticien-
ne a offert la possibilité de rencontres
avec les scolaires : les classes de BTA
le année et de BTSA GPN (Gestion et
Protection de la Nature) lere année du
Lycée Agricole d'Aubenas (encadrées
par leurs professeurs d'Education
Socio-Culturelle) et les classes de 6éme
du Collége Laboissiére de Villeneuve-
de-Berg, initiant par la méme une
démarche de sensibilisation a I'art
contemporain, L'art en train de se faire.

Au cours des mois d'avril et mai,
Wambaugh est intervenue a plusieurs
reprises aupres de ces desses leur par-
lant en tout premier lieu de son travail
artistique, de ses choix de créateur et
du projet proposé pour le Domaine
Olivier de Serres, interpellant alors les
éléves sur la condition de I'artiste dans
notre société, abordant les questions de
censure, de liberté, mais également la
notion de beau en art, les différences
d'orientation artistique entre le mouve-
ment "Land Art" et les recherches en
"Art et Nature". Ces discussions ont

Homeninle e

également porté sur les choix de

Wambaugh, notamment en ce qui
concerne les matériaux utilisés : une
bache noire ("c'est sale"), des sacs en
plastiques, des bidons... etc.

Les étudiants en BTSA GPN 1, a la suite
de cette premiére approche de débrous-
saillement de ces quelgques notions
essentielles, ont directement travaillé
sur le projet artistique portant sur les
jardins, aidant a préparer le terrain, a
bacher et réalisant des sculptures en
terre issue du jardin (argileuse, se pré-
tant donc tout a fait au modelage).

lIs ont de cet échange appréhender une
idée de territoire et d'espace certaine-
ment lointaine de leurs préoccupations
quotidiennes.

Les contacts entre les personnels et
staglaires du Domaine et G.
Wambaugh, en résidence durant plu-
sieurs semaines sur le site, ont été
profitables aux deux parties, influant
tout autant le travail de |'artiste que
le rapport a l'art de ces personnes
jusqgu'alors peu sensibilisées a cette
pratique.

Le 30 mai, a eu lieu le vernissage des
interventions de Wambaugh, ouvert
notamment aux habitants du canton
de Villeneuve de Berg, qui s'est pour-
suivi par un diaporama offrant un
débat animé entre les participants
sur les rapports entre Art et Nature a
travers la présentation du mouve-
ment Land Art. Les interventions ont
été visibles jusqu'au 31 juillet.

SRl &
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Cette premiére initiative se poursuit
avec Marc Babarit, sculpteur, tra-
vaillant habituellement en bindme
avec Gilles Bruni, et également pro-
fesseur d'ESC au Lycée Agricole
d'Angers. Il intervient quant a lui
dans la chénaie historique du
Domaine, dés 'automne. Son projet
artistique s'appuie sur les richesses
géologiques de ce territoire ou I'on
retrouve tout autant des roches
basaltiques, provenant du Massif du
Coiron, une barriére naturelle au
nord, que des roches calco-mar-
neuses caractéristiques de I'Ardéche
méridionale dont nous sommes a la
frontiere. Babarit  interviendra
notamment auprés de la classe de
BTA 2, encadrée par Catherine
Mortreux (professeur d'éducation
culturelle  au Lycée  Agricole
d'Aubenas), dans le cadre d'un pro-
jet global de sensibilisation a l'art
contemporain qui s'intéressera de
plus aux politiques de conservation
du patrimoine avec les exemples
d’'un musée des Beaux-Arts “clas-
sique” et d’un FRAC (Fond Régional
d’Art Contemporain).

Frédérique Viannes

Chargée de mission Culture/touris-
me et communication au Domaine
Olivier de Serres
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Licu chargé d'histoire, il ne reste
rien sur le Domaine Olivier de
Serres. Rien, sinon la mémoire de
I'ifustre agronome du XVI éme
siécle. De ce qu'il a vu, les terres ou
il a travaillé, les batiments ol il a
vécut, les arbres qu'il avait plantés....,
tout a été détruit en 1628 pendant les
guerres de religions | Les reconstrug-
teurs et béatisseurs de tous les siécles
ont imprimé leurs empreintes succes-
sives qui ne laissent aucunement place
a la nostalgie du vestige architectural.

" "

Rien, sinon une petite " capitelle ",
sorte de petite construction basse en
Iisiere de prairie ressemblant de I'inté-
rieur a un ancien puits, Construction
oubliée depuis des " lustres ", encom-
brée d'objets et d'épaves hétéroclites
qu'Glivier de Serres nommait dans
son " Théatre d ‘Agriculture et Mes-
sage des Champs ", "La mére des fon-
taings " et qui servait de réceptacle
pour les eaux d'Irrigation du Domaine
provenant des multiples et ingénieux
réseaux de canaux d'irrigation et de
drainage qu'il avait mis au point. " La
mére des fontaines va prendre froid "
telle est linstallation de Gabrielle
WAMBAUGH afin de lui redonner " vie
" par le regard autre du passant-spec-
tateur et par une accomulation de mil-
liers de sacs plastiques translucides et
logers " chantant " et frissonnant sous
le vent comme l'eau vecteur de vie et
si chére & Olivier de Serres.

Rien, sinon un emplacement utilisé
depuis quatre siécles de multiples
facons et méme il y a une vingtaine
d'années comme jardin potager des
ouvriers du site. Car c'est de I'emplace-
ment du jardin potager d'Olivier de
Serres qu'il est question. Emplacement
que I'on fouille aujourd'hui.
Emplacement qui se rapproprie pro-
gressivement dans les mémoires sa

fonction d'antan. Emplacement que l'on
va délimiter de maniére symbolique en
le protogeant d'une bhéche d'ensilage
noire et par des installations liées aux
gestes et aux croyances du jardinier
immémorial. " 12 pieds, 5 pouces et 1
chouia " ou la rencontre de I'nomme et
de ses croyances.

Gabrielle WAMBAUGH présente des ter-
ritoires qui existent mais que l'on ne
voit pas en les délimitant a partir de
gestes simples et par des mesures et
des calculs faisant référence a la métro-
fogie, science des mesures anciennes
caractérisees par leurs rapports aux
gestes et propertions du corps humain.

Mémoire oubliée, memoire diluée,
Mémoire remise a la disposition du
regard, a la connaissance de ceux qui
veulent bien s'y attarder et se retrouver
dans l'essentiel et |a justification de ce
lieu ; c'est a dire l'intelligence de 'hom-
me a scn service par |'utilisation et I'or-
ganisation raisonnées des ressources
de la nature.

Alain JUTON
Responsable de I'Espace Culturel
Olivier de Serres

Ma démarche artistique

Mon travail estune mise en place d'élé-
ments qui influent sur notre idée des
territoires (elle-méme lice & des
gestes, des croyances, des valeurs, des
protections...)

Je pense gue cette notion de territoire
est autant culturelle que mise en forme
par un désir de protection des
croyances individuelles, physiques
autant que mentales.

le cherche dans les dispositifs d'espaces
que je mets en forme & questionner les

nécessités de déplacements corporels,
les rapports de hiérarchie liés g laterri-
torialite.

Mon travail s'articule en deux temps, en
deux endroits :

I'un, a I'atelier qui représente le centre,
I'autre dans le milieu rural et urbain ol
je me déplace pour troquer.

A l'atelier, je rédlise mes objets de troc
ainsi que des sculptures liant mon
temps 4 un geste précis répétitif (enfile-
ment de sacs plastiques dans du grilla-
ge). De ce geste, répétitif naissent des
formes & deux faces - les anses et les
contenus - que je dispose dans l'espace
pour influer sur le déplacement et l'idée
de territoire, propre & chacun.

A l'extérieur de l'atelier, dans un tout
autre contexte, je m'excentre avec mes
croyances et mes gestes ainsi que mes
objets de troc.

En me déplacant, je troque mes objets
pour des informations ou pour d'autres
objets. Ces informations, que je récolte
via des gquestionnaires précis ou des
questions lors de mes rencontres, sont
ensuite retranscrites formellement &
I'atelier ol j'insére dans les pigces que
je réalise un point de vue de chacune
des personnes rencontrées.

J'utilise plusieurs matériaux : la cire et
les sacs plastiques, le bois, le velours cu
d'autres médiums tels que la vidéo et la
photographie ou bien encore unique-
ment le son,

Ce va et vient de 'extérieur au centre
me permet de me situer en périphérie.
Cette périphérie, lieu polymorphe est la
zone de jonclion ou de raccordement.

Gobrielle WAMBAUGH
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La restitution des jardins Olivier de Serres
sur le domaine du Pradel entre mémoire et création

Denise Menu

Depuis prés d’un an, la section ingé-
nierie culturelle du CRIPT Rhdne-Alpes
travaille a la rédaction du cahier des
charges de la restitution du jardin
Olivier de Serres sur le domaine du
Pradel. Tant, il nous semble délicat de
considérer un projet de restitution
d’un jardin comme un fait isolé en
dehors d’un site et d’une politique
d’animation, nous aborderons briéve-
ment, l'actualité du Pradel dans
laguelle la dynamique mémoire et
création est réellement présente.

Le Pradel est le lieu ol Olivier de
Serres a vécu, expérimenté " son "
agriculture et écrit son " Théatre
d’Agriculture ou message des champs "
(1600).

Depuis 1922, ce site est devenu un
lieu d’enseignement dont les projets
sur le territoire utilisent régulierement
les dimensions symboliques du grand
agronome ardéchois : entre mémoi-
re et création.

Pendant 3 jours en septembre 2000,
le domaine du Pradel a commémoré le
guadri-centenaire de I’édition du
Théatre d'Agriculture, en organisant
un colloque en présence d'agronomes
et d'historiens afin d‘échanger sur les
questions de la formation, de la place
de l'agriculture dans nos sociétés....
En dehors de toute approche passéis-
te, Olivier de Serres est utilisé comme
un repére pour penser les mutations
de l'agriculture de demain. A la lectu-
re d'Olivier de Serres, nous compre-
nons qu'il est difficile d'envisager le
développement durable de I'agricultu-
re sans une réflexion préalable pre-
nant en compte autant les aspects
socio-culturels que les aspects tech-
niques.

Le défi pour les animateurs du domai-
ne du Pradel est d’articuler l'actualité
de l'agriculture en Ardéche avec les
enseignements de la mémoire
d’Olivier de Serres... Selon cette
approche, I'EPLEA Olivier de Serres
(dont dépend le domaine du Pradel)
vient d'achever la production d’un film
documentaire sur le théme de la mul-
tifonctionnalité de I'agriculture en
Ardéche. Ce film réalisé par ARTIS
met clairement en relief les fonctions
multiples de I'agriculture qui touchent

I'entretien du paysage, la sauvegarde
des savoir-faire, l‘installation en
milieu rural d’autres acteurs de |'éco-
nomie...

Les écrits d’'Olivier de Serres montrent
la pertinence de la multifonctionnalité
de l'agriculture : une idée observée
par le grand agronome au XVIeme
siécle et qui est aujourd’hui I'un des
enjeux de la nouvelle Loi d'orientation
agricole. Comme si pour trouver un
auditoire toujours plus large, les idées
nouvelles devaient savoir trouver
leurs origines dans la mémoire des
hommes.

Sur le domaine du Pradel, nous nous
trouvons au coeur de deux logiques.
L'une touche a la mémoire du site (du
lieu d‘expérimentation agronomique
au XVIeme siecle au lieu de formation
d'aujourd’hui), son paysage de mon-
tagne séche méditerranéenne, son
potentiel archéologique autant d'élé-
ments qui nous conduisent a emprun-
ter le terme de " génie des lieux "

La deuxiéme logique quant a elle s'at-
tache a la mise en exergue de la créa-
tion sur le lieu (berceau des sciences
agronomiques) par des actions cultu-
relles baties a partir de la personnali-
té et de l'oeuvre d’'Olivier de Serres.
Comme le souligne Jean-Luc Nancy
dans son essai intitulé passage (ne
peut-on pas dire qu'Olivier de Serres
est passé par le Pradel ?) " ...ceux qui
furent proches et qui sont partis loin
dans l'espace ou dans le temps, ou
bien dans la mort (" passer veut dire
aussi mourir "), disparus, effacés,
devenus imprécis, ou d’une précision
vestigiale. Ils nous laissent moins une
image d'eux que les vestiges qui
signalent comment ils furent des
figures... ",

Aussi, la réhabilitation du site du
Pradel en tant que projet mobilisant la
personnalité d’Olivier de Serres se
pose selon le terme du " comment fut-
il une figure " et du " comment est-il
toujours une figure ", la mémoire du
lieu devient de ce fait un élément qui
fournit un sens a l'acte de création sur
le domaine. La restitution du jardin
Olivier de Serres ne peut se limiter a
une reconstitution dite " fidéle " basée
uniquement sur des investigations
ethnobotaniques et archéologiques.

Nous serions dans ce cas face a une
meémoire figée. Cette approche ne
renvoie-t-elle pas vers une forme de
" sanctuarisation " du jardin ce qui a
terme serait contradictoire avec la
volonté d’ouverture du domaine du
Pradel sur les problématiques contem-
poraines du développement culturel et
durable du sud de I'Ardéche ?
Comme le souligne Pierre Lieutaghi, a
propos des jardins de Salagon : " Ce
qui prime ici n'est pas le souci d’exac-
titude historiqgue mais le désir d'évo-
quer l'esprit d'un jardin d’avant le
renaissance " (Jardin des savoirs, jar-
din d‘histoire, Alpes de Lumiére,
1992). Nous précisons que le jardin
meédiéval de Salagon évoque " I'esprit "
de la relation quotidienne entre I'hom-
me et les plantes.

Aussi, privilégions nous dans ce projet
I'hypothése de la restitution d'un jar-
din qui laisse une large part a la créa-
tion, cette derniére s’appuyant sur la
mémoire du lieu. C'est-a-dire que le
projet que nous souhaitons voir se
réaliser sera concrétement inscrit
dans le site, dans sa mémoire celle-ci
lui confére une légitimité tandis que la
création lui offre sa capacité de dia-
logue avec le public. En effet, bien
souvent les restitutions de jardin, qui
mettent I'accent sur I'authenticité his-
torique (le " a l'identique "), n’offrent
que bien peu d'ouverture pour un dia-
logue entre savoirs agronomiques et
faits culturels.

Il nous semble important de privilé-
gier la création d’un jardin qui délivre-
ra aux visiteurs autant une interpréta-
tion intelligible de la mémoire des pra-
tiques agricoles qu‘une compréhen-
sion de I'évolution des savoir faire qui
créent nos liens a la nature nourricie-
re et gérée par I'homme.

Denise Menu
Chargée d’ingénierie culturelle a
la DRAF Rhéne-Alpes
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Art- paysage :

Emmanuel Devineau

Le projet land art du lycée agricole de
Fondettes visait & faire se croiser les
regards : regards des jeunes éléves,
regards des futurs agriculteurs, regards
des enseignants sur un domaine qui
leur était pour la plupart étranger,
regards de |'artiste plasticien, en pleine
démarche de création, sur son propre
travail et sur celui des enseignants.

Le projet s'est donc articulé autour de
deux axes essentiels. D'une part l'invi-
tation & la création et & une re-décou-
verte de la sensibilité ; d'autre part une
action de diffusion culturelle auprés
d'un public le plus large possible.

Pour le premier, Gwendal Legrand a mis
en avant l'idée de laboratoire, c'est a
dire un espace expérimental de
réflexion-action avec les jeunes ou il
cherchait a libérer leur parole et leurs
gestes pour libérer ainsi leur créativité.
En ce qui concerne le second, plusieurs
moments forts ont jalonné la réalisation
du projet : trois demi journées d'accueit
de colleges {une centaine d’éléves au
total) - historigue du land-art, diapora-
ma, ballade didactique- et un samedi
d'accueil du public (140 personnes).
Cette ouverture au public a rempli une
des missions de I'enseignement agrico-
le : I'animation rurale.

A l'origine, une rencontre,

Au départ, le projet est parti d'une ren-
contre entre Gwendal Legrand, artiste

plasticien de Tours et moi-méme,
Emmanuel  Devineau, enseignant
d’éducation socioculturelle au lycée
agricale de Tours Fondettes. Dés le
départ, les regards se sont croisés
entre |'artiste et le pédagogue : avec
des maoyens et des discours différents,
les objectifs peuvent étre fes mémes, a
saveir diffuser la culture (1) dans le lieu
de vie des jeunes qui ne sont pas spon-
tanément confrontés aux choses de
I"art.

Aprés quelaues cafés et discussions,
nous avons retenu l'idée : une expéri-
mentation de land- art au lycée agrico-
le de Fondettes axée sur 'idée de tabo-
ratoire dont nous parlions ci- dessus. Le
public des lycées agricoles paraissait en
outre comme devant étre concerné de
prés par la problématique puisgu’elle
replace l'individu dans son rapport au
paysage. Or les paysans ne sont- ils pas
les premiers faiseurs de paysage ?
Riche de ce premier partage d'idées, un
dossier de demande de subventions a
été élaboré : " art-paysage, regards
croisés ", sous forme de PAE. Ce projet
ayant séduit la Région, a été intégre
dans I'action " aux arts lycéens ", visant
a promouvoir la diffusion culturelle et la
création artistique dans les lycées de la
Région Centre. Le projet a donc été
présenté au Conseil Régional lors d’une
conférence de presse a Orléans. Ce
sont les étudiantes responsables de la
communication (dans le cadre d'un PIC}

g ©

qui s’en sont chargées avec le proviseur
adjoint, M, Jouve, et Gwendal Legrand.
Gwendal est donc resté cing semaines
en résidence au lycée pour accoucher
du projet.

Un projet d’exposition.

Nous travaillons actuellement sur un
projet d'exposition de photographies
des ceuvres et Installations présentées.
Nous souhaiterions faire tourner cette
exposition sur plusieurs lycées de la
région Centre au départ, et ailleurs si
des établissements scolaires ou
d'autres structures sont intéressés,
C'est pour cela que nous cherchons a
donner & cette exposition un double
caractére esthétique et didactigue.

Cette expérience a été riche en
rencontres et a permis de bouleverser
certaines habitudes prises au lycée, elle
& modifié quelque peu le regard de cer-
tains sur le parc, en a interpellé
d'autres sur le land-art. Enthousiasme,
scepticisme, beaucoup de sentiments
se sont manifestés, beaucoup de
regards se sont ¢roisés,

En ce qui concerne les éléves, on
peut regretter que la participation n‘ait
pas été plus massive. Mais quel est le
public de la création contemporaine ? Si
60 éléves, étudiants et stagiaires ont
été touchés par cette action, cela fait
plus de 10 % de la population scolari-
sée a Fondettes.. Ceux qui se sont
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impliqués volontairement ont véritable-
ment découvert un moyen d’expression
" facilement " exploitable, a portée de
main ceux qui l'ont découvert par le
biais des cours ont également dépassé
une certaine appréhension de l'art et de
la création. Dans tous les cas, et c'était
un de nos objectifs, I'artiste est devenu
aux yeux de tous palpable, physique,
démystifié.

Pour ce qui est de I|'établisse-
ment, le projet a incité tout le monde a
travailler de concert. En effet, le parc
est un élément fédérateur pour l'éta-
blissement et les trois Centres qui le
constituent (LEGTA, CFPPA, CFA). 1l a
donc fallu négocier avec les trois direc-
tions qui se sont montrées conciliantes
et coopératives, tant pour les autorisa-
tions que pour le prét de matériel ou
l'intervention de formateurs et d’ensei-
gnants quand le besoin s’en faisait sen-
tir.

Certains  enseignants m’ont
méme avoué qu'ils avaient mis... 15 ans
pour faire le tour du parc ! !

La mémoire
en mouvement (2)

La création artistique semble bien
étre un domaine ol la mémoire se
manifeste en actes. Pour étre plus
juste, nous devrions dire les mémoires.
La capacité a faire émerger du souvenir
est une des conditions premiéres a la
création.

Passer de l'esprit a la chair.

La mémoire du culte, le culte
de la mémoire.

Nous avons toujours essayé de
matérialiser l'immatériel. Le lieu de
culte en est peut- étre une des mani-

eripie

festations exemplaires. On représente

physiquement, matériellement une
croyance métaphysique. Le lieu de culte
est terrien par excellence - dans le sens
ou il est enraciné dans la terre et dans
le sens d’humain, capable de créer des
symboles- et métaphysique.

Ce travail du paysage a des fins
idéologiques et spirituelles cache une
autre réalité, une trace, une mémoire
partageable. La mémoire nous renvoie
a ce lien fort qui unit la terre - la matiére
terre - et le ciel et I'espace - le mystére
ciel.

La mémoire des paysages.

Si le paysage est ce passage
entre la matiére et le mystere, il a par
ailleurs été travaillé, crée, dans une
optique pragmatique, utilitariste, éco-
nomique ou sociale. La terre nous
apporte et nous sert.

Comme nous l'avons souligné dans la
présentation, les paysans sont les pre-
miers faiseurs de paysages. Les lignes
courbes des laboures, les camaieux
d'ocres, les terrasses en escaliers de
géants. L'aspect fonctionnel du paysage
n'est pas dissociable du résultat esthé-
tigue souvent constaté dans les cam-
pagnes du monde.

Sans prioritairement s‘en soucier, les
paysans sculptent la cro(te terrestre et
la marquent de leur indiscutable pré-
sence. Ils nous confirment notre rela-
tion - pour ne pas dire dépendance -
au sol.

La mémoire du corps.

Ce lien fort, palpable, au sol nous ren-
voie a notre condition d‘étres physiques
immergés dans le monde de la sensa-
tion. Nous sommes des corps et ce
corps sont en contact permanent avec
la terre. Les odeurs, les couleurs, les

et
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bruits, les formes nous imprégnent,
nous influencent, nous transforment. La
sensation nous lie au monde. Et le tra-
vail de création, I'éveil de la sensibilité
nous permettent de mieux construire
ou appréhender - car mieux sentir- ce
rapport physique. Il n’est pas toujours
facile d'admettre nos sensations, de
reconnaitre (3) notre corps, notre plas-
tique vivante.

Notre corps se souvient et nous rappel-
le a ses souvenirs. Et si nous pouvons
alors parler de mémoire du corps, c’est
parce qu‘l nous situe dans un passé
sensoriellement inconnu - au moment
ol émerge le souvenir - et un devenir
par définition impalpable .

Ce retour a la sensation, cette
recherche de mémoire du corps par la
création pourrait nous permettre de
redéfinir notre condition.

" Si l'on veut que j'aie un mysti-
cisme, c’est bien, je l'ai.

Je suis mystique, mais seulement
avec le corps.(...) "

F .Pessoa, Le gardeur de troupeau,
NRF Gallimard.

Emmanuel Devineau,
animateur Education
Socio-culturelle -
LEGTA Tours- Fondettes

enseignant-

1 - N'entrons pas dans un débat sur la
culture : non en ce qui me concerne elle
ne se résume pas a l'art

2 - Apostille d’une enseignant animateur
en ESC qui témoigne modestement d’une
expérience enthousiasmante

3 - De reconnaitre ! savoir que l'on a
déja vu; admettre une filiation.

>63
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L'esprit du Vent des Foréts

Francgois Davin

17 BouRDELBIIEY S

Le Vents des Forétls est une manifestation artistique qui se déroule dans le département de la Meuse
en Lorraine, région rurale avec une faible densité de population laissant la place & de vastes terri-
toires naturels forestiers et agricoles. Chaque été des artistes du monde entier sont invités a réali-
ser des créations contemporaines dans la nature autour des six villages qui participent a ce projet a
partir des matériaux du lieu : bois, pierre, fer. Ils sont accueillis chez I'habitant et leurs créations se
découvrent 3 travers un parcours balisé que I'on peut faire & pied ou en VTT.

L'art, objet d'un partage

Le Vent des Foréts n'est pas seulement
un lieu, centre d'art contemporain en
liberté, présentant des ceuvres monu-
mentafes, sur un territoire brut, rural et
forestier, Ce sont d'abord six villages
agricoles et forestiers de la Meuse et
des artistes contemporains du monde
entier, qui partagent ce qu'ils ont de
meilleur a donner et & recevoir. La
nature, l'accueil, 'aide matérielle, la
convivialité des repas et des fétes,
échangés contre des actes d'art, des
regards nouveaux, imprévus, sur des
paysages pourtant familiers, Des
ceuvres offertes a la forét.

Les habitants assument I'organisation,
le financement, la logistique et I'accueil.
Ils ne regoivent pas, comme d'habitu-
de, la "culture" qui leur est envoyée
d'ailleurs, toute faite et "pour leur faire
du bien”. IlIs invitent les artistes chez
eux, ils prennent leurs repas avec eux.
Ils demandent cet art, ici et mainte-
nant, au nom du plaisir.

Les artistes, familiers des interventicns
sur un lieu, pour un lieu - sa forme, son
esprit, sa mémoire, sa fonction... -,
découvrent, en direct, le réle qu'y
jouent les usagers. Venus de Corée ou
de Lituanie, du Mexique, d'Allemagne,
de France et d'ailleurs, ils découvrent
loin du musée, un public qui est aussi
leur commanditaire, et qui, pourtant,

n'a pas été "initié & 'art contemperain'.
Le defi semble aussi énorme que le suc-
cés est rassurant pour ces artistes: un
public, large et vierge serait donc en
demande d'art contemporain sans
concession ?

L'art et Ia Nature

Depuis 30 ans, guelques artistes ont
retrouvé le chemin de la nature, non
plus en tant que sujet ou modéle de
leur ceuvre mais comme lieu et maté-
riau de leur création.

Les artistes du Vent des Foréts font
partie de ce mouvement. Iis estiment
que leur ceuvre n'existe que plus forte-
ment pour un lieu et pour un contexte.
lls croient également davantage a la
nécessité de "T'acte d'art” qu'a la
conservation de l'ceuvre: Ils vivent pour
l'acte et sont préts a accepter que
I'eeuvre se dissolve dans la nature. Leur
acte est plutdt un dialogue avec un
espace naturel que son utilisation
comme matiére premiére ou comme
piédestal. Ils acceptent aussi la forte
présence du regard de l'autre pendant
la création, avec les fosseés qu'impli-
quent langue, culture, éducation et
golit...

L'entretien des ceuvres, s'il devient
nécessaire, n'est pas garanti il est
assuré individuellement, par les habi-
tants qui souhaitent prolonger la vie de
telle ou telle ceuvre. Sinon, les artistes

acceptent que leur trace solt effacee,
dés lors gu'elle n'est plus lisible, la
nature ayant le dernier mot.

La fragilité, l'incertitude du processus
de création, accentuées par la confron-
tation a la nature, répond a ia précari-
té, a l'impondérable du processus agri-
cole. Ce paralléle contribue peut-étre 3
la communion des deux mondes en
présence.

Le Vent des Foréts : c'est

faire la féte...

Créer,

Depuis le début du Vent des Foréts, la
rencontre entre les artistes, le public et
les villages s'est appuyée sur des coups
de main dennés, sur des repas et des
fétes. Moyens de se connaitre au dela
des différences linguistiques et cultu-
relles, et sighaux de bienvenue adres-
sés par ies villages a leurs visiteurs.
Aux cbtés de moments simplement
conviviaux - danse, parties de quilles,
jeux et banquets - ces fétes ont
accueilli des actes de création, en
marge de l'art en paysage: composi-
teurs de musique, comédiens, musi-
ciens, chanteurs, une cantatrice, une
performance de lumiére, des créations
vidéo, des photographes...

En 1999, parmi d'autres points forts,
les villages ont accueilli en résidence ta
danseuse Valentine Verhaeghe et le
groupe de musique contemporaine
"Laborintus" de Lycn, chacun créant et
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présentant une ceuvre congue avec et
pour Le Vent des Foréts.

Mais le ceeur de ces évenements a été
le jazz: Pendant trois jours, du 8 au 10
juillet, alors que les artistes plasticiens
étaient en train de terminer leurs
ceuvres, le massif forestier a été envabi
par le jazz: Michel Portal, Daniel
Humair, Bruno Chevillon, Andy Emler, d
une part, ainsi que Bernard Lubat et
André Minvielle ont non seulement
donné un concert a guichets fermés
dans un hameau de 20 habitants, mais
ils ont aussi, pendant 3 jours accueilli
des musiciens de tout le quart nord-est
de la France pour un programme d'en-
seignement et de performances sau-
vages dans la forét et les villages...

Musiques festives des "communautés"
du Monde...

Cet été 2000, l'accent a été mis sur des
musiques de fétes " communautaires ".
Le programme, en cours d'élaboration,

creaunorn |
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s'oriente vers des expressions aussi
variées que la musique gitane de
mariages, la féte congolaise contempo-
raine des Grands Tambours de Brazza,
le cabaret allemand des années 30
avec le Bastringue du Théatre de la

Manufacture, ...et jusqu'au trés bon "
balloche " francais, sous les lam-
pions...

Et le percussionniste turc Okay Temiz,
a réuni pour nous 5 maitres des diffé-
rents instruments qui composent la
musique décoiffante des fétes
turques. Cette musique, qui rappelle
parfois les films de Kusturica, a été "
servie " le samedi 8 juillet au milieu
des tables d'une " Cantine des bords
du Bosphore " a Pierrefitte s/Aire.

L'ouverture officielle du symposium
2000 s’est faite le dimanche 9 juillet, a
1 IhOO, avec la création d'une ceuvre
en hommage a la forét dévastée du
compositeur Jean Jacques Delbecq.

nA aouabeuaiiey's

GERIE

Le Vent des Foréts reste donc bien
une aventure de rencontres vraies, au
nom de la création et de la nature,
entre art contemporain et monde
rural. Rencontres pas aussi para-
doxales qu'on pourrait le croire...

Francois Davin
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L'échiquier de I'agronome =

Marie-Paule Sans-Chagrin

torsque je relis aujourd'hui la fiche-
action adressée a la DRAC de Haute-
Normandie pour ('année scolaire 1997-
1998, je vois : " Dans le cadre de |'ob-
jectif ITII du module G4, il s'agit de réa-
liser sur le modéle de celui de la station
centrale d'agronomie de Versailles, un
dispositif pedagogique pour I'étude de
la structure et de la texture des sols. Ce
dispositif comprendra 16 parcelles dis-
tribuées comme suit : sable-limon-argi-
le-terre francha. La mise en place du
projet agronomigue s'effectuera dans
un cadre plus large de sensibilisation a
I'Art Contemporain. Et la fiche précise :
guidés par un artiste plasticien (Guy
Lemonnier) les éléves devront conce-
voir une oeuvre autour d'une réflexion
sur la trace , la matiére, la mémoire, le
temps.... Un travail photographique
réalisé par l'artiste donnera lieu a une
exposition. "

Trois années !... un travail de trois
années avec deux classes de BEPA !l les
saisons qui se suivent, les matins d'hi-
ver ol la terre résiste, dure, hostile et
les heures tendres des fins d'aprés-midi
de printemps ou la matiére semble
s'abandonner sous la main qui la sou-
met .... et puis, tout au long, la pré-
sence de l'artiste, sa détermination
devant la tache immense, sa générosité
famais lassée, son regard qui révéle,
interroge, et aussi, pourquoi ne pas le
dire, sa souffrance, recroguevillée,
jamais viclente, patiente, si patiente...
Cette oeuvre, c'était, - au dela du dis-
positif pédagogique et de |'cbjet artis-
tigue gui aujourd'hui encore dérange,
bouscule, (mais n'est ce pas le propre

de I'Art, sa fonction premiére de bous-
culer les certitudes, de rencontrer des
résistances et de les interroger ? )-
permission d'apprendre a voir, & sur-
prendre le temps qui passe, dérober a
ce qui meure une seconde et fixer
dans la mémoire du lieu la trace de ce
qui a été. ( toujours la méme conver-
sation de I'Art avec la mort !)

Le projet est terminé. L'échiquier de
Fagronome s'est impeose a la limite de la
cour d'honneur du chteau , adossé au
verger qui le prelong, il fait face a la
galerie. Entre elle et lui la distance qui
sépare comme souvent en milieu rural
|'expression plastique d'aujourd'hui et
les formes du passé...

Qu'auront-ils gardé de cette aventure
les éléves qui eurent la chance de ren-
contrer un artiste comme Guy
Lemonnier ? le sentiment d'avoir ap-
proché le mystére du geste qui crée et
dans ce mouvement donne a penser le
monde ? regarderont-ils cette matiére
gu'ils travaillent quotidiennement d'un
oell neuf, gquelquefois étonnés d'y sur-
prendre la réponse a la question qu'il
n‘ont jamais osé, ici, formuler ? e l'es-
pére. Je {espére violemment. Cette
aventure n'a pu naitre et se poursuivre
que par le soutien jamais démenti de la
Direction Régionale des Affaires
Culturelles et de la Direction Régionale
de I'Agriculture et de la Forét, ce fut
quelquefeis  pour |'enseignant une
épreuve et une bataille & gagner contre
I'intolérance, la bétise, I'ignorance, la
conformité (pas seulement du coté des
éléves 1) gue les Artistes qui nous ont
accompagnés, (Philippe Ripoll pour

ro 1o 94
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I'atelier d'écriture qui suivit) et dont
vous peuvez lire ici le témoignage en
images et en mots en soient remerciés,
nous garderons comme la terre norman-
de la trace de cette rencontre et la
mémoire d'instants si précieux qu'ils
éclaireront pour longtemps le présent.

Marie-Paule SANS-CHAGRIN

Enseignants ayant accompagné le
projet :

Les enseignants d 'Education Socio-
Culturellfe : Marie-Paule SANS-CHA-
GRIN, Pascal LEPELTIER

L'enseignant de technique agrono-
mique : Christophe TARDIVON

L'enseignante de Francais accompa-
gnant I'Atelier d'Ecriture : Nathalie
GILOT

Les Artistes :
GUY LEMONNIER
PHILIPPE RIPOLL

Le lieu ! Lycée Agricole du Pays de
Bray (Haute -Normandie)

" le chiteau
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La faille d'un beau récit

Philippe RIPOLL

" On attendit que ca se terrasse
avant d'en penser quelque chouette.

L'art et la mémoire

L'eau a coulé sous les ponts. Que reste-
t-il de cette aventure ? Jimagine que
pour Guy, ce qui reste c’est I'czuvre. Sa
matérialité. LTle Voltaigue reste.
L'Echiquier reste. Llle voltaique reste,
la-bas, en bas, avec pancarte sans nom
d’artiste. L'Echiquier reste, sans nom
d’artiste non plus, mais la scus les
yeux, tout prés méme, puisque c’est en
méme temps un outil pédagogique.
Jimagine donc que pour Guy, il reste
ca. Mais je Iui pose quand méme la
question " gu'est-ce qui reste, au
juste ? " Je pose la question, je lui pose
la question, parce que moi je manie
plutdt les mots et que, du point de vue
de l'expérience du mot, jémets
quelques doutes sur ce gui reste vrai-
ment. Et je me rends compte que men
doute redouble de puissance a la pen-
sée, au constat que toute la démarche
de Guy Lemonnier est mnésique, qu’il
s’agit pour lui de déterrer une mémoi-
re, exhumer la mémoire des lieux
Projet artistique dans lequel se trame
un récit autobiographique. Drailleurs,
c’est son pays d’enfance.

— Le génie du lieu " chateau de Merval
" aura été entre autres de se trouver
dans le périmétre d'enfance de Guy
LEMONNIER, et d'y avoir été, dans des
conditicns plus ou moins élucidables, le
théatre de deux de ses ceuvres |
Anticipation qui aujourd‘hui ne peut que
faire sourire. Et pourtant on sait qu‘un
artiste mort ne sert plus qua cela
faire la pub d’un lieu par ol il est passé,
Pourquoi ne pas reconnaitre une chose
bien plus intéressante, & savoir que
parfois un lieu - son sens, sa " vérité "
- passe par un artiste, par un ceil d’ar-
tiste, par un ceil matérialisé c’est-a-dire
par une ceuvre ? {Mais cela conduirait &
faire admettre qu‘une architecture scit
structurée par du mouvant, du temps,
du périssable, par son apres-coup
autant que par le geste inaugural du

" grand architecte ", et cela n'est rien
moins qu'un crime de lése-majesté
contre l'idéclogie patrimoniale de la cul-
ture.}

constats

" QOn attend que ga se termine avant
d’en penser quelque chose. "

Cette phrase est extraite d'une petite
enquéte que les éléves ont faite, sur ma
proposition, dans le lycée, auprés

d'eux-mémes, auprés d'autres éléves
ainsi que du personnel enseignant,
technigue ou administratif. C'est une
des plus douces parmi les réponses
récoltées, Caroling, qui signera I'un des
textes les plus intéressants de l'atelier,
pense que " I'échéquier, ga représente
pas grand chose surtout qujai pas vu
comment c¢a s’est passé avant. Déja je
pense qu'il est mal placé, il aurait été
mieux derriére le chateau car sa gache
un peu la vue " .

Aprés une premiére réponse prudente
de Mr X, un éléve enquéteur demande :
- " En gros, vous pensez que ¢a ne
sert a rien.

- Non, ca sert quand méme a quelque
chose, heu, les jeunes, heu, ne sont
pas obligatoirement issus du milieu
agricole, alors, heu, ils vont pouvoir
découvrir la terre.

- Et vous Mr Y, que pensez-vous ?

- Moi, je pense que ¢a sert pas a grand
choses, mais vu qui paralt que ¢a va
faire joli devant le chateau et que I'ad-
ministration et les prof, particuliere-
ment Mr T. semble tres content. Bon
ben faut bien leurs faire plaisir hein. "
Pour le CPE, " c'est un projet trop long
et ce n'est pas forcément ce qu'il v a de
plus joli sur la pelouse. " Mais, " it faut
voir les choses terminées hein pour
pouvoir les juger. Ca peut &tre trés
bien, ¢a peut avoir un intérét, "
L'unique réponse positive vient de Mme
Z.: " je trouve que c’est trés trés beau,
je trouve que vous avez beaucoup de
chance et je ne suis pas sur gue vous
vous en rendiez campte de faire un pro-
jet complet. Et puis, heu, en plus, bah
heu, moi je trouve que d'aprés ce gue
vous m'avez dit ba, c'est assez fort que
ce soit les bac pro qui s'cccupe d’une
manifestation pour l'anniversaire du
150em Méme si vous n'étes pas
contents d‘aller sous la pluie.

Sous I'éloge, une vérité cruelle : la filié-
re courte du bac pro a une réputation
trés négative dans le lycée. Je me sou-
viens lors de mes premiers séjours
dans la salle des profs des exclamations
d’encouragement un peu narquois sitdt
nomme le public concerné par mon
intervention.

L'atelier d’écriture, bien qu’autonome
dans son fonctionnement, étalt lié
structurellement a lintervention de
Guy. C’était une étape différente dans
un méme projet. A la fin du mois de
juin, je recois les productions de |‘ate-

lier avec ce petit mot de I'enseignante :
" Voici les textes de I'atelier d'écriture...
Les gléves en sont satisfaits méme s'il
n‘osent se l'‘avouer, "

Soyons trés clairs @ du point de vue de
la signature collective, de l'appropria-
tion subjective d'un acte artistigue,
cette aventure est pour moi un échec.
Malgré quelgues bonnes volontés ici et
14, enjeu artistique n’a jamais été pris
au sérieux, et par conséqguent les pos-
tures pédagogiques ne se sont jamais
véritablement trouvées. Ce n'est pas le
lieu ici pour analyser cet échec (bien
que nous ayons & peu prés tous les élé-
ments pour te faire}, pas davantage
pour s’en lamenter, mais juste pour
pointer la faille du beau récit qui va
suivre :

L'expérience et le vestige

" un matin, je me réveillai comme tous
les matins.

Seulement, je me rendis compte que je
n‘avais pas existé, je n‘avais fait que
poursuivre ‘ceuvre de mon pére. C'est
a dire reprendre son entreprise d'im-
port-export.

C’est alors que je me rendis compte
que je n‘avais pas su profiter de la vie.
Alors je me sentis comme quelgu’un qui
n’existait pas.

C'est pour cela gue jai tout mis en
ceuvre pour me sentir un peu plus
vivant, "

Stéphane.

Nous sommes dans le grenier - leur
salle de socio ressemble & un grenier.
Un & un, ils viennent a ma table avec
leurs textes, pour les achever, les
signer. Une suggestion par-ci, une cor-
rection par-ta. Re-lecture, ré-écriture,
épaule contre épaule, Un a un.
L'écriture est une sortie du groupe,
I'art, de méme, Violence originaire. A
assumer dans le calme - d'un grenier
par exemple.

" Jentends une chose, c’est de I'herbe
avec des feuilles qui crépitent sous mes
pieds. Ga descend, Vair est frais. On
dirait un passage de brume. " David.

" J'avais I'impression de marcher dans
la vide.

Je sentais que guelgu’un me portait.
Mais aussi qu‘il me guidait.

1l fallait une force importante pour mon-
ter la pente.

En bas, le sol me semblait mou cemme si
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on s’enfoncait dans du sable mouvant. "
Alexandre.

"Il fait nuit, j'avance, d’un coup quelque
chose me rentre dans l'eeil, c¢'est une
branche. Je me baisse, je sens que je
suis sur I'herbe. une pomme pourrie
coule dans mes mains, il y a donc des
arbres. Je continue, je butte sur une raci-
ne. Je 'ai reconnu, c'est le gros arbre du
voisin qui dépasse sur la route. En tom-
bant, j'ai emporté avec moi plusieurs
choses, je ies tate, c'est du plastique et
de la ferraille... " Alain.

Javais lu un tout petit extrait de la diop-
triqgue de Descartes cité par Jean-
Christophe Bailly dans " le propre du lan-
gage " , et javais proposé un jeu
d’aveugle, avec baton (ceil de la main} et
assistant-scribe. Du méme livre j'avais lu
“ allée " el résumé " alphabet ". Nous
étions montés dans la cantine pour avoir
une vue spéciale de l'allée au-dessus de
I'échiquier. Un autre jour certains allaient
relire ces textes, comme Alexandre, et
écrire par traduction et extrapolation :

" L’allée est devenue blanche par la neige
elle a disparu

myope comme une taupe, on ne sait plus
ol aller pour ne pas tomber dans un
temps circulaire(...)

cette ligne infinie me permet de revenir
sur mes pas. "

ou bien nous sommes en plein vent &
marcher, courir presque, et & hurler du
Rimbaud , voix retournées comme un
gant.

Samuel en écrira un petit texte intitulé
"la révolte "

" qu'est-ce qui se passe ci,
vous & présent ?

je reconnais 13, la révolte des jeunes de
vingt ans.

Trop léger, votre orgueil, chéres pauvres
ames, "

Ils remplissent les cases de |'échiquier
des différentes terres, et ils montent
dans le grenier chacun avec une motte
qu'ils laissent tomber sur un papier. La
motte devient paysage, volcan, planéte.
Ils d-écrivent la terre, leur terre.

Ou encore, comme 'écrit Hugues, * Nous
rentrons dans une piéce ou il y a, dans
un coin, un tas de terre sous lequel il y a

que faites-

L
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des bouts de textes. Prenons des mots
pour construire un texte écrit sur un mur
recouvert de papier,
On est dans l'obscurité ou presque.
Hugues dit vrai : sous l'argile gluante
gisent des pages de Samuel Beckett
tirées de " limage " . je leur ai lu tout le
texte dans la pénombre, du mieux que
jai pu. Ils ent ensuite farfouillé pour
degager des mots et écrire quelque
chose avec :
" Aprés avoir fait un demi-tour, j‘ai tra-
versé un champ de bruyéres, j'ai croisé
le regard d'une fille, sans ressources.
D'un geste, j'ai mélé ma langue a la sien-
e. " David. Un autre David écrit
" L'homme perdu "
les bras sont en allongement de I'axe de
la clavicule.
En amont, une ile de téte, déserte,
Quelque chose formant un sommet de
guingois, peut-étre le nez.
Appels a l'aide.
Son corps rentre dans un brouillard
épais.
Ce qu'il faudrait ¢'est vous lire en méme
temps ces " textes d'auteurs ". Pour vous
montrer que ces textes d'éléves sont des
productions d'écoute. D'écoute, pas
d’analyse ! Je me souviens de mon appé-
tit a leur lire ¢a, et je me souviens de leur
écoute, et remettant le nez dans leurs
traces, je vois bien quiils ont écouté
quelque chose, c'est-a-dire quiils ont
croisé quelgue chose, je vois bien que
nous avons croisé quelque chose
—quelque chose de grand et qui vient
s'affirmer contre les logiques sociales du
mépris et de la méprise mutuels.
Baptiste écrit " la langue au maximum "
" Le tapis de brique envahi par la boue
semble disparaltre. La langue du jeune
homme semble entrer dans le sifence de
la terre. La pluie tombe au maximum.
Aucun son ne s'entend. (..) Le jeune
homme humidifié reste & regarder la
boue se former. Mais la pluie cesse pour
laisser apparaitre la chaleur torride du
soleil. (...) La langue du jeune homme se
tort dans tous les sens pour exprimer la
résurrection de la terre aprés ce véritahle
massacre, "
Nous sommes dans l'atelier de l'artiste. II

(1]
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montre, il explique, ou plutét il raconte, £t
il se préte au jeu que je leur propose : la
premiére fois ol je les ai vus je leur ai
demandé de se tracer mutuellement le
contour de la téte, et d'écrire des mots a
la place des yeux, du front, de la bouche,
etc. Cette fois-ci je leur propose de tracer
le contour de l'artiste. Premiére fois qu'il
font le tour d'un artiste | Mais les mots
pour rem-placer les vyeux, le nez, la
bouche... font défaut. Plus tard je deman-
derai une liste de mots & Guy. Je leur don-
nerai, et ¢a donnera des textes faits avec
" les mots de l'artiste ", Celui-ci est ano-
nyme, il s‘intitule * Pluie de siiex "

" Je percois les ondes de particules invi-
sibles et je devine une pluie de silex qui
ressemble a un champs d'cs. Ces 0s ne
sont plus entourés de leurs chairs : 'argi-
le et I'humus.

Mé&me le vieux chéne semble étre d'un
autre monde avec sa touffe de feuilles
s'agitant dans le vent et ses racines qui
serpentent sur le sol.

Soudain, un éclair inonde la terre d'un jeu
d'ombres et de lumiéres et déchire le ciel.
Cette nuit épouvantable restera gravée
dans les profondeurs de ma mémoire, "

Voici donc quelques vestiges d’'un combat,
Epaule contre épaule. Aucune autre
meédiation que le passage de I'écriture et
celui d'un artiste...

Philippe RIPOLL

animateur d'atelier d'écriture et
maitre de conférences associé a
I'Université de Rouen.. Auteur de
pidces de théitre et de nombreux

articles. Poursuit un travail de
recherche sur "une poétique du
spectateur”.
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Le Musée National des Arts et Traditions Populaires et
la question du contemporain

par Michel COLARDELLE, Conservateur général, Directeur du MNATP-CEF

Lopinfon publique voit généralement dans
les musées "d'ATP" des conservatoires de
collections et de documents (photogra-
phies,enregistrements sonores,etc ) rele-
vant du "temps des grands parents", "du
bon vieux temps”. Effectiverment, c'est du
proche passé (du XVII éme siécle a la pre-
miére guerre mondiale pour 'essentie!) que
témoignent les galeries permanentes des
musées régionaux ou nationaux d'arts et
traditions populaires, de folklore ou d'ethno-
graphie, dans la plupart des pays d'Europe,
France incluse. C'est aussi & cette période -
et donc a des modes de vie essentiellement
ruraux - qu'appartiennent les collections que
l'on continue parfois, avec plus de mal, a
acqueérir,

1l n'est pas question ici de discuter la légiti-
mité de principe d'un tel découpage chrono-
logique et thématique . De méme qu'il exis-
te des musées d'archéologie aui circonscri-
vent un objet précis, il peut s'avérer perti-
nent de témcigner de l'dge pré-urbain ou
pré-industriel, ol les conditions d'existence
et les sociabilités déterminaient des cultures
matérielles dont les trames symboliques
n'ont apparemment que peu a voir avec
celles de notre société "occidentalisée” sinon
"mondialisée”.

Ce n'est pourtant pas la direction qu'a suivie
le Musée national des arts et traditions popu-
laires-Centre d'ethnologie francaise. Ce der-
nier est certes né du besoin ressenti par
Georges Henri RIVIERE, Marcel MAGET et
quelques autres de sauver ce qui pouvait
I'étre encore d'une société en pleine muta-
tion - les années trente, prélude au cata-
clysme le plus viclent de [I'histoire de
I'Europe. Mais si 'urgence du sauvetage de
collections et de traditions en voie de dispa-
rition prime obligatoirement, I'éguipe scien-
tifique n'a jamais cessé de s'intéresser au
présent, dans sa pratique de recherche
comme dans son travail de médiation vis-a-
vis du public, En témoignent, par exemple,
les coflectes relatives aux "arts forains”
{Zeev GOURARIER et Marie-Claude GRO-
SHENS). De RIVIERE et MAGET a Martine
JACUL et Martine SEGALEN, en passant par
Jean CUISENIER, tous ont contribué a
"moderniser” linstitution.

C'est néanmains probablement sur le plan
de la collecte que la difficulté s'est avérée la
plus grande. La pratique ethnologigue - le

" terrain " et tes interprétations voire la théo-
risation que I'observation participante peut
autoriser - et sociologique c'est en effet pro-
gressivement déplacée des régions exo-
tiques - l'Autre lointain - vers le champ plus
proche de ['Eurcpe, des sociétés
"archaiques" (terme de I'époque, gue je
reprends évidemment pas a8 mon compte)
vers les sociétés complexes, d'un monde

essentiellement rural & un univers quasi-
totalement urbair, Avec quelques difficultés,
la méthodologie s'est adaptée, les construc-
tions thécriques de I'anthropologie digérant
finalement assez facilement ces réorienta-
tions. Il n'en va pas de méme pour la cultu-
re matérielle, las conditions de sa production
(les séries industriclles), de sa circulation
(commerce mondialisé), de son utilisaticn
(de faible durée, peu propice a des différen-
ciations), de sa collecte {(que choisir parmi
les muititudes typolegiques disponibles), de
sa conservation {encombrement, poids, fra-
gilité de matériaux congus pour étre éphé-
méres} constituent autant d'obstacles
conceptuels et pratiques & une position de
prélévermnent et de conservation systéma-
tique et clairement énoncée. Si de nom-
breux objets du contemporain sont néan-
meins entrés - malgré la méfiance voire
hostilité d'une partie des responsables,
depuis certains conservateurs et chercheurs
eux-mémes jusqu'aux instances consulta-
tives officielles (Comité Consultatif et Conseil
Artistique de la Direction des Musées de
France) - c'est en quelque sorte & la marge,
guantitativement et gualitativement.

Depuis 1996, a la suite d'une réflexion col-
lective largement débattue lors d'un collogque
(1), I'd4quipe du MNATP-CEF a infléchi nota-
blement sa politique en orientant vigoureu-
sement ses acquisitions vers le contempo-
rain, bien slr sans negliger les champs plus
classiques lorsau'il s'agit de compléter les
collections anciennes. Les principes de cette
évolution sont les suivants:

1- les acquisitions ne sont preposées que
dans le cadre de recherches thématiques qui
orientent les choix en énongant les critéres
de représentativité de chaque objet ou, de
préférence, ensemble d'cbjets dans le cadre
social dont ils ressortissent. Ainsi, la polysé-
mie des objets usuels et leur caractere sériel,
au lieu d'étre des obstacles & leur patrimo-
niglisation, deviennent des arguments
essentiels dans la définition des significations
quils conserveront aux yeux de ceux quiles
regarderont dans l'avenir, aux c6tés d'autres
qui apparaitront au fil du temps et des nou-
velles relativisations qui s'opéreront. La col-
lecte relative & la récente Coupe du monde
de foothall (Florence PIZZORNI), celle
concernant les pratiques amateur de
musique amplifiee (Claire CALOGIROU et
Marc TOUCHE), celle consacrée aux hdpi-
taux de Paris { Marie-Christine POUCHELLE,
Anne MONJARET et leurs collégues), pourne
prendre que ces exemples, ne peuvent avoir
de sens qu'a cette condition;

2- le choix des collections s'effectue non pas
d'abord sur des critéres d'excellence intrin-

séque (qualité technique ou artistique par
exemple), mais avant tout sur I'appréciation
de leur représentativité dans les comporte-
ments sociaux et donc de leur caractére
exemplaire du cas général ou au contraire
distinctif de cas particuliers inscrits en oppo-
sition ocu en émergence. Ainsi, la collecte
relative 3 la mémoire du Sida (Frangoise
LOUX et Stéphane ABRIOL) pourra, un jour,
porter témoignage non seulement d'un fléau
de santé publique particulierement désas-
treux et impressionnant, mais aussi de ['évo-
lution des moeurs (reconnaissance de I'ho-
mosexualité et medifications des attitudes
collectives du deuil par exemple) et de celle
des rapports entre les soignants et les
patients {prise en charge particlle des
matades hors de la sphére médicale, res-
ponsabilisation des malades), d'une portée
plus farge qu'il n'y parait de prime abord. De
méme le travail sur le tatouage et le piercing
{Marie CIPRIANI-CRAUSTE) permet de gar-
der trace de cultes du corps et de volontés
de transformer a jamais l'apparence indivi-
duelle, tout & fait nouveaux dans l'espace
cccidental;

3- l'émergence des faits sociaux constitue
également un moment privilégié que l'on
tente de saisir le mieux possible, car la rapi-
dité sans cesse plus grande des transforma-
tions sociales et techniques constitue une
caractéristique essentielle des sociétés
urbaines industrialisées. Les conditions de
I'émergence, avec les hypothéses d'interpré-
tation régressive gue leur étude autorise,
socnt du plus grand intérét. Les travaux de
Denise GLUCK et de Patrick PRADO sur
Halloween et sur le "culte" de Lady DI, avec
les collectes qui en sont issues, sont exam-
plaires a ce titre,

Ces quelgues exemples, auxquels il faudrait
bien s(ir ajouter le domaine des expositions
temporaires dans lesquelles on expérimente
un regard diachronique et interdisciplinaire
mettant en perspective le contemporain -
"Musiciens des rues de Paris", partant des
musiciens du métro pour remonter au Xvle
siecle (Florence GETREAU), en est une
excellente démonstration, de méme que
l'actuelle présentation des "Coursiers de
Saint-Eloi" (Marie-France GUEUSQUIN et
Jacqueline CHRISTOPHE) - soulignent, je
pense, lintérét pour un musée de société ou
de dvilisation, termes qui tendent a se sub-
stituer justement a ceux d'ATP ou de folklo-
re, a travailler sur le contemporain.

Michel Colardelle

(1) COLARDELLE M., FOISSEY C. et LABRIE E. de
(dir.), “Réinventer un musée: le Muséa national
des arts et tradilions populaires-Centre d'ethnolo-
gie frangaise®, Paris, MNATP-Ecofe du Louvre,
1969
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Renconfre des 3 Afeliers aodt 2000 a
Volgograd :
composifion & trois.

" C'est mieux de voir de ses propres
yeux la Russie ! ",

Cette remarque d’'un lycéen dit notre
projet, elle dit que nous avens avan-
cé sur la rencontre des cultures : ils
ont découvert fa Russie, appréciant
I"hospitalité des russes, leur courtoi-
sie, leur culture, leur ouverture. La
visite du mémorial de Volgegrad - ex-
Stalingrad - les a beaucoup impres-
sionnés, les a obligés a faire le détour
par leur histoire et obligés a réviser
leur image de ce grand pays lointain
et inconnu, a transformer cette
image de pays pauvre et froid en une
image de pays chaleureux ol on sait
bien vivre. Rien n'est surfait dans ces
impressions : il y a l'expression du
rapprochement des cultures.

De la Rencontre des 3 Ateliers, il faut
rappeler que c’est une rencontre
artistique entre trols ateliers d'ex-
pression artistique, initiée par I'Office
Franco-Allemand de la Jeunesse : les
russes pratiquent una danse moderne
d'expression, les allemands la
musique rythm and biues, les fran-
gais le thedtre. Le projet commun qui
liait les trois groupes étaient de
raconter le siécle nouveau qui s'ouvre
4 nous. Cette rencontre a débuté par
la présentation de ces créations et
s‘est terminée par un " art-café " ou
chacun a pu montrer ses qualités
artistiques avec la spontanéité et le
plaisir de la féte,

Dans ce projet intercuiturel c'est la
démarche créative qui m‘intéresse :
qu’est ce qui motive les jeunes & tra-
vailler, qu‘est ce qui nous détermine
nous professeurs et artistes a porter
un tel projet, car il nécessite un
engagement fort de |la part de chacun
de nous ?

Pour réponse des lycéens, je map-
puierai sur leur enthousiasme, leur
plaisir de jouer, de présenter leur tra-
vail, d'aller au bout de leur engage-
ment, le plaisir tout simplement que
‘on retrouve lorsque les ateliers se
constituent pendant la rencontre, ol

comédiens, danseurs et musiciens
mélent leurs savoir-faire.

De la part des professeurs et des
artistes, il y a2 une réelle volonté de
provoquer la rencontre, le croisement
de cultures, et de créer les conditions
de l'appropriation de ces cultures, et
I'apprentissage de la tolérance -
peut-&tre peut-on parler d'école poli-
tique, et rappeler que I'école en pro-
duit trés peu-. Nos motivations ne
sont pas explicites nous avons
autour de quaranfe-cinquante ans, il
y a les marques de la deuxiéme guer-
re qui ne cessent de nous interroger
(Stalingrad ncus le rappelle), il y a le
grand projet soviétique qui nous a
fait réver ou en tout cas réfléchir
quand nous avions vingt ans, il y a le
bouleversement qui s'est emparé de
la Russie, et la plonge dans le
déscrdre actuel, il y a que nous
sommes obligés de réfiéchir & ce que
I'nistoire nous rappelle. Les jeunes
frangais et allemands n‘ont pas la
conscience globale de cette histoire,
mais ils ont découvert un pays, en
dehors de toute démarche touris-
tique, dans la rencentre seule avec
des gens et une culture, alors souhai-
tons qu'ils puiseront dans cette expé-
rience particuliére. Ce qui nous est
COMMUN a nous organisateurs et a
eux jeunes, c'est 'attachement que
la rencontre a produit, cest cette
expérience de la relation humaine a
travers les torrents d’affection et de
sentiments exprimés par les russes,
qui nous obligent & sortir de notre
réserve, nous frangais, et allemands,

A l'issue de cette deuxiéme rencontre
- 1996 et 97, 1999 et 2000 - nous
avons apprécié les acquis de ces
échanges notre proximité, la
confiance qui nous lie et quelque
chose de l'ordre de la familiarité ; du
cdté des jeunes, c'est la curiosité, le
plaisir de se retrouver, le désir de se
revoir encore.

Et lartistique, comment a-t'il pro-
gressé ? Je me suis demandée si la
qualité de notre foncticnnement pen-

dant cet échange n'avait pas mis en
sommeil une part de l'enjeu artis-
tique. Je ne saurais pas vraiment I'af-
firmer, je sais seulement que la dyna-
migue dun groupe aussi hétérogéne
est fragile, qu'il est nécessaire de
sans cesse réaffirmer les objectifs, de
repréciser les enjeux, de ne pas
perdre le fil qui nous lie et nous
constitue. Nous savions aussi que
l'expérience sous cette forme allait
cesser, alors nous avons peaufiné la
réalisation et nous avons peu expéri-
menté de terrains nouveaux,

Le résultat est 14, il est accompli.
Yextraierai de la rencontre de cet été,
ce qui en est le fondement : la
dimension triennale a deux on
échange, a trois on construit une
équipe, on compose. La force de ce
travail nait de cette construction, et
par la rencontre artistique nous
avons trouvé un langage commun.
Cette expérience n‘a rien de modeli-
sable : I'enseignement que nous pou-
vons extraire réside dans l'analyse de
la dynamique qui se crée lors de ce
type de rencontre, cela est reproduc-
tible et <'est l'artistique qui I'a per-
mis.

Martine Alibert, Professeur
d’éducation socio-culturelle
LEGTA de Saint Genis-Laval
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ary aux champs 3

Doris Précheur

Disons que je vais tenter de faire le
point d'une démarche amorcée voila
18 mois, qui évolue sans cesse. Pas
de pause dans la quéte, ou les quétes
constantes  (financiéres, presse,
éleves..) pour I'Art aux champs. le
vous rappelle que l'aventure a com-
mencé avec un budget quasi inexis-
tant (en octobre 99 j'étais incapable
de dire aux 7 artistes invités le
nombre de bourses a la création dis-
ponibles, entre autre régle du jeu),

Le parcours et les ceuvres mises
en place :

Au ler Octobre 2000, 4 ceuvres ont
été installées :

- " Images et Labourages " de F.
Davin, que la moisson 2000 a effacé
mais qui est gravée dans bien des
meémoires,

- " Loup-y-es-tu ? " de K, Louineau

- " Le fossé " de P. Cusse

- " Mme La Nied " de N. Plassat

Ces ceuvres sont toujours visibles et
vont étre rejointes d'ici fin Novembre
par une ceuvre de D. Xenakis et un
travail des éléves de |'atelier Art
Plastique encadré par F. Davin (les
finances ont été trouvées tardive-
ment). Soit peur 2000, 6 ccuvres in
situ.

e bilan

Les finances : le nerf de la guerre

Chague ceuvre a fait l'objet d'une
bourse a la création (8000 F par
artiste) l'atelier Art Plastique bénéfi-
cie quant & Iui d'un financement
DRAC (10000 F par artiste) et d'un
PAE (4000 F pour les matériaux).

II m'a fallu batailler dur, au
coup par coup car une fois les parte-
nariats  trouves pour financer les
artistes, j'ai passé beaucoup de
temps a guetter les occasions de sub-
ventions et & trouver quelques sous
supplémentaires.

Un dossier Eco Pass avec I'Agence
Régionale pour I'Environnement en
Lorraine {28400 F}, un dossier
Sogenal refusé mais 3000 F accordés
par la Caisse d'Epargne ( des bouts
de ficelles, des refus mais au bout du
compte 135000 F).

Pour les matériaux nécessaires : I'an-
nugire et ses pages jaunes, des coups
de téléphone, des fax, des relances... De
nombreux refus et heureusement des
chefs d'entreprises intrigués, amusés
parfois, intéressé par la démarche et qui
disent : " OK ", alors que je ne pouvais
pas leur montrer grand chose {aucun
recul ; 150 affiches prévues, la pres-
se ? impossible dévaluer quelques
retombées que ce soient...}.

Bois Service (Pinault Matériaux) fournit

le bois nécessaire, Terca (une fabrigue
en régicn parisienne) fournit et livre les
briques de Vaugirard, Karm (agence-
ment de magasins} offre les 3 miroirs,
Négociations serrées pour le reste des
matériaux ( que je n‘ai pas pu négocier
en partenariat), de facon a réduire au
maximum les colits. Dans l'enthousias-
me du départ je n'avais pas prévu les
matériaux , et lors du choix des projets
nous n‘avions pas souhaiter nous
mettre de freins au niveau co(its, pour
ne pas passer a coté dinstallations inté-
ressantes .

Heureusement que JL.Pajaud (Pro-
viseur) et F. Griffaton (Responsable
d’exploitation) me disafent : " on a
dit quon le ferait, on le fait ! " Enfin
par fierté et parce qu'il y allait de
mon " honneur " de prof d'ESC "
sérieuse et carrée ", j'ai lutté et je
n‘ai pas toujours bien dormi, il y &
eu des péricdes de doute, de stress.
L'hiver a été chargé, mes 14h de
cours hebdomadaire, les 8h d’ani-
mation au sein de I'établissement
cumulées avec lintendance, le rela-
tionnel, les démarches : partenariat,
presse, les matériaux qui ne sont
pas livrés a temps.. et j'en oublie
déja. Bref environ 200h de travail
sur I'année (y compris pendant les
vacances) un travail nouveau et trés
différent pour boucler un budget glo-



B
4
¢
4
‘; B
4

Lors du vernissage, devant " loup y es tu

bal de 135000 F (95000 F trouvé hors
LEGTA, 23000 F provenant de |éta-
blissement 18000 F de participation
de l'exploitation).
Les retombeées les éléves, le
public, la presse ...

Les éléves et le personnel :

Les rencontres et les échanges ont
&té nombreux e riches. De forte
intensité parfois , avec des aux revoir
" déchirures ". Lart contemporain
découvert sous cette forme a provo-
gué de nombreuses réactions néga-
tives ou positives, peu sont restés
indifférents.

Rares sont ceux qui ont rejetés, en
tout cas pour les éléves de classes
directement impliquées (2nde géné-
rale, 1ére et Terminal Bac Pro, lére
et Terminale STAE).

Aux niveau des adultes, il y a bien
entendu toujours quelgues irréduc-
tibles, qui n‘ent pas vu, ceux qui sou-
haitent ceci ou cela... Ou paradoxe
pour de l'art en paysage (souvent
relativement éphémére) il y a ceux
qui souhaitent gu'cn refasse " I'Alpha
et 'Omega "I !'!

Le public :

Difficile & évaluer car l'entrée est
libre, des travaux au sein de 'établis-
sement ont perturbé le balisage du

, Mmes Précheur et Louineau et Mrs Delisle et Masson

parcours. Mais on a vu des familles se
promener. On a entendu des gens en
parler. Il v a tous ces automabilistes
qui ont vu " lalpha et l'omega "
{Images et Labourages " en emprun-
tant la RN3 et qui se sont demandés
ce gue faisait le paysan dans sa par-
celle.

La presse :

Toujours difficile & bouger, a dépla-
cer. Mais quand un journaliste repart
en disant " ¢'est 2 pages du magazi-
ne qu’il faut que je négocie au
rédacteur en chef ! ", on a tendance
a se dire " Bingo ! ",

Ténacité et persévérance font que
pour une premiére, le bilan est plu-
L&t positif :

- 3 passages aux Régionales de
France 3

- 2 fois la Une du Républicain Lorrain
- Télérama n°2637, Paysages actua-
lités, la presse professionnelle, 2
pages dans Passion Grand Est,....
Une exposition (3 semaines) dans le
cadre des Forums de la FNAC a Metz
(les 12 photos noir et blanc sont le
travai! de 3 étudiantes des Beaux
Arts @ qui j'ai confié un des suivis,
car je commengais & saturer, les
matiéres premiéres (papiers, pelli-
cules, produits..} soent un partena-
riat avec un magasin de photo &
Metz (Photo Palace)

Et puis il vy a eu la labelisation
" Patrimoine Rural " dans le cadre de
la mission 2000 en France.

Voila en résumé, un an de travail,
d’efforts, de doutes récompensés lar-
gement par l'intérét des éléves, les
liens qui se sont tissés, la richesse
des instants et des émotions parta-
gés,

Le travail n'est pas terming, la classe
de Terminale Bac Pro doit encore faire
" sa production MG4 ", des documen-
taires sur la mise en place des
ceuvres {suite a un suivi photo des
éléves chjectif image). Laction est
reprise par |'équipe technique lors-
qu‘elle parle de Développement
Durable.

Mais, et je pense que vous l'aviez devi-
né, le 25 et 26 Qctobre nous accueillons
6 nouveaux artistes pour recommencer
(je ne sais pas ol j'en suis pour le bud-
get 2001.) J'ai tout a faire ou a refaire.
Mais quand on aime ..

Peut-étre i’an prochain pour tenter de
vous faire vivre et partager avec nous
I'aventure de 'Arf aux champs.

Doris Précheur, Professeur
d’Education Culturelle, LEGTA de
Courcelles-Chaussy
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etits pourgeons
eviendront grands !

Les Bourgeons évoquent pour le commun des mortels le renouveau et la fin de [‘hiver, ils sont synonymes
en Région Centre de réveil musical : en effet le Festival des Bourgeons, rencontres des groupes musicaux
des lycées agricoles de la Région Centre, a lieu chaque année dans un établissement différent.

Le 29 mars 200G, c'est le LPA
d’Amboise qui accueillait la Ivéme
édition du Festival dans la salle des
fétes de la Croix en Touraine.

Neuf groupes des lycées agricoles
de Vendéme, Tours-Fondettes,
Montargis, Chéateauroux, Bourges
et Amboise ont répondu présent &
invitation de quatre éléves de
Terminale BEPA, qui, dans le cadre
d'un  Projet d'Utilité Sociale
(P.U.5.), avaient choisi d'organiser
I'événement, en relation étroite
avec le Réseau Centr'Acteurs
(réseau des Enseignants-
Animateurs en Education Socio
Culturelle de la Régicn Centre).

Ces apprentis-producteurs ont pris
leur tdche a bras le corps avec
enthousiasme : ils ont dd, en res-
pectant un cahier des charges
rigoureux, négocier avec des parte-
naires privés et institutionnels :

- Mise a disposition a tarif préfe-
rentiel de la salle des fétes de la
Croix en Touraine, petite commune
située 3 une dizaine de kilometres
du LPA Ambaoise.

- Demande de devis et choix d'un
sonorisateur et éclairagiste profes-
sionnel.

- Demande d’élaboration d’un buf-
fet froid par les cuisiniers de |'éta-
blissement et servi & la salle des
fétes pour les musiciens et accom-
pagnateurs a l{'issue du festival

(120 personnes).

- Réalisation d'un dossier de presse
et contact avec les médias locaux
(Nouvelle Republigue du Centre
Quest, Radio france Tours, France
3 Tours, M 6 Tours, TF 1 Tours - ces
derniéres n‘ont pas donné suite-).
- Constitution d’un jury d'horizons
divers aux compétences musicales
reconnues.

Un P.A.E. régional a été élaboré par
I'enseignant d'E.S.C. afin d’équili-
brer un budget conséquent (30 000
francs).

Les groupes se sont produits
devant 250 spectateurs (la salle
était comble 1), chacun présentant
deux titres, reprises ou créations
dans des styles trés divers (percus-
sions-djembé, rock frangais, rap,
chanson francaise, reggae). Cest
le groupe GINKOBA, du LEGTA
Tours-Fondettes, qui a été géclaré
par le jury meilleure formation du
IVéme Festival des Bourgeons. lls
auront la charge d'organiser la
Veme éditicn & Fondettes le 28
mars 2001 !

Notre festival grandit. Si |'as-
pect rencontres, échanges nous
parait toujours incontournable -
nos éléves viennent se confronter
aux autres -, il nous semble égale-
ment important que cette journée

soit l'occasicn pour les musiciens
de progresser. Un travail en atelier
par instrument, encadré par des
musiciens professionnels, est a
I'étude pour I'édition 2001 ainsi
qu'un spectacle de qualité profes-
sionnelle pour clore le festival.

Oui, décidément, petits
Bourgeons deviendront
grands !

Sylvestre GREMY
Enseignant ESC
stagiaire au LEGTA de Vendéme



Lycéen reporter :

Le LPA d’Orthez : meilleure équipe de reportage primée pour sa production exceptionnelie et variée,
des enquétes nombreuses... Quelle surprise pour la classe de Terminale Bac Pro qui s‘apprétait a pas-

ser les épreuves écrites | Mais voila comment tout ¢a a commencé...

Jeunes reporters pour
I'Environnement, c'est quoi?
" Jeunes Reporters pour ['Environ-
nement " est une campagne d'éduca-
tion a Penvironnement destinée aux
lycéens d'Eurcpe.

Dans la peau de journalistes de terrain
et encadrés par des enseignants, les
lycéens réalisent des enquétes sur une
problématique liee & leur environne-
ment local. IlIs rédigent ensuite des
articles rendant compte de leurs
recherches.

Un premier niveau d'action invite les
jeunes a réaliser des articles en frangais
sur leur environnement direct ; le
second niveau les encourage a rédiger
leurs résultats d'enquéte en anglais en
intégrant des données comparatives
des différents pays d'Europe.

La Fondation pour ['Education a
I'Environnement en Europe met a la dis-
position des étudiants une agence de
presse virtuelle sur Intemet, Celle-ci
offre aux apprentis journalistes une pre-
miére publication et surtout I'occasion
d'échanger des informations avec leurs
homologues européens par le biais de
forums de discussion. La Fondation pour
I'Education a [I'Environnement en
Europe fournit également un ensemble
de supports pédagogiques visant &
orienter le travail des enseignants.

La recette du succés...

Réussir ta conduite d'un projet Jeunes
Reporters pour I'Environnement n'est
pas une démarche simple... Le rdle de
I'enseignant pilote est trés important :
organisation et bonne gestion du temps
sont nécessaires.

AL Lycée Professionnel Agricole
d'Orthez (64), on a participé a la cam-
pagne pour la premiére fois |'année der-
niére et on a obtenu de trés bons résul-
tats auprés des éléves, La classe de
Terminale Bac Pro a regu le prix de la
meilleure équipe de reportage au jury
frangais.

... la pluridisciplinarité !

Ce projet s'est échelonné sur 6 mois, du
8 novembre au 17 avril. Le temps
consacré hebdomadairement était de 2
heures (1 heure en classe entiére d’ap-
port de connaissances et 1 heure de

suivi individualisé des 6 groupes. A cela,
il faut rajouter la semaine d'étude de
milieu, phase cruciale pour le lancement
de l'enquéte permettant aux lycéens de
prendre des contacts avec les parie-
naires de leur environnement local.
Pourtant, il convient de canstater que le
systéme scolaire blogue souvent du fait
de la gestion du temps. La principale
centrainte a été de faire cadrer la dispo-
nibilité des professionnels avec celle des
lycéens.

En amont, chague groupe s'est docu-
menté : réalisation, d'un dossier docu-
mentaire permettant de cerner le
théme d'étude.

A partir du support documentaire,
chaque groupe a défini sa probléma-
tique et ébauché son parcours d'enqué-
te par une liste de contacts potentiels a
établir,

La restitution orale s'est faite au cours
d'une séance de pluridisciplinarité ras-
semblant les professeurs d’économie,
d'écologie, de langue, la documentalis-
te, I'enseignant des nouvelles technolo-
gies, et moi méme. Chacun des groupes
a di justifier le choix de son théme et
argumenter en sa faveur. L'équipe
pédagogique présente a alors validé la
pertinence de la problématique. Il ne
restait plus & chaque groupe qu'a pré-
parer ses outils d'investigations dont
questionnaires et entretiens furent les
plus utilisés. Quant a l'enquéte sur le
terrain, ce fut un véritable temps fort de
cette année scolaire !

JRE, avant tout le défit d'une classe...
Toute la phase préalable a I'enquéte fut
une véritable partie de plaisir pour
laquelle chacun s'est totalement investi.
C'était en quelque sorte un pari pour
cette classe que de mettre en place
cette enquéte. Par contre, le retour fut
plus laborieux... Depouiller les informa-
tions collectées, réaliser des synthéses
écrites et les expédier aux personnes
interrogées pour s’assurer de la com-
préhension sans interprétation... Pour
des lycéens, c’est nettement moins
attractif. Toutefois, I'intérét fut relancé
par la rencontre du journaliste de I'Eclair
qui leur a expligué la technique I"écrit
journalistique et leur a donné le " mode
d'emploi " pour transformer leur syn-
thése en véritable article de presse.

Au vu du travail réalise, qui a fait I'abjet
d’une évaluation (ne perdons pas de vu
la mission scolaire), il me semble que la
majorité des éléves soit aujourd’hui

d'avantage sensibilisée 3 I'évolution de
son environnement et aux difficultés
den préserver I'équilibre.

Cette pédagogie de projet a également
contribué & I'émergence de valeurs
comme la solidarité ou la responszblité,
des compétences essentielles pour
I'avenir perscnnel et professionnel de
ces éleves : travail en équipe, commu-
nication, sens des responsabllités, capa-
cité a décrypter les informations et uti-
lisation des nouvelles technologies de
I'information et de la communication...
.. et le soutien de partenaires de ter-
rain.

Au cours de 5 jours sur le terrain, les
éléves ont pu réaliser des rencontres
capitales :

>Monsieur Faret de I'écomusée de la
mer de Capbreten.

> Monsieur Bernard Lupuyau, ostréicul-
teur a Hossegor.

> Cati Cail de la Réserve naturelle de
|'étang noir.

> M, Iban Chorhy et Mme Stéphanie
Mansanares de La Lycnnaise des eaux
d’Hosseqgor.

> M, Castéra, écologue, a Vieux
Boucau.

> M. Chauchoy, maison forestiére du
Musée a Seignosse (ONF de Dax}.
L'accueil gu'ils nous ont réservé fut trés
cordial. Quant aux cartes de presse IRE,
elles permirent de crédibiliser le reéalis-
me du travail !

La publication, la reconnaissance du tra-
vail accompli.

Les productions de groupe ont fait I'ob-
jet de deux publications a diffusion limi-
tée.

Chacung des publications a fait I'objet
d‘une diffusion interne & |'établissement
ainsi qu'auprés de nos différents interlo-
cuteurs et partenaires. La journée porte
cuverte du lycée fut l'occasion de pré-
senter ce travail aux familles présentes,
De plus, les publications ont été présen-
tées au Salon des formation & I'environ-
nement qui s'est tenu a Biran (64).
Quant a l'utilisation d'une publication
extérieure, la classe est passée dans
Sud-Quest, quotidien régional, lors de
sa visite & 'exploitation ostréicole de M,
Lupuyau.

Ce type de projet se raisonne en trois
temps : un temps pour réfléchir et défi-
nir la stratégie la plus adaptée, un temps
pour agir et collecter jes informations.
Et, il v a enfin, un temps pour restituer
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et évaluer la qualité du travail réalisé.
L'erganisation et la gestion du temps
sont en fait les deux parameétres, dont
la maitrise coordonne la réussite de tout
projet | Quelle que soit I'envergure du
projet, il doit étre régi par des
échéances impératives fixées avec les
éléves,

Restons modeste dans nos prétentions
et armons nous d’une bonne dose de
patience... l'année scolaire est trés vite
écoulée,

Marie-Annick GUENAN

Professeur d’Education
Socio-Culturelle

LPA d'Orthez (64) Année scolaire
1999 - 2000

Tous les articles écrits par les jeunes
reporters sont disponibles & la lecture
sur le site de la campagne dans la
rubrique  "Librairy”, & [l'adresse
<http://www.yocungreporters.org>
Pour toute information complémentaire,
n'hésitez pas a contacter Julie Dumont,
l'opératrice nationale, une personne
trés sympathique et & I'écoute de nos
projets.

L’ARTICLE PRIME

Q.N.F. (1)
C'est au cotns d'une sortie sur le terrain
que nos jeunes reporters ont pu abor-
der avec un grand intérét la protection
du fittoral et des dunes sans oublier la
forét de pin maritime dont Fitinéraire
technique a susciter grand nombre de
questions.

La dune, une méthode de
lutte contre l'avancée du

sable.

La dune landaise est plantée intégrale-
ment par les agent de L'O.N.F. pour lut-
ter contre l'avancement du sable vers
lintérieur des terres. Pour cela un pro-
cassus est mis en place par les services
de L'O.N.F. notamment ia dune, sa cou-
verture végétale et par la suite la forét
fandaise,

De la dune a la forét, la flore.

La dune est divisée en plusieurs parties
différentes :

- La dune Tnitiale. On y trouve | des
plantations de chiendent maritime, c’est
la plante la plus proche de l'océan , car
elle résiste au sel marin et a I'ensable-
ment.

- La dune mobile et ses oyats. L'oyat est
une plante qui arréte le sable transpor-
té par le vent de plus 'oyat se dévelop-
pe rapidement.

- La dune fixée sur laquelle on trouve
comme plantation des mousses, des
immortelles des sables et des orpins,
trois types de plantes qui s‘adaptent
trés bien.

- La dune boisée, composée de pins
maritimes qui protégent des vents ,du
sable et du sol. Cette partie représente
le stade final de I"évolution dunaire.

LA FORET DE PRODUCTION,
le pin des Landes...

Dans les Landes, on a implanté des
foréts de production de pins maritimes
car c'est le seul arbre qui s’adapte au tri-
angle landais. En effet , cette essence
convient bien aux sols sableux, filtrant
pauvres et acides mais aussi aux excés
de climat (sécheresse estivale) de la
haute landes. Les foréts sont trés impor-
tantes pour le département puisqu’elles
emploient toute l'année 2400 per-
sonnes. C'est donc un outil économigue
et social indispensabie sans lequel le
département aurait du mal & vivre.

La plantation , un engagement
a long terme.

Avant la plantation , les parcelles et les
scls doivent étre préparées pour pou-
voir recevoir les nouveaux plans.

- L'assainissement : un bon drainage
contribue & I'encrage des pins : c'est un
facteur de stabilité et de rectitude des
arbres .En landes humides , il peut étre
précedé d’un sous-solage.

- La réalisation d'infrastructures : les
pistes, la sortie pour le bois et les empla-
cements de stockage doivent étre étu-
diés avant I” installation du peuplement.
- Le labour : dans tous les cas, le
fabour en plein est conseillé. En fonction
des techniques culturales, il peut étre
réalisé en une ou deux fois.

- La fertilisation : les sols landais sont
concentrés en phosphore. La fertifisa-
tion est a moduler suivant le terrain et
la culture antérieure.

- Le semis : il s'effectue de novembre
a avril mais peut se faire en juillet / aol(t
par temps humide. Le peuplement est
installé par semis ou par plantation en
lignes espacées de l2 méme longueur,
On séme environ deux a trois kilos de
graines par hectare qui donneront 5000
a 7000 sujets par hectare 2 & 3 par
meétre,

L’'entretien, un travail de longue
haleine.

1. A partir de la deuxiéme jusqua la
quatriéme année, il faut débroussailler
les interlignes, dégager manuellement
ou chimiquement les lignes si nécessai-
re, dépresser pour arriver a 2500 arbres
par hectare.

2. Entre la troisiéme et la sixiéme
année, il faut labourer les interlignes
avec éventuellement une fertilisation,
3. Entre la cinquiéme et la septiéme
année, dépressage pour arriver a 1200
arbres par hectare {un arbre tous les
deux metres). Ensuite, tous les cing

ans, eclaircir. Finalement, le plus gros
de I entretien consiste & tenir propre le
sous bois et surtout & dépresser le peu-
plement. L'éclaircie est I’ étape primor-
diale car I' augmentation du diamétre
du tronc et la qualité du hois en dépen-
dent. Il faut aussi ajouter que tous les
arbres malades, mal conformés ou cas
sés sont abhattus pour laisser la place
aux autres.

La coupe rase et la vente.

Les pins maritimes sont abattus a un
dge de 40 4 60 ans et a 130 centimétres
de circonférence, Sur la parcelle, on
coupe tous les arbres que l'on débite en
suivant, aux longueurs voulues et les
forestiers en font des piles en bout de
parcelle pour pouvoir étre accessibles
aux camions grues.

La transformation du bois.

Le bois de pins maritimes est un bois de
qualité qui a toujours eu de nombreux
emplois, comme pour les parquets, les
iambris, les moulures, les meubles, les
contre plaqués, les charpentes et les
palettes, mais aussi, les papiers, car-
tons, {emballages, impressions, écri-
tures, cellulose & usage sanitaire, pan-
neaux de fibres et de particules).

En agriculture, il peut servir a fabriquer
des piquets de cléture ou alors diffé-
rents divertissements pour les enfants
dans les aires d’ autoroute ou les jardins
d' enfants.

En conclusion, la dune se situe le long
de la cOte landaise et est divisée en
plusieurs parties avec différentes
espéces florales qui luttent contre le
vent, le sel et I'avancement du sable
vers les terres : 30 hectares sont
ainsi protégés sur les 230, Toutes les
dunes sont réafisées par I'C.N.F. ainsi
que leur entretien.

Par Bergeret - Pislot — Seires
Terminale Bac Pro au LPA d'Orthez
(64)

Promotion 1998-2000

1 - Intervenant ONF M. Chauchoy -
Maison forestiére de Seignosse



ABCédaire pour

un partenariat

DELTA PHOT jean ciaude Berland

Annie Burguet, professeur d’ESC au lycée agricole de Limoges, et Nadine Chausse, chargée des
relations publiques au Festival International des Théatres Francophones en Limousin, confron-
tent leurs points de vue sur le partenariat institué entre les deux structures depuis 1984.

Ce partenariat est exemplaire a plusieurs égards : sa durée (plus de 15 ans), la qualité et la
variété des actions entreprises en commun, l'exigence de la réflexion sur la médiation artis-
tique et culturelle, et les retombées sur le réseau des établissements du Limousin.

Nous leur avons proposé, dans une conversation ouverte, non pas de faire un bilan de cette col-
laboration, mais de pointer ce qui, selon elles, peut — ou non - favoriser ce dialogue fructueux
mais fragile entre un établissement scolaire et une structure comme le Festival.

Annie Burguet :

La collaboration du lycée agricole avec
le Festival est une vieille histoire, et,
de notre point de vue, c'est une colla-
boraticn réussie, pour tout un
ensemble de raisons. D'abord parce
que nous travaillons de fagon complé-
mentaire, que ncus avons pris I'habi-
tude de nous rencontrer fréguems-
ment, tout au long de l'année, et que
nous nous concertons pour prendre
en compte les contraintes et les exi-
gences des uns et des autres. Et ¢a
n‘a été possible que parce que nous
en avions la volonté...

Nadine Chausse :

. et que nous l'avons inscrite dans
une convention de jumelage
LEGTA/FIFL, avec deux axes
Thédtres et Ecriture, d'une part,
Coopération Internationale de l'autre.
Le fait de travailler toute I'année est
effectivement important. Nous avons
trouveé un vrai partenaire : I'établisse-
ment organise avec nous des ren-
contres avec les artistes, des ateliers,
des stages, des expériences, accueille
des compagnies et des spectacles,
des classes culturelles... tout le
contraire d'actions ponctuelles et sans
lendemain.

Annie Burguet :

De notre coté, le partenariat est
essentiel si I'on veut mettre en ceuvre
une formation du spectateur, et faire
vivre aux éleves une aventure esthé-
tique et politique.

Pour moi, enseignante, le probléme
est le suivant ; comment amener des
eléves de 16 & 20 ans, a la fréquenta-
tion du théatre, et au-dela des licux
culturels, en prenant appui sur le
Festival ? Et en conséquence, com-
ment créer le désir d'aller voir un
spectacle que je n'al généralement

pas vu ? L'ensemble des outils de
communication élaborés par les struc-
tures culturelles est illisible pour ce
public, elle nécessite un vrai travail de
reformulation. Mais comment refor-
muler sans dénaturer ? D‘autant que
le thédtre contemporain ne se donne
pas comme un simple récit, que l'es-
sentiel est dans I'épaisseur de I'écritu-
re, et de la mise en scéne.

Dans le cadre des activités scolaires
volontaires, il est souvent difficile de
retrouver les éléves pour confronter
leurs points de vue apreés le spectacle,
de mettre en place les références ou
les clefs qui vont participer de la for-
mation du golt esthétique et du
sens critique... car aprés le spectacle,
it faut vite rentrer & linternat ou
rejoindre le domicile familial, C'est
pourquoi le travail le plus efficace se
fait avec les classes, puisque nous
pouvons préparer et exploiter 'événe-
ment lors des cours.

Nadine Chausse :

En reliant le partenariat a la question
de la formation du (jeune) spectateur,
tu interroges également te rdle de
chacun dans cette formation. Qui a la
légitimité de farmer ? L'école, ia
structure culturelle, les artistes 7 Je
crois qu'il est impossible de déléguer
la totalité de cette tdche a I'un d'eux,
chacun ayant des compétences spéci-
fiques. C'est peut-étre grace au parte-
nariat qui inscrit la relation dans le
temps, lui donne un cadre reconnu
par tous que par nos volontés
conjointes nous parvenons a trouver
des complémentarités dans cette for-
mation. La relation que nous avons
établie depuis plusieurs années nous
a permis de créer un espace de
réflexion, de confrontations qui a
généré toutes les aventures que nous
avons tentées, C'est peut-étre ce que

I'on appelle tout simplement une rela-
tion de confiance. Au final la ren-
contre a lieu entre les artistes et les
éléves mais elle a nécessité cette
meédiation.

Annie Burguet :

C'est vrai que nous sommes passés
entre 84 et 94, de ['éléve quon
"emméne " au spectacle, a la mise en
place de dispositifs nombreux et
variés et a la formation des ensei-
gnants : un cheminement qui
témoigne de la réflexion sur la média-
tion et la velonté de démultiplication.
Ce qui a signifié un élargissement des
relations entre le FIFL et le réseau des
établissements du Limousin, l'organi-
sation de stages nationaux de forma-
tion continue d'enseignants de disci-
plines différentes. Ces stages ont
pour vocation de permettre aux
enseignants de s’approprier le
Festival, d'en faire un réel lieu de
découverte et de recherche, daller
plus loin gu‘une simple approche
empirique, avec rencontres d'artistes,
tables-rondes, travaux d’ateliers...
Autrement dit, on joue bien cette
complémentarité dont tu parles en
prenant en compte tous les aspects
de la mediation,

Nadine Chausse :

Ce qui fait la richesse de ce travail et
sa complexité est prebablement la
tentative de définir la place de cha-
cun. L'artiste et l'enseignant se
retrouvent dans une construction
qu'ils ne maitrisent pas totalement et
¢'est peut-8tre dans ces incertitudes
que I'éléeve va oser s'aventurer sur
des terrains qui lui sent inconnus et
donc apprendre. L'artiste ne veut pas
jouer le rble pédagogigue de l'ensei-
gnant, a peur d'étre instrumentalisé ;
I'enseignant n'est plus seul maitre a
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hord dans sa classe, sait que la rela-
tion sera éphémére et cela peut
conduire & une réserve ou a une rigi-
dité peu favorables & la rencontre. Ce
qui se joue échappe partiellement aux
protagonistes et organisateurs et il
n'‘est pas rare de voir un artiste sur-
pris par ce qu'il vient de découvrir de
SON art a travers le regard des éléves.
De la méme fagon des eléves mon-
trent un aspect d'eux-mémes totale-
ment inconnu de leur enseignants.
Notre réle de médiateur est peut-étre
de donner des points d’ancrage suffi-
samment forts pour que chacun puis-
se inventer sa place dans la relation.

Annie Burguet :

C’est pourquoi dans ces stages nous
avons toujours mis en avant les diffé-
rentes formes pédagogiques qui pou-
vaient étre construites autour du
Festival rencontre d‘auteurs, de
comédiens, études de textes d‘au-
teurs contemporains, exploitation de
ces textes en expression dramatique,
analyse critique de spectacles... Et ¢a
marche ; on installe avec le monde
artistique des relations plus claires, et
oh a vu, a la suite de ces stages, de
nembreuses classes culturgiles se
développer autour du Festival.

Aux Vaseix, peu a peu, I'établissement
s'est mis & vivre avec le Festival : tous
les personnels sont destinataires des
informations, beaucoup parmi eux
{enseignants, administratifs, ou
Atoss) conviennent de la légitimité de
la démarche, y participent concréte-
ment (accueil, travaux pluridiscipli-
naires) ou font preuve de souplesse
pour faciliter les sorties d'éléves
{regroupement d’heures). De mon
coté, dans la mise en ceuvre de ma
discipline mais aussi du projet culturel
mis en place avec mes collégues
d’ESC, nous travaillons a mettre en
cohérence les projets de classe avec
le Festival, et a ouvrir au maximum la
vie associative sur votre programma-
tion.

Nadine Chausse :

La nous avons a jouer pleinemeant
notre rle d'accueil, de mise en rela-
tion afin de permettre la concrétisa-
tion des projets qui sont nés de notre
travail commun. Les tarifs réservés
aux scolaires vent dans ce sens et

sont inchangés depuis une dizaine
d'années.

Annie Burguet :

En plus, I'association des éléves du
lycée prend en charge la moitié du
tarif : les spectacles sont ainst a la
portée de tous et la proximité du
Festival nous en facilite l'acces. En
revanche, si I'on veut faire une diffu-
sion dans les autres établissements et
le milieu rural, force est de constater
aque vos tarifs pourtant raisonnables
sont hors de notre portée, compte
tenu qu'il faut soit prévoir déplace-
ments et hébergement des groupes
scolaires s’ifs viennent a Limoges, soit
décentraliser et acheter les spectacles
et animations en région. Les crédits
régionaux actuellement versés au
réseau sont en nette régression. La
situation me préoccupe, tout particu-
lierement cette année ; nos parte-
naires, qu’ils soient de la DRAC ou du
Conseil Régional, finiront par se poser
des questions, malgré les relations de
confiance établies avec le temps et il
en a fallu de l'opinidtreté et du mili-
tantisme, pour construire ces rela-
tions ! tout peu basculer trés vite : la
crédibilité de I'enseignement agricole,
comme l'efficacité de nos actions.
Sans doute ne mesure-t-on pas a quel
point tout ce que nous avons censtruit
dans cette longue collaboration reste
fragile et vulnérable.

Interview de Joél N.Toreau

Une longue
collaboration

Le partenariat avec le festival se
développe depuis plus de quinze ans
selon plusieurs axes.

Quelques actions peour illustrer cette
collaboration

La formation du spectateur :

- Classes culturelles des Lycées agri-
coles de Brie-Comte-Robert et de
Limoges Les Vaseix, 2 classes ont
suivi les activités du Festival du 21 au
25 septembre 1995 , rencontres avec
les artistes du Festival et Armand
Gatti.
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- Lycée agriccle de Limoges-Les
Vaseix rencontre avec Koulsy
Lamko, auteur de " Tout bas... si bas ".
Rencentre entre M'Hamed Benguettaf
et une classe de " tourisme rural * &
propos du spectacle " La Répétition",

Les ateliers

- Breves d'Ailleurs {d'octobre 96 a mai
97)

La Maison du geste et de l'image
(Paris) a passé dix commandes d'écri-
ture de textes dramatiques pour ate-
liers-thédtre a 10 auteurs franco-
phones.

En Limousin, trois Lycées participent a
cette action et présenteront leur tra-
vail en mai 1997 a Paris.

Création dans ce cadre, l'atelier
theatre du Lycée agricole des Vaseix a
créeé " Le puits " de Jean Luc
Raharimanana (Madagascar}, sous la
direction de Denis Lepage
(Compagnie Parcles). La classe a ren-
contré I'auteur & plusieurs reprises
avant de présenter son travail au
Théatre Paris-Villette dans le cadre
des journées de la Maison du Geste et
de I'Image, réunissant la vingtaine
d'ateliers participant a " Bréves
d'Ailleurs ". D'autres présentations
ont eu lieu en Limousin et les Lycées
Limosin (classe A3 de Limoges) et
Fénelon {classe A3 de Paris) se scnt
retrouveés au i4éme Festival.

Aprés s'étre rencontrées dans le cadre
de "Bréves d'Ailleurs", ces deux
classes ont présenté leur travail sur le
texte de Serge Kribus " Comment s'en
servir ?

" au LEGTA des Vaseix (en présence
des stagiaires " Vivre le festival et se
former ")

- Lycée Les Vaseix (1996) : dans le
cadre des Journées nationales de
coopération internationale, lecture
scénique de " Tout bas...si bas ", de
Koulsy Lamko, a la suite d'un atelier
dirigé par la Compagnie Origamini et
Koulsy Lamko.

- Atelier d'écriture sur le théme du
multilinguisme, avec Filip Forgeau et
la classe de Terminale BTA CS (2000).
Mohammed Kacimi a coordonné cette
opération pour le Festival : extraits de
textes dans la presse, edition d‘un
livret, de sets pour les restaurant du
chapiteau, textes " taggés " sur les
palissades...
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Relation — Risque R Rencontres
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Les Yeux ouverts Y
un Zeste d”humour 2 Z0¢ (vie)
Coté lycée agricole Coté Festival

La formation des enseignants

- Trois stages nationaux ont été orga-
nisé : " Théatres francophones et
médiation " pour 15 enseignants de
Lycées agricoles en 1994, Animé par
Emile Lansman (éditeur et formateur,
Communauté Francophone de
Belgique), assisté de Jacgues Bury. "
Vivre te Festival et se former " en
1995 pour 15 enseignants de Lycées
agricoles. Animé par Robert
Angebaud, metteur en scéne, comé-
dien, et formateur (France), " Vivre
le Festival et se former " pour 16
enseignants des Lycées Agricoles,
Animé par Denise Schropfer (metteur
en scéne, comédienne, universitai-
re}.

-Des rencontres régionales du réseau
des enseignants en ESC avec le festi-
val.

Accueil de spectacles en établis-
sement, avec par exemple :

- Diffusion de spectacles en réseaux
© " Le Marché aux parcles " par le
groupe Tuchenn au LEGTA Les
Vaseix, au Foyer rural de Verneuif sur
Vienne, et ASMA Les Vaseix. en 1958
-Dans ie prolongement de I'action Tni-
tiée par 'ANRAT en mai 98 le Festival

a proposé quatre " Levers de rideaux ",
moments de thédtre avant tes spec-
tacles congus par les éléves et les
artistes affirmant I'existence de liens
forts entre le theéatre et I'éducation.
Avec une classe du Lycée agricole
des Vaseix : en prélude & une repré-
sentation de " Lettre au directeur du
théatre " et de " A la gauche de Dieu
", mise en jeu d'un montage de
textes sur le théatre de M'hamed
Benguettaf et Eugéne Durif proposé
par les auteurs et travaillé avec
Eugéne Durif et Annie Burguet,
- Diffusion de spectacles en réseaux
" A vous la nuit " par la compagnie
Guimba National - Mali, au LEPA et
dans la commune de Naves.
" Blou " , groupe de musique
d’Acadie, au LEGTA de Neuvic.
" Atakcun " au LEGTA de Naves en
1999,

Coopération internationale

Ces échanges amenés par le festival
et développés dans l'établissement
permettent la naissance d’un projet
de coopération avec le Burkina Faso
depuis 1987 :

- Club UNESCO de I'établissement

- Option Education et développement

- Echanges lycéens-étudiants, mais
ausst stagiaires du CFPPA des Vaseix
avec le CFA de Matourkou, puis le
CFA de Kamboincé, le GDA de
Kamboincé et le vilage de Donsé
(ASK de Donsé).
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Cornelia et Olivier Taffin

roposer des ateliers de créa-
p tion et de réflexion dans les

lycées agricoles de

Champagne-Ardenne, tel est
I'objectif général que Champ'Art, sec-
tion culturelie du CRIPT Champagne-
Ardenne, s'est fixé dans le cadre de {a
convention DRAC/DRAF. Parmi tous
les domaines d'expression artistique,
I'écriture se rapproche le plus des
habitudes scolaires. Paradoxalement,
c'est peut-étre & que se cristallisent
les plus grandes difficultés, tant les
éléves se trouvent déstabilisés dans
leurs habitudes d'apprenant-récep-
teur. Face a ce constat, {'écrivain
intervenant doit faire preuve de
determination et de patience pour
que les jeunes puissent vaincre l'ap-
préhension de la page blanche, et
prendre plaisir dans ['utilisation de la
langue écrite.

Cornélia et Olivier Taffin vivent
au quotidien le statut d'artistes en
milieu rural ; c'est logiguement gu'ils
ont eté amenés a intervenir dans les
lycées agricoles de leur département,
ta  Haute-Marne. Trois années
intenses d'écriture, de mises en
valeur des écrits, et ce témoighnage
sur les finalités et les méthodes appli-
queées dans ces ateliers.

Intervenir une année dans un lycée
agricole, cela s'appelle " faire une
expérience " et cela peut permettre

Y e

quelques réflexions intéressantes et
bien étayées.

Intervenir quatre fois en deux ans
dans deux lycées, cela peut se dire :
" avolr de 'expérience ", et surtout,
nécessairement, les réflexions res-
semblent & un véritable bilan.
Quatre interventions aux multiples
facettes, puisque nous sommes,
d’une part , auteur-metteur en scéne,
et, d’autre part, auteur-illustrateur.
Dans tous les cas, il s'agissait de
classes de troisigme technolegique,
et une quinzaine d’éléves étaient
concernés a chaque fois @ A
Chaumont, ce fut, en 97, 98 et 99
iécriture de deux textes dramatiques
originaux, mis en scéne et représen-
tés en fin d’année, tandis qu'a Fayl-
Billot, ce fut en 98-99 |‘écriture et
Villustration d'un livre par éleve, et,
en 99-00 I'écriture d’un texte cette
fois mis en valeur et illustré par
chague géléve sur une colonne,

Méme si cela doit étre dit avec une
certaing pudeur, dans ces lycées pro-
fessionnels, il faut partir d’'un constat :
les éléves de troisieme technologique
avec lesquels nous avons travaillé
sont, pour la plupart en échec scolai-
re. Ce qui frappe toujours ( et on ne
s’y habitue pas! ), c'est quiils ont
renoncé au plaisir d'apprendre et que

ce solit...

si les professeurs leur proposent un
projet sortant de l'ordinaire pour les
ouvrir au monde, pour leur offrir une
nouvelle chance, ils ne creoient pas,
eux, que ce projet changera leur rap-
port direct au seul apprentissage.
Alors, & priori, l'intervenant extérieur
est un étranger qui risque simple-
ment de les déranger dans leurs
habitudes : L'école, pour eux, est un
service obligatoire, ils n‘ont pas
d’autre alternative que d’étre la. Pour
apprendre et é&tre notés, un point
c’est tout. lls se demandent bien
pourguci deux individus de passage
viendraient leur réclamer ou leur
offrir autre chose... avec la bénédic-
tion du prof !

Apparaissant comme les alliés objec-
tifs de ce qu'ils considérent comme
une " trahison " de leur prof, ce sont
dans ces premiers rapports délicats
avec 'éléve que nous devons puiser
un élan, fixer un enjeu, contréler
notre équilibre malmené, retenir
notre pouvoir rejeté.

A la frontiére de deux moendes, celui
de ces jeunes qui n‘espérent plus, et
celui de ce prof qui lutte avec nous
contre leur inertie-désespoir, les
intervenants funambules que nous
sommes ¢herchent un équilibre dans
une communication qui d'abord se
refuse.



Pourtant, nous avons besoin de cette
rencontre avec I'éléve, avec la réalité
de sa différence et de son refus, de
sa violence pour commencer a appri-
voiser ce qu‘il y a de sauvage et
d'étranger en lui, en nous, entre luj et
nous.

Toujours sur la corde raide, nous
savons que notre force doit s'alimen-
ter de ce contact refusé.

Ils nous regardent nous balancer sur
notre fil, tout la-haut.

"Y croire ou ne pas y croire... ", telle
est la question que nous nous posons
et guils semblent entendre... Car,
justement, cette méme question, ils
se la posent confusément.

Ecrire un texte ? Inventer une histoi-
re ? Dire simplement quelque chose ?
Le projet parait bien trop ambitieux
pour eux : " Jai pas d'idée. " " Jai
pas d'imagination ", entendons-nous
dire des la premiére séance de tra-
vail. Hélas, beaucoup de jeunes pen-
sent que faire des efforts dimagina-
tion, c’est " se prendre la téte ". Ils ne
se doutent méme pas encore que
tout le monde a de l'imagination,
qu’elle se cultive comme un muscle,
que, sans elle, il est impossible de se
projeter dans des actions, que sans
elle, il ne peut y avoir de relation au
monde constructive, parce que sans
elle, il n'y a ni partage, ni chemin, ni
trajet possible...

La nécessité pour le professeur de
bien préparer le projet en en parlant
aux éléves, l'effort investi de notre
part, a ses cdtés, pour établir a terme
un rapport de sympathie, nous
conduisent a présenter le travail avec
précaution, sous forme de jeu. Avec

un piege Tout jeu possede ses
regles.

Nous leur proposons de jouer pour le
plaisir, pour le libre et le gratuit, hors
compétition ! Décontenancés, c'est
avec une certaine suspicion qu'ils
regoivent cette proposition. Certes,
ils ne le formuleront jamais mais
nous le sentons. En contradiction
avec ce qu'ils ressentent intimement,
pressentant un rapport de force non
avoué du fait méme du systéme sco-
laire qui a pour but de les encourager
a se normaliser pour se préparer a
entrer dans le monde adulte, ils res-
tent sur leur garde. D’autant plus
qu'‘ils craignent I'échec : " Et si je per-
dais a ce jeu, est-ce que je serai
capable de garder la face ? "

Alors, " tricheurs " presque démas-
qués que nous sommes a leurs yeux,
c'est en utilisant des supports divers,
photos, dessins, textes, que nous
tentons de les encourager a faire de
tous petits bouts de chemin, a parler,
puis a écrire.

Surtout, pas question de grammaire
ou d‘orthographe. Du moment qu‘ils

arrivent a s‘exprimer et 3 se faire
comprendre, nous sommes contents,
ceci d'autant plus qu'ils sont déja
particulierement réticents & simple-
ment prendre la parole.

Alors, entre des jeux qui font avancer
la construction et la prise de risque
qui implique leur étre profond, nous
tentons sans cesse de dédramatiser
les craintes et les faiblesses qui les
retiennent de construire une base a
leur liberté.

" A la fagon d'un reporter dans le
journal local, décrivez un événement
qui s’est produit dans votre village ".
En utilisant ce subterfuge d’un travail
plus scolaire, ils sont semble-t-il
d’avantage rassurés que lorsqu'ils
doivent répondre a des questions
directes comme " qu'en pensez-
vous ? ",

Blessés, ils hésitent encore a
emprunter les ponts que nous
sommes en train d'échafauder pour
eux et avec eux, entre deux rivages.
L'enjeu du projet, n’est-il pas de nous
faire revenir comme une force notre
faiblesse commune et en sortir tous
gagnants ? N'est-il pas de réussir,
pour chacun, a tirer de soi quelque
chose de sincere, de vrai, qui vaille
vraiment la peine, pour que l'autre,
en face, I'entende, le comprenne, et
le partage méme si c’est " I'insuppor-
table " qui est exprimé ?
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Car, au point oll nous en sommes,
nous n‘avons pas d'autre choix que
d‘étre ambitieux : Nous en sommes
certains : les projets créatifs permet-
tent d‘étre au plus prés des jeunes,
de leurs besecins, de leurs détresses,
de leurs réves et peuvent servir de
réceptacles autant a leur céte affectif
qu'a leur cétd social. Ce qui permet
en somme de faire une mise au point
avec lui, et pourquei pas, de lui offrir
une base morale...

Mé&me si la forme finale est toujours
restée plus ou moins difficile & aboutir,
méme si tout au long d'une année
diintervention, la fragilité de notre sta-
tut, la méfiance permanente a légard
d'un projet souvent mal compris nous
ont quelquefois conduit & " faire du
sur-place ", rien n‘a pu commencer
tant que cet accord tacite sur lutilité
possible de notre présence n'était pas
installé.

Si nous nous sommes attardés ici sur
le choc des premiéres interventions,
sur ces ' negociations ", ces mesures
du territoire de chacun, c'est que le
travail proprement dit n‘a jamais pu
commencer avant.

D'ailleurs, au fur et a mesure des
années, cette période était de plus en
plus courte. Notre expérience, hien
sOr, mais aussi la transmission d'une
classe & l'autre de l'intérét de ces
interventions a travers les résultats
de {‘année précédente,

Ainsi la premieére piéce de thédtre a
Chaumont déclenchant I"admiration
de tout I'établissement pour les
auteurs-acteurs a largement contri-
bué a " apprivoiser " la classe de I'an-
née suivante beaucoup plus vite,

A Fayl-Billot, la création par chaque
éléve d'un livre leur & paru pius natu-
relle parce gue l'cbjet livre est recon-
nu par tous, qu'il correspond aussi
mieux a l'univers scolaire : Faire un
livre, c’est savoir rédiger, présenter.
Dans notre société, tout le monde a
besoin de savoir falre cela, méme s'il
ne s’agit que d‘un compte-rendu ou
d'une lettre. Et puis, dans cet objet
plus individuel plus facile a s'appro-
prier, certains ont pu se valoriser &

travers l'illustration, d‘autres dans la
construction de I'histoire, d’autres
encore ont su allier fond et forme et
s'impliquer en profondeur.

Tous en étaient fiers, & juste titre.
Chacun a pu dire : " Ce livre, c'est
moi qui lai fait. "

Mais pour les colonnes l'année sui-
vante, coller un texte et des images
sur une forme ronde, faire de nom-
breux calculs pour équilibrer les
pavés de textes et d‘images, cher-
cher la meilleure lisibilité des titres,
des |égendes, apporter du scin et de
la réflexion a la réalisation manuelie,
tracer a la régle, découper aux
ciseaux ou au cutter, coller droit, sans
plis ni cloque, tout cela fut beaucoup
plus difficile & réaliser. Sans com-
prendre en quoi cet objet curieux
qu'est un objet d'art pouvait les
concerner, ils résistaient, pensaient
qu'on voulait les manipuler, s‘oppo-
saient a I'aspect physique du travail,
a mettre leur corps en mouvement e
refusaient méme les régles de la lisi-
hilité.

Ils n‘avaient pas vu que, plus tard, il
leur faudrait apporter ce méme soin a
la présentation d'un dossier. Ils ont
mis bien du temps a accepter "aide
des professionnels, mais lorsque cha-
cun a son tour a compris que nous
étions 1a justement parce qu’ils ne
savent pas écrire aisément ou com-
poser correctement une image et gue
nous pouvions les aider en respectant
le " fond " de leur pensée, le travail
de réappropriation a pu se faire.

Ils ont vu alors que nous n'étions " ni
des tricheurs, ni des voleurs ".
Certes un peu tard.

Toute la difficulté & s'intégrer dans la
societé s'est manifestée au cours de
ces interventions. Nous avons dd lutter
sans cesse contre cette idée précongue
dans les milieux ruraux, que " l'art ne
sert a rien ".

D’autant que les parents, semble-t-il,
d'aprés quelques échos que nous
avons pu recevoir, soutiennent leurs
enfants dans leur refus de se plier
aux regles du jeu de la forme du pro-
jet. Une exposition de colonnes, ca
ne sert a rien ! Plus jamais ils n'au-

ront l‘occasion de se servir de cette
expérience |

Faire du théatre a I'école 1?...
N‘importe quoi | 1ls ne sont pas a la
maternelle ou dans une cours de
récré |

Se sentir sOr de soi lorsqu’on parle,
saveir regarder l'autre sans agressivi-
té, assumer la prise de risque dans
son centact avec lui... C'est pourtant
tout cela qui est travaillé dans le
théatre et qui permet aux jeunes
d'entrer " en scene " dans leurs
propres vies.

Si peu que ce soit, les professeurs
d’E.S.C. et ncus-mémes, devenant
une Indiscutable équipe de relais a
trois tétes avons tout de méme le
sentiment d’une véritable réussite...
possible a long terme.

Notre projet est devenu leur projet le
jour de la présentation du travail au
public et au-deld des " galéres ",
aprés les expositions des travaux ou
les représentations de théatre, on
peut imaginer que le travail intérieur
se poursuivra. Le simple fait qu‘on ait
voulu les " tirer vers le haut “, qu'on
ait voulu croire en eux, a sembie-t-il
été pergu...

A suivre...

Cornelia et Olivier Taffin




Des forums dinformation sur la
coopération internationale
et la mobilité en Europe

En avril 1998, la section Ingénierie Culturelle du CRIPTRA, avec le soutien de la cellufe aménagement rural de
la DRAF a créé une mission Europe dont ‘objectif est essentiellement de constituer un lieu de resscurces et
d‘animation sur les procédures européennes et la coopération internationale. L'année 2000 est celle du renou-
vellement de I'ensemble des procédures européennes, qu’elles soient culturelles, d’aide aux projets scolaires ou
encore des politiques visant les jeunes.

Afin d’informer au mieux les jeunes de I'enseignement agricote public de la région ainsi que leur professeur, sur
ces changements la mission Europe a lancé une initiative originale pour regrouper I'ensemble des acteurs de la
coopération internationale et toucher directement Je public cible.

Lors de cing forums d’information, les jeunes {du BEPA au BTS) accompagnés par leurs professeurs ont pu s'in-
former sur des dispositifs de mobilité aussi divers que LEONARDG (programme européen pour la formation pro-
fassionnelle), les aides de la région Rhéne-Alpes (une des régions francaises leader - sans doute la plus géné-
reuse - dans l'aide financiére pour des stages ou des périodes de formation a I'étranger), les aides structurelles
privées (organismes de placement en stage)...

La culture n‘en est pas pour autant oublige, puisque scus la forme d'ateliers préparatoires, différents concours
3 thématique européenne sont présentés aux classes participantes. Organisés par la région Rhane-Alpes, deux
concours sont proposeés aux enseignants, sur lesquels le CRIPTRA est impliqué dans la diffusion de I'information
dans un premier temps.

Le concours " Un patrimoine pour I'Europe " a choisi pour thématique de sa troisidme édition * L'eau et le patri-
moine ", Aprés le patrimoine gothique en 1998 et le patrimoine fortifié en 1999, les éléves sont appelés & réfié-
chir sur cette thématique et & proposer au jury une réalisation {chjet, plaguette, dossier...) sur un lieu de Rhéne-
Alpes illustrant le théme général ainsi qu‘une mise en scéne vidéo autour de ce lieu, En outre, ils doivent four-
nir une affiche illustrant un fieu puisé dans le patrimoine de I'une des régions partenaires de Rhéne-Alpes .

Un second concours, dont la cible est uniquement les jeunes de I'enseignement agricole de la région est orga-
nisé par la Direction de I'Agriculture et du Tourisme du Conseil Réglonal. Durant V'année scolaire, " L'Europe en
Herbe " (titre de ce concours) visera & faire travailler les jeunes sur des produits de leur région en les présen-
tant dans un dossier détaillé dont ils tireront une plagquette publicitaire et a leur faire rencontrer des jeunes
ayant expérimenté une mobilité eurcpéenne (sous la forme d’une entrevue filmée avec un jeune étranger en
stage dans la région ou avec un jeune partis dans le cadre des Quatre moteurs).

Afin de développer les processus de mobilité et convaincre les jeunes de partir dans le cadre de leur cursus, les
forums d‘information - au plus prés des éléves - semblaient le meilleur moyen pour leur fournir des bases sur
les différentes possibilités qui sont & leur portée. Les concours de la Région demeurent un support pour trans-
mettre cette envie de partir et connaitre une premiére expérience a I'étranger puisque les premiers prix sont
des voyages dans les régions partenaires.

Aprés la diffusion de l'information sur les possibilités de mobilité des jeunes, il semble aujourd’hui nécessaire
d'accomplir un travail important tant au niveau régional que dans les établissements sur la préparation au voya-
ge. Une réflexion devrait étre menée sur les différences culturelles, la connaissance de étranger et I'éducation
inter-culturelle, premiers pas vers la réussite d'un séjour a I'étranger,

I. GANDILHON
Contact :

Mission Europe CRIPT Ingénierie Culturelle Rhéne-Alpes -
LEGTA de Cibeins - 01600 MISERIEUX - 04 74 08 88 25
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Le multimédia au service des
initiatives et du développement local

Culture et Promotion

Initiation au voyage
115 initiatives de femmes en milieu rural

Ce cédérom met en scéne les expériences de femmes francaises et européennes. 115 portraits sont
presentés dans un univers audiovisuel permettant un voyage. L'utilisatrice est guidée sur un par-
cours peetique, par le hasard des rencontres, par ses choix sur les domaines d'activités entreprises
ou la nature des territoires ol sont nés ces initiatives par des liens qualitatifs qui relient les per-
sonnes entre elles.

En présentant le parcours de ces 115 femmes, qui ont changé leur vie Culture et Promotion veut
"sensibiiiser" (c'est aussi "dire du sens avec du sensible"). Ces récits ont pour objectif de donner
confiance & d'autres femmes, pour les inciter & prendre de nouvelles initiatives, les accompagner
dans le changement pour vivre autrement... Ils doivent aussi inciter les différents acteurs du déve-
loppement local, femmes et hommes, a regarder et & construire la société de demain.

Cet un outil congu pour étre utilisé dans un cadre pédagogique {centre de formation ou d'orienta-
tion, centre de ressources, lieu d'accueil et de conseil...). La présence d'un accompagnateur est
indispensable. Il oriente les utilisatrices, il introduit la séance de travail, présente le cédérom, lais-
se les personnes voyager seules ou a plusieurs, mais il reste dispo-
nible pour guider, aider, conseiller & la demande.

Disponible en version Mac et PC

-~

Les sentier du développement local o

Culture et Promotion a congu un logiciel (1) adaptable & différents territoires ruraux qui permet la
mise en scéne de diagnostic et de projets locaux et la mise en oeuvre de démarche participative
de développement local. L'agent de développement élabore et met en scéne le diagnostic et/ou le
projet du territoire (I'cutil lui permet de graver ie cédérom de son territoire). Il les propose aux
hommes et aux femmes qui y vivent. Ceux-ci s'approprient les informations, contribuent & leur
évolution, prennent positions, transmettent leurs contributions en temps réel et consultent les
contributions des autres participants.

(1) logiciel interactif multimédia sur CD Rom (PC) et
liaison Internet

Ces deux cédéroms sont disponibles a Culture et
Promotion, 28 rue Godefroy Cavaignac 75011 Paris
Tel : 01 40 09 68 10/fax : 01 40 09 76 38/ E.mail : culture.promotion@globenet.org



“Apprendre a lire les images
en mouvement"

Jean-Paul Achard

C'est Je titre du coffret pédagogique coproduit par l'assoclation “Sauve Qui Peut le Court Métrage" (les organisateurs
du Festival de Clermont-Ferrand) et le CRDP d'Auvergne. Prolongement de I'action culturelle engagée par le Festival
du court métrage de Clermont-Ferrand en partenariat avec I'éducation, fa culture et les professionnels du cinéma, ce
coffret présente un certain nombre d'atouts qui en font un outil pédagogique particulierement intéressant. Outre fe fait
quiil offre un fiim de qualité dans son intégralité, c’est surtout & travers les outils d’analyse filmigue qu’il présente le
plus grand intérét. Associer textes, dessins, voix, sons et autres extraits filmiques avec une ceuvre considérée dans sa
globalité, cela permet a la fois de travailler sur un film dans sa singularité tout en faisant ressortir les aspects plus
généraux propres a l'analyse filmique.

Le film :

“Les pinces a linge™ de Joé& BRISSE - court métrage de 22 minutes - produit en 1997 - primé dans de nombreuses
manifestations en France et a I'étranger (Prix SACD/Meilleure premiére ceuvre au Festival de Clermont-Ferrand en
1998, nominé aux Césars en 1999...). Ce court métrage a rencontré un succés certain auprés du public jeune. Par son
histoire (tranches de vie et premiers émois amoureux d‘un collégien aveugle) et sa structure narrative, il peut &tre ana-
lysé et exploité sous des angles divers et variés.

Le cédérom :

- Il comprend également l'ensemble du film découpé en 11 séquences. Chacun des plans est référencé et s'accom-
pagne d’un texte donnant un premier accés a la compréhension de I'image filmée.

- De multiples thémes transversaux relatifs aux personnages, & leurs relations ou & certains traitements filmiques per-
mettent d'explorer plus en avant la matiére filmique et d’en approfondir I'analyse.

- Toutes les notions de base relatives aux codes cinématographiques sont abordées et illustrées par d’autres extraits
de courts métrages de jeunes réalisateurs (Erick Zonka, Cédric Klapisch..,

- Une rubrique est consacrée aux aspects concrets de la production filmigue : préparation, tournage et post-produc-
tion. Rubrique agrémentée par les dessins de préparation de Joél Brisse, des photos de tournage...

- Différentes pistes d'analyse sont proposées, Il s’agit de montrer comment le réalisateur traduit en images et en sons,
une idée, des caractéres, des rapports.... Cette analyse filmigue est illustrée par un montage vidéc de la séquence,
commentée par I'analyste et le réalisateur.

- Une partie est consacrée au travail en amont et montre comment, pour ce film, on est passé de I'idée & I'image, en
passant par I'écriture, le casting, le repérage des lieux.....

- Un lexique détaillé, accessible & partir de liens hypertexte, compléte cet ensemble.

Les éléves du secondaire peuvent étre directement intéressés par cet outil pédagogique, tout comme les enseignants,
animateurs de médiathéques, de cinémathéques, et autres acteurs culturels travaillant autour de image et de l‘au-
diovisuel.

Prix et adresse :

Coffret (film + CDR) : 200 F (165 F pour les membres de l'éducation nationale et de I'enseignement agricole) + 25 F
de frais de port. - libre de droits d'utilisation pour toute situation pédagogique ou cuiturelle.

Adresse de commande . Festival du court métrage de Clermont-Ferrand

La Jetée - 6 place Michel de I'Hospital

63058 Clermont-Ferrand Cedex 1

Commentaires :

Dans les années 70 - 80, nous avans vu passer un certain nombre de films
pédagogiques consacrés & l'analyse du !angage de l'image et de I'audiovi- - ik g
suel. Bien souvent simplificateurs et construits autour d’un vocabulaire obli- apprendre 3 Tire
gé, ils ont conduit parfois & des visons figées (type grille d'analyse), frélant g i mages
parfois la caricature. Ils avaient néanmoins le mérite d’exister et de jeter on IHDUV(‘W;;TI;
les bases générales d'une démarche d'éducation & l'image. e e S e
Dans un passé plus récent ¢'est surtout la quasi absence de ce type de pro-
duits qui était remarquable. 1l faut dire gue I'évolution des théories de
I'analyse de I'image, et de la semiologie du film en particulier, incite 3
davantage de distance dans les énoncés de vulgarisation, d’ol une certai-
ne réserve se traduisant par une raréfaction des productions pédagogiques,
Il faut donc saluer cette initiative comme un renouveau dans la volonté de
développer des outils éducatifs sur 'analyse filmique. Ce renouveau réside,
a mon avis, dans la juste proportion que les auteurs ont su trouver entre
les dimensions analytique, culturelle et interprétative... et c’est sans doute
parce gue I'équipe & su réunir autour de ce projet : réalisateurs, péda-
gogues et analystes... que cet équilibre a pu étre trouvé et que le propos
a, a la fois, valeur générale tout en étant circonscrit & un objet particulier.

Q.rt e de Jost Bge

Jean-~Paul Achard
ENESAD
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# » Dire, faire contre le racisme

12 films, le racisme au quotidien

L'initiative... lutte contre le racisme

Parce que nous pouvons tous étre pris en flagrant délit de rejet de l'autre et que le racisme commence la, d.f.c.r a choi-
si de débusquer ces instants ambigus, d'en parler, d'en débattre. C'est par l'intermédiaire d'un appel a scénarios de
films courts auprés des 16/26 ans que nous avons voulu d'abord sensibiliser la jeunesse : leur donner la parale, €cou-
ter leurs idées, entendre leurs témoignages.,

Le racisme est un sujet délicat, C'est pourquoi nous avons pris le parti de confier la réalisation & des cinéastes confir-
més. L'intérét du projet est de confronter les idées proposées par les jeunes & une démarche professionnelle. Cette
série aborde le racisme sous des aspects différents afin de mieux l'identifier et de mieux le reconnaitre.

Etre présents dans les festivals, auprés des associations antiracistes, dans le milieu scolaire afin d'interpeller, de
confronter l'approche de chacun du racisme et d'en débattre : tel est le coeur de notre action.

Dire, faire contre le racisme est une association loi 1901 créée en juillet 1997, elle est a l'initiative de cette série.

Parrains de l'association

Khémais Chammari (ancien vice-président de la FIDH), Pierre-André Taguieff (directeur de recherche au CNRS), Chérif
Khaznadar (directeur de la maison des Cultures du Monde), Didier Motchane (fondateur du CERES), Edgar Morin (direc-
teur de recherche au CNRS), Brigitte Stephan (ancienne directrice de l'action cultureile de la FNAC), Richard Sereo
(LICRA), Mouloud Acunit/Catherine Ballestero {MRAP), Malek Boutih (SOS Racisme).

Les films

Cyrano de Vincent Lindon, Lettre & Abou de Emilie Deleuze, Maman, regarde! de Paul Boujenah, Mohamed de Catherine
Corsini, Pas d'histoire de Philippe Lioret, Petits riens de Xavier Durringer, Poitiers, voiture 11 de Francois Dupeyron et
Yves Angelo, Pimprenelle de Yamina Benguigui, Relou de Fanta Régina Nacro, Sans l'autre t'es rien de Philippe Jullien,
Tadeus de Jean-Pierre Lemouland et Philippe lullien, Le vigneron francais de Christophe Otzenberger.

Diffusion et distribution de la série

Projet "En 2000, sans autre t'es rien" en Ile-de-France ! de janvier a juin 2001, projection en vidéo par I'as-
sociation

Il s'agit de mantrer les films dans des lieux variés et représentatifs en Ile-de-France. Les projections seront encadrées
par I'association {(comité de parrainage, réalisateur, auteur...), qui recueillera en vidéo les débats occasionnés par les
films ; ces témoignages seront rassemblés et montés afin de transmettre leurs approches du racisme.

Interventions du méme type au niveau national : & partir de septembre 2001
Ces Interventions seront les mémes que celles effectuées en Ile-de-France mais elles se feront sur commande des éta-
blissements.

Projections en 35 mm pour les scolaires en salles de cinéma : a partir de janvier 2001
L'association essaiera avec son distributeur Gébéka Films de mettre en relation les demandes des enseignants et des
animateurs et les exploitants des salles de cinéma. ‘ " ;

Cassettes vidéo VHS : a partir de septembre 2001
Le prix sera & définir ultérieurement. Les cassettes seront a disposition par cor-
respondance pour toute personne ou établissement qui le scuhaitera.

Contacts

Laetitia Arlix - Nancy Gille

d.f.c.r. 138, rue de Vincennes 93100 Montreuil

Tel : 0142876272 / Fax: 0142 87 38 97 / e-mail : dfcrzld@infonie.fr
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Action socio-culturelle en chantier

J.N.Toreau

L'incrédulité aux choses grandes et belles, c’est-a-dire d’une utilité universelle, est souvent leur seule
impossibilité. On commence par dire : cela est impossible, pour se dispenser de le tenter, et cela devient

impossible, parce qu‘on ne le tente pas.
Fourier

Parmi les " chantiers " ouverts dans le cadre de la réflexion
engagée dans l'enseignement agricole, figurent les " Place et
role de 'éducation socio-culturelle”, et " Actualiser et redéfi-
nir la mission de participation & 'animation du milieu rural".
Enfin ! serait-on tenté de dire.

Non que U'ESC ait perdu son sens, ou que les acteurs soient en
panne : mais les questions qui agitent depuis longtemps les
acteurs du systéme d’enseignement, du local au national,
n'ont jamais pu étre clairement débattues ni clarifiées, et ont
donc tendance & se régler au coup par coup, en fonction des
engagements personnels ou des rapports de force. Dans cet
état de confusion, il arrive que les concepts et les idées se
brouillent, que les principes se perdent en route, que se mul-
tiplient les affirmations incantatoires des institutions ou les
initiatives marginales des individus.

Dans ce débat, le réseau national Action Culturelle a pris
position, en tentant de se constituer en outil de réflexion, en
phase avec ce qui se joue & la fois dans le corps social et dans
le monde des arts. La question de l'action socio-culturelle ne
peut aujourd’hui se poser comme hier ; des schémas anciens
vieillissent, d'autres s’inventent... Si, comme nous le croyons,
nous assistons aujourd’hui & une " remise en question duréle
que tient 'art dans la société, et ce par un mouvement
conjoint des acteurs de 'action culturelle et du monde artis-
tique lui-méme ", alors il faut en tirer les conséquences dans
l'action que nous menons. Nous y reviendrons.

Ecartons d'emblée deux malentendus exprimés par ici ou
bien par la (par malentendus, nous entendons toute approxi-
mation, qu'elle soit naive ou savamment entretenue), et rap-
pelons que les professeurs d’ESC engagés dans la réflexion
du réseau n'ont pas - traitreusement - Uintention de brader
les idéaux de 'éducation populaire, pas plus qu'ils ne souhai-
tent -sournoisement- circonscrire le champ de 'ESC & celui
del’éducation artistique. Pour le comprendre, une analyse de
contexte s'impose, ne serait-ce que pour rappeler quelques
évidences.

1. Le réseau s'inscrit dans le cadre de la mission d’animation
rurale des établissements, et sa vocation est de s'intéresser &
'action culturelle et aux partenariats. C'est le bureau FOPDAC
qui'a encouragé, suite & la convention agriculture-culture et
¢ la naissance de réseaux culturels régionaux soucieux de
mettre en commun leurs réflexions. Dans ce cadre, le réseau
national n’a pas pour mission de travailler seulement avec les
professeurs d’'ESC. De nombreuses réflexions ont été - et sont
- conduites avec d'autres collégues des établissements
(enseignants de francais, de disciplines techniques ou scien-
tifiques...). Autrement dit, si le réseau ne recoupait que 'ESC,
ce serait en contradiction avec ses objectifs. Ce qu'il s’est bien
gardé de faire. Mais, parce que les professeurs d’'ESC sont trés
fortement impliqués dans l'action socio-culturelle, il est
logique de les trouver en pointe dans le réseau et de les voir
s’exprimer sur 'action culturelle.

2. Le réseau n'a pas vocation a parler au nom de 'ensemble
des ESC ni celle de couvrir tout le champ de 'ESC. Aucun fan-
tasme d’hégémonie donc, ni O.P.A., ni récupération... Ce qui
n'‘empéche pas de constater qu'hors de ce réseau, pour les
raisons indiquées plus haut, aucun dispositif ne relaie la
réflexion des collégues et des partenaires du systéme sur leur

meétier, ou la fonction d’animation. A une époque, le chantier
ouvert sur les ALESA aurait pu permettre d’avancer sur la
fonction d’animation. Ol en est-on aujourd’hui?... Quant &
'opération Pygmalion " Education artistique et Action cultu-
relle ", le temps a manqué pour mutualiser l'innovation, mais
a permis au passage la création d'une conférence intranet.
Seule aujourd’hui l'inspection d’ESC, dans le cadre de sa mis-
sion d’évaluation, fait des analyses et des propositions rela-
tives a 'animation socio=-culturelle.

3. Leréseau s’est affirmé dans son engagement avec le mou-
vement de I'éducation populaire, dans ce qu’il a de meilleur,
en sachant pointer les errances et les dérives qui ont pu trahir
esprit et la lettre de cet idéal (I'inspection pointe d'ailleurs
régulierement des pratiques d'actions culturelles qui dévient
de leur principe). Ce point appelle deux remarques. A aucun
moment on ne peut prétendre faire notre travail de péda-
gogue en bradant 'exigence de qualité : il ne s’agit évidem-
ment pas d élitisme"; qu’on se souvienne du motd’ordre de
Vitez, qui réclamait un " thédatre élitaire pour tous “. Par
ailleurs, le réseau a toujours sollicité les collaborations avec
les fédérations d'éducation populaires et le ministere de la
Jeunesse et des Sports ; il suffit de relire les sommaires des
dossiers de cette revue: ce lien trés fort avec la " famille " de
I"éducation populaire est un élément essentiel de la philoso-
phie du réseau. Inscrire la médiation culturelle dans la
médiation sociale, c'est affirmer la place du développement
culturel dans les dynamiques sociales. Les incantations ne
suffisent pas, les réponses toutes faites non plus, les pratiques
bricolées, non structurées, et non évaluées encore moins : il
faut un vrai travail de recherche qui articule réflexion et
action, C'est pourquoi Champs Culturels fait régulierement
appel aux chercheurs pour aider & approfondir la réflexion,
aux enseignants pour expliciter les pratiques.

4, Le réseau s'inscrit dans le cadre de la convention avec le
ministére de la Culture, cadre jugé parfois comme un facteur
limitant, en ce sens qu'il nous imposerait de passer sous les
fourches caudines de notre partenaire. Il va de soi que nos
colleégues de la Culture ont, comme nous, des critéres pour
valider des projets, ainsi que des contraintes budgétaires, et
que la convention est un lieu d’échange, non une chambre
d’enregistrement. Comme dans toute démarche de concerta-
tion, la convention autorise le montage d’actions en commun,
mais, d'une part, toutes les actions socio-culturelles ne relé-
vent pas systématiquement de la convention, d'autre part il
est tout & fait possible d’agir hors de la convention. Autrement
dit, le réseau ayant pour réle de mettre en avant les collabo-
rations inter-ministérielles, et de donner des outils pour la
réflexion et 'action, il naborde pas ce qui ne reléve pas de la
convention, sinon & la marge. Il est dans son réle de montrer
qu’au-dela méme de la reconnaissance mutuelle des acteurs
des deux ministéres, le bénéfice de la convention 'emporte
de trés loin sur les difficultés qu'implique toute collaboration.

Ce rappel étant fait, le questionnement de fond demeure.
Revenons donc sur la réflexion ouverte par Prospea.

Ce qui manque aujourd’hui, c'est bien, & 'évidence, un vrai
projet éducatif qui réaffirme la place de l'action socio-cul-
turelle dans 'enseignement agricole, et une vraie ambition
sur le terrain de l"animation dite " rurale ". Souhaitons que
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ce " chantier " longtemps anncncé, toujours différé, per-
mette enfin de dresser un état des lieux objectif, de tracer
des perspectives qui répondent aux attentes el, surtout, qui
se traduisent par des engagements. Ce dernier pointesten
effet capital: on peut toujours affirmer des principes, les ins~
crire méme dans la loi, les parsemer dans des discours offi-
ciels, et se refuser & les inscrire durablement dans les faits,
voire accepter qu'ils ne solent pas relayés par l'appareil au
nom de Uautonomie des politiques régionales ou locales.
C’'est ce systéme & double contrainte, évoqué dans un précé-
dent article, qu'il faut faire évoluer.

L'analyse est d'ailleurs confirmée dans le document de syn-
thése Prospea:

" De nombreux exemples d'implication dans 'animation sont
... donnés; mais ils sont le fait d’individus plus que de l'insti-
tution, souvent prelongement des programmes d'enseigne-
ment, parfois véritable coopération & un ambitieux projet
d'action culturelle. Ceite coopération reléve souventde I'en-
gagement personnel, rarement de la stratéaie d'une structu-
re ou d’'une implication collective. Pourtant, des élus locaux,
des représentants d'autres services de I'Etat {environne-
ment, culture, jeunesse et sports...), des associations expri-
ment leur souhait de coopérer & Vanimation culturelle, sans
d’ailleurs se limiter aurural.®

Donneons donc au mot " projet " tout son sens : quand la loi
appelle & mettre en ceuvre une mission sans qu’il soit donné
les moyens, ni qu’on ait prévu de dispositif d'évaluation, ce
n'est pas un projet, mais au mieux, une divagation, au pire
une incohérence. Pour que le projet de U'ESC - comme celui
de la missien d’animation ~ se construise durablement,
encore faut-il reprendre tous les acquis de 'animation
socio-culturelle des établissements, dresser des perspec-
tives & la hauteur des valeurs éducatives qui sont en jeu, et
contractualiser les engagements réciproques des décideurs
et des acteurs.

La premiére étape consisterail alors & donner tout son sens
& 'action socio-culturelle des établissements agricoles en
U'inscrivant & la fois en référence au " développement per-
sonnel des éleéves, étudiants, apprentis et stagiaires " (loi
d'orientation agricole de 1999), denc sur le terrain de
I"éducatif ; et en lien avec la réflexion contemporaine sur
I'action culturelle, telle qu'elle est aujourd’hui pensée et
mise en ceuvre. On aurait tort, en effet de circonscrire cette
réflexion dans le champ de 'enseignement agricole, alors
que Vaction culturelle est sans deute elle-méme en pleine
reconstruction : " Quelque chose émerge dans ce pays, qui
vient marguer une nouvelle étape de son développement
culturel. “ remarquait Catherine Trautmann en 99.

Les institutions culturelles ont pour mission la mise en
oeuvre d'une véritable démocratisation culturelle, c’est-
a-dire une conception de l'action culturelle qui ne ferait
plus | ‘économie du social, qui ne dévaloriserait plus sys-
tématiquement les pratiques qualifiées péjorativement de
" socio-culturelles ", qui ne serait plus seulement “ des-
cendante “, qui abolirait cette échelle quiimpose une cul-
ture d deux vitesses, le"in " etle " off *, et donc produit de
"exclusion culturelle. D’autant que du ¢6té du monde de
'art, la réflexion sur les fonctions sociales de l'art, et de
trés nombreuses initiatives artistiques investies dans le
champ social ont en commun de fonder une esthétique sur
des positions éthiques : aller vers les territoires, les
publics, réinventer les pratiques d'intervention...

Des stratégies de médiation, que nous connaissons, bien
g'affirment aujourd’hui : partir des pratiques culturelles des
gens, des groupes sociaux ancrés dans les quartiers ou les
territoires ruraux, surtout pas pour renforcer les conven-
tions et les stéréotypes - car une expression artistique se doit

d'étre émancipatrice - mais pour créer des situations qui
permettent, dans la confrontation avec U'autre, la recons-
truction d’un sol. Il ne s’aqit pas de renforcer les " identités
culturelles *, mais de créer des moments forts d’ouverture,
de projection de soi dans la rencontre avec l'autre.

On le voit: si 'action culturelle ne se contente pas d'imposer
les normes établies par le " haut-clergédelaculture”, sielle
prend toute sa place dans le rapport dialectique entre le
monde et moi, alors elle trouve pleinement son sens dans la
construclion de la citoyenneté dont elle devient un " principe
actif" .

On ne peut évidemment que se réjouir de I'émergence de
cette " nouvelle pensée " - pas si nouvelle enréalité, carony
reconnait pour Uessentiel ce qui a motivé le projet de 'édu-
cation populaire, et de 'ESC, mais nouvelle parce qu'autour
d'elle convergent des réseaux d'institutions culturelles, d"ar-
tistes et de médiateurs. C'est aussi, depuis sa création, le
combat de notre réseau.

Les groupes avec lesquels nous travaillons sont de moins en
moins homogeénes du point de vue de leur origine (urbains /
ruraux), ils sont done traversés par des références diffé-
rentes, mais ils ont en commun d’étre aspirés par la culture
de masse, de s'étre construits dans une attitude consumeéris-
te, d'avoir souvent le sentiment d’étre refoulés parles méca-
nismes inslitutionnels (école, culture...), et de baigner dans
le non-sens politique puisque " les guignols ont bien raison ",
Le développement culturel doit étre compris dans sa dimen-
sion essentielle : la construction d’un sujet citoyen. Cela sup-
pose de faire de éléve un témoin - témoin d'abord de sa vie,
mais aussi t&moin de son siécle el de son histoire, témoin de
la culture de masse et des * paroles manipulées ', témoin de
I'art de son temps et des débats éthiques... bref de tout ce qui
peutlinformer dans son jugement. Mais cela suppose aussi,
dans le méme mouvement, d’en faire un sujet doué de paro-
le: une parole & construire, ce qui signifie d’'une part explici-
tation des représentations, accés aux ressources expres-
sives, ouverture aux langages artistiques, et d'autre part
reconnaissance par les institutions de cette parole sociali-
sée,

Qu’on ne s'y trompe pas : la violence n'est pas chez des
éleves qu'il s'agirait de policer; elle est dans une tendance
de l'école a instrumentaliser socialement l'éléve en visanlt
son " employabllité “, et dans un univers meédiatique qui
confisque la parole. Souhaitons que I'école cherche, selon
{a formule de Jacquard, " non plus préparer les jeunes &
entrer dans la société, mais les préparer & construire une
saciété nouvelle” ,

§'it faut entendre le " socio " de " socio-culturel " au sens
de " tissu de relalion gu'entretiennent des gens dans des
territoires donnés ", alors il faut bien comprendre " socio-
culturel " comme le champ méme de la médiation cultu-
relle et artistique. Voila le véritable " chantier " qui mobili-
seleréseau etla grande majorité des personnels d’éduca-
tion socio-culturelle : et c'est une " chose grande et belle,
c’est-a~-dire d'une utilité universelle ",

J.N.Toreau - Formateur
ENFA - Ecole Nationale de Formation Agronomique



Moi qui déteste les fautes de frappe et
autres coquilles qui arrivent toujours a se
glisser et a passer inapergues malgré de
multiples lectures, j'ai été agréablement
surprise de voir qu'une de ces irréduc-
tibles " boulettes " a donné lieu a une
grande créativité littéraire de la part d'un
de nos lecteurs. Pour saluer cet exercice
de style réjouissant, nous inaugurons
dans Champs Culturels une rubrique
courrier des lecteurs.

Marie-Noélle Brun

Champs culturels
et expolitation

Courrier d’un lecteur

L'exploration systématique des Champs
Culturels 11 m‘a fait découvrir dans la page
80, accolée au terme " développement ", une
création bouleversante : " expolitation ". Cette
énonciation surréaliste, performance inédite
de lapsus cybercalami, est plus limpide que
toutes les dissertations - hypercolations de
" spécialistes " qui, pour persuader les autres
que jamais ils ne pourront accéder a ce niveau
de savoir-pouvoir, s'échinent a écrire en
langue doc et en abscon et donc a laisser des
champs culturels indéfrichables et indéchif-
frables.

Expolitation au contraire est lumineux, simple,
enthousiasmant, intelligible et intelligent.

Quelle trouvaille pour I'éducation socio-cultu-
relle que cette expolitation ! L'utopie est a por-
tée de main, I'dge d'or peut renaitre.
Expolitation donne dans tous ses constituants
a penser un nouveau projet.

Expo : présenter aux regards et aux réactions
de tous et toutes. Expo. C'est aussi s'exposer,
prendre des risques. C'est expliquer et argu-
menter mais c’est encore placer en exposant
et donc exprimer la puissance du nombre.

Si expoli a quelque ressemblance avec spolia-
tion, est-ce celle du patrimoine artistique dont
on a 6té les ornements ou s'agit-il de la dis-
parition de valeurs auxquelles |'éducation
populaire était attachée ?

Que de reflets dans le poli ! L'élégance, la cul-
ture, la civilité refoulant dans les ténébres le
débraillé, la grossiéreté, la sauvagerie.

Polit appelle politique, et donc la vie de la cité,
les régles de conduite mais aussi le bien com-
mun et l'intérét général, I'art de gouverner, les
droits en vertu desquels un citoyen, une
citoyenne participe aux décisions qui le, qui la,
concernent.

Merci a linventeur d’expolitation de nous
emmener si loin de l'exploitation et d'ouvrir a
tous et a toutes, simplement, lisiblement, le
chemin de I'utopie démocratique culturelle.

René Mabit

Paul Harvois:

'homme qui plantaitdes arbres

Automne 1998. La route grimpait entre les serres, sur le
flanc sud du mont Lozére, aux confins du parc national des
Cévennes. Le paysage désertique et grandiose de ce parcours
initiatigue m'impressionnait autant que la rencontre : aprés
30 ans d'enseignement agricole dont 10 ans comme inspecteur
de 1'éducation socioculturelle j'allais voir et rencontrer
pour la premiére fois Paul Harvois, l'ancétre, le fondateur,
avec le sentiment d'une faute impardonnable pour cette quéte
tardive de mémoire..

La route devenait plus étroite, entre schiste et granit, de
celle qu'on emprunte rarement, ot 1'herbe affleure au milieu.
Puis enfin, tout au bout du chemin, le hameau solitaire, avec
ses toits de lauze, au milieu d'un site exceptionnel, ol Paul
Harvois habitait seul, la plus grande partie de 1'année.

La rencontre avait été chaleureuse, dans un intérieur céve-
nol rustique et patrimonial. En servant le sanglier en daube
qu'il m'avait fait 1'honneur de me préparer, il jaugeait
1l'homme, sans que je puisse savoir s'il songeait a 1'usur-
pateur ou au disciple attardé.

La rencontre avait été préparée. Il me dit qu'il comprenait
bien ce que nous voulions faire, le sens de l'action cultu-
relle, a laguelle il était attaché. Mais il s'agissait tout
de méme d'autre chose..

Le récit fut précis, de l'histoire de la création du corps
des animateurs et professeurs d'éducation socioculturelle,
cette " institutionnalisation de 1l'utopie". Les idéaux affi-
nés pendant la Résistance, les liens avec Edgar Pisani, a
demi mot 1'action magonnique, 1'obstination pour créer un
dispositif global de promotion dans 1'enseignement agricole,
le miracle de la création d'un nouveau corps dans la fonc-
tion publique.. Les hommes et les femmes de la premiére
heure, qu'il avait patiemment choisis, sélectionnés par "
1'expérience réussie" et semés aux quatre coins du terroir,
comme des chevaux de Troie pour" changer les rapports ensei-
gnants-enseignés". Et puis trés vite, "1'ennemi:
1'Institution”, et les petites et les grandes trahisons..

Il me redit 1l'espoir de " l'homme global"”, par la promotion
collective, professionnelle et socioculturelle, Le réle de
1'éducateur, qui doit "entendre et donner; celui qui apprend
a étre", et les vertiges de la spécialisation, cet ennemi des
temps modernes.

Le batisseur me fit ensuite visiter le hameau, qu'il s'était
ingénié a reconstruire en respectant les traditions, et le
jardin dans la pente, avec le systéme ingénieux d'irrigation.
Il me réservait le plus beau pour la fin : les arbres, des
centaines d'espéces, qu'il plantait sans relache, et qu'il
ramenait 13 au gré de ses voyages, pour y introduire un peu
des parfums du monde..

Je venais de travailler sur la nouvelle de Jean Giono, et sa
géniale adaptation en film d'animation par Frédéric Back

" 1l'homme qui plantait des arbres".

Les similitudes étaient troublantes entre cet homme, qui me
montrait ses plantations obstinées a l'orée de sa vie, et
celui de la parabole de Giono, Elzéard Bouffier, le berger
démiurge et solitaire, qui consacrait sa vie, envers et
contre tous, & planter un par un les arbres pour faire de la
rocaille et du désert une terre promise. La méme obstina-
tion au travail, dans une écologie de la terre, une foi
immense dans 1'avenir et dans le pouvoir de 1'homme, méme
solitaire.

Comme lui, il plantait des arbres dans la montagne, comme il
avait planté les hommes une vie entiére, dans le terreau tou-
jours fertile de 1'humanisme..

Paul Harvois, créateur de 1'éducation socioculturelle, est
décédé le 22 novembre 2000. ;

Jean-Pierre MENU
Inspecteur de 1'éducation socioculturelle
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Ministére de la Culture et de la Communication
DELEGATION AU DEVELOPPEMENT ET A L’ACTION TERRITORIALE

Ministere de 'Agriculture et de la Péche
DIRECTION GENERALE DE L’ENSEIGNEMENT ET DE LA RECHERCHE

Délégation au Développement et & I'Action Territoriale Circulaire DDAT
2, rue Jean Lantier- 75001 PARIS
Tél.01 40157849-Fax.0140157800

Direction Générale de 'Enseignement et de la Recherche Circulaire DGER/POFEGTP/C2000-2005
1 ter avenue de Lowendal - 75349 PARIS 07 SP
T&l. 0149558069 -Fax. 0149555617

Date: 25 AOUT 2000

La Ministre de la Culture et de la Communication
Le Ministre de l'Agriculture et de la Péche

a

Madame et Messieurs les Préfets de Région

Objet: Education artistique et culturelle dans I'enseignement agricole

DATE DE MISE EN APPLICATION : immédiafe

PLAN DE DIFFUSION PLAN DE DIFFUSION

Pour exécution Pour information

- Messieurs les Préfets de région - Administrations centrales des ministéres de la
culture et de la communication et de 'agriculture
etdela péche

- Directions régionales des affaires culturelles
(D.R.A.C))

- Directions régionales de I'agriculture et de la forét
(D.R.A.F)

- Directions de Vagriculture et de la forét (D.A.F.)

- Services régionaux de la formation et du dévelop-
pement (S.R.F.D.)

- Services de la formation et du développement
(S.F.D.)

- Inspection de 'enseignement agricole

- Etablissements publics nationaux et locaux de
I'enseignement agricole

~ Etablissements d’enseignement supérieur
- Inspection générale de l'agriculture

- Enseignement privé

- Syndicats de "'enseignement public




MINISTERE DE LA CULTURE MINISTERE DE L’AGRICULTURE
ET DE LA COMMUNICATION ET DE LA PECHE

CIRCULAIRE CULTURE/AGRICULTURE

L’EDUCATION ARTISTIQUE ET CULTURELLE
DANS L’'ENSEIGNEMENT AGRICOLE

Le ministere de la culture et de la communication et le ministére de l'agriculiure et de la péche affirment leur
volonté d'oceuvrer ensemble pour la démocratisation culturelle, qu'ils considérent comme 'une des missions
fondamentales du service public d'éducation, en développant la dimension artistique et culturelie au sein de
l'enseignement agricole.

Les deux ministéres veulent ainsi, dans le cadre des dispositions de la loi n® 88-20 du 6 janvier 1988 sur les
enseignements artistiques et de la loi d'orientation agricole n° 99-574 du 9 juillet 1999, renforcer un partenariat mis
en place par la convention Culture/Agriculture conjointe du 25 juillet 1984 renouvelée le 17 juillet 1990,

lis souhaitent également élargir et approfondir leur collaboration avec les collectivités territoriales en matiére
d'éducation artistique et culturelle, d'animation culturelle du milieu rural et de formation initiale et continue des
intervenants. lls considérent notamment comme une priorité de former au partenariot les enseignants, les
responsables d'établissements et les professionnels de la culture associés aux projets d'éducation artistique et
culturelle.

Les Directions régionales de l'agriculture et de la forét (D.R.A.F.), et les Directions régionales des affaires
culturelles (D.R.A.C.) s'altacheront a développer les actions existantes et & décliner les axes
prioritaires explicités dans la présente circulaire selon la spécificité de chaque région.

A. DEVELOPPER LA DIMENSION CULTURELLE DANS L'ENSEIGNEMENT AGRICOLE
1. La dimension culturelle dans les projets d'établissements

La dimension culturelle représente 'un des volets de I'éducation socio-culturelle (circulaire n°® 2013 du 26 janvier
1979), dans les missions de l'enseignement agricole ainsi que dans les programmes de formation s’adressant a tous
les personnels.

Sa prise en compte, dans le cadre fixé par la loi d'orientation agricole, doit se traduire par le développement de
I'éducation artistique et culturelle, la diffusion de U'information culturelle et les activités culturelles de 'établissement
sur son site et dans son environnement.

Le dispositif & mettre en ceuvre doit constituer un ensemble d'actions cohérent qui s'inscrit dans les projets
d'établissements.

Les D.R.A.C. aideront les établissements & instaurer des actions en partenariat avec les artistes et les institutions
culturelles : compagnies dramatiques ou chorégraphiques, centres d'art, fonds régionaux d’art contemporain,
musées, orchestres ou ensembles instrumentaux, cinémas, bibliothéques, festivals.., Ce partenariat peut prendre
différentes formes: accueil de manifestations, actions de formation, stages en entreprise culturelle...
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2. Les lieux de pratiques culturelles et artistiques

La plupart des établissements agricoles sont dotés d'é¢quipements, parfois anciens, consacrés aux loisirs et aux
pratiques culturelles. Il s’agit aujourd'hui, en concertation avec les collectivités territoriales compétentes, de
conforter ces équipements par des réaménagemenis ou des constructions nouvelles en les dotant de matériel
performant.

On veillera & respecter leur spécificité et leur bonne adéquation avec les pratiques qui s'y déroulent :
amphithéatres pour la diffusion de spectacles ou la pratique théatrale, salles de répétitions musicales, auditoriums,
laboratoires photographiques, ateliers d'arts plastiques, salles d'expositions, de montage vidéo, de projection, de
multimédia, etc.

Parallélement, une attention particuliére sera portée & la création ou au réaménagement des lieux d'accuell pour
les jeunes dans les structures culturelles (lieux d'art contemporain, musées, théatres...}

3. La mission d'animation rurate

Leur mission d'animation rurale, explicitement reconnue par la loi comme une des cing missions de
'enseignement agricole, fait des établissements d'enseignement agricole des partenaires privilégiés pour les
D.R.A.C. et leurs services, ainsi que pour les institutions culturelles et les associations d'éducation populaire.

Cette mission s'exercera particulierement par l'information culturelle et la diffusion des ceuvres et documents,

Les partenariats mis en ceuvre pourront prendre des formes variées (opérations conjointes, jumelages,
inscription dans des réseaux, mutualisation de ressources, etc.) et faire l'objet de conventions particuliéres.

B. FAVORISER LES PARTENARIATS

D'une maniére générale, les établissements d'enseignement et de formation professionnelle agricoles et les
structures culturelles mettront en place des procédures permettant aux jeunes et aux adultes en formation, de
développer et d'approfondir leurs pratiques dans tous les genres artistiques et de fréquenter les oeuvres et les
équipements culturels.

Seront particuliérement encouragés:

- les projets en partenariat avec des artistes et des institutions culturelles,

-les croisements des langages arlistiques, la découverte de nouvelles expressions artistiques, les pratiques liées qux
nouvelles technologies de l'information et de la communication,

- les actions de sensibilisation au patrimoine matériel et immatérief favorisant 'approche par les jeunes des cultures
tocales, des documents, des ceuvres, des monuments, des sites, des paysages et de l'urbanisme, en collaboration
avec les services professionnels compétents {archives, CAUE, SDAP, monuments historiques, musées, etc...),

- l'accueil en résidence d'artistes désireux de conduire leur fravail de création sur des durées suffisantes pour
permetire que se nouent de réelles relations de dialogue et d'échanges avec les publics en formation, les équipes
pédagogiques et le milieu environnant,

- des projets culturels favorisant les échanges internationaux et la rencontre avec des artistes et des oeuvres de pays
et de continents différents,

- les formations au montage et & la gestion de projets culturels incluant une information sur le fonctionnement des
services administratifs et institutions culturelles, et une meilleure connaissance des acteurs et partenaires.

C. FORMER DES PERSONNELS

Le développement d'aclions culturelles et artistiques de qualité, leur prise en compte dans les projets
d'établissements et l'instauration de partenariats nécessitent que la communauté éducative (équipes de direction et
personnels des établissements) soit sensibilisée & la pratique artistique et cultureile gréice & des actions de formation
initiale et continue.

La formation initiale et continue des personnels doit prendre en compte la dimension culturelle et artistique,
quelles que soient la discipline enseignée et la nature des responsabilités exercées dans |'élablissement, pour les
inciter & utiliser les ressources du territoire et envisager des collaborations avec les professionnels de P'art et la
culture, dans un réel souci d'ouverture pédagogique.

Une sensibilisation aux pratiques artistiques et culturelles et & leur valorisation sera proposée aux membres des
équipes pédagogique et de direction ainsi qu'aux ingénieurs dans le cadre de leur formation initiale et de
l'accompagnement & leur prise de fonctions.

Dans le cadre de la formation initiale seront proposés:



- des ateliers de pratigue facultatifs, dans les divers domaines artistiques et culturels (théatre, arts plastiques, danse,
audiovisuel, cinéma, musique, architecture...),

- des stages en entreprise culturelle (bibliothéques, théatres, musées, fonds régionaux d'art contemporain,
structures culturelles en milieu rural...},

- l'organisation de manifestations en linison avec des équipes artistiques et culturelles et des centres de diffusion de
la culture scientifique,

- plus largement, I'organisation de séquences d'information et de formation sur la mission d'animation du milieu
rural (fonctions, modalités, partenariats...).

La formation initiale et continue des professeurs d'éducation socio-culturelle fera l'objet d'attentions
particuliéres, dans la mesure ol ceux~ci sont chargés dans les établissements de coordonner un projet concerté pour
Vanimation et le développement culturel, et qu'a ce litre, ils sont les Interlocuteurs privilégiés des professionnels de
l'art et de la culture.

Leur formation doit aborder:

- la méthodologie et la conduite de projets culturels et artistiques, en linison avec les partenaires concernés,

- la mise en ceuvre d'options cbligatoires ou facuttatives, d’ateliers de pratiques artistiques, d'ateliers de pratiques
sociales et culturelles {note de service DGER/POFEGTP n°99-2072 du 1er juillet 1999),

- {'articulation entre les actions de formation et les actions d'animation rurate, en relation avec les partenaires
territoriaux.

Plusieurs organismes sont appelés & intervenir : les établissements publics nationaux intervenant dans la
formation des personnels, les établissements supérieurs d’enseignement agronomique ainsi que les délégations
régionales GRAF {(Groupements régionaux d'animation et de formation). Dans le cadre de leurs missions de service
public, il pourra étre fait appel aux écoles d'art et institutions culturelles ainsi qu'aux services du ministére de la
culture et de la communication.

D. MISE EN CEUVRE

Les D.R.A.C. et les D.R.AF. sont conjointement chargées de prendre les dispositions nécessaires & la mise en
ozuvre des orientations définies ci-dessus.

Elles détermineront le cadre de leur coopération et le contenu des actions qu'elles méneront conjointement dans
des conventions annuelles qui auront vocation & s'inscrire dans le cadre général de la convention
Culture/Agriculture,

Un rapport d’évaluation sera produit chaque année.

Elles metiront en place des comités de pilotage chargés de les assister dans la conception, la mise en place et
'évaluation des projets. Dans un souci d’harmonisation, ces comités de pilotage pourront se joindre, sur proposition
des Préfets, aux commissions académiques et aux groupes de pilotage régionaux pour I'éducation artistique et
culturelle réunis par les Préfets et les Recteurs,

Au niveau national, et en coopération avec les commissions interministérielles instituées par les ministres chargés
delaculture et de 'éducation, un comité de suivi interministériel, conduit par la DDAT et la DGER, sera placé aupras du

groupe de coordination prévu par la convention nationale Culture/Agriculture {article 4). It assurera la mise en
oeuvre de ces dispositions et l'évaluation des actions entreprises.

Fait & Paris, le

La Ministre de la Culture Le Ministre de l'Agriculture
et de la Communication etdela Péche

&—,MC/OL



MINISTERE
DL LAGRICULTLRE
ET DE LA PECHE

LA CIRCULAIRE "EDUCATION ARTISTIQUE ET CULTURELLE"
LE POINT DE VUE DU MINISTERE DE L’AGRICULTURE - DGER

La signature, le 3 Aot 2000, de la circulaire "éducation artistique et culturelle” par Madame Tasca, ministre de la Culture
et de la Communication et par Monsieur Glavany, ministre de 'Agriculture et de la Péche iémoigne de l'importance
accordée & ce domaine,

En effet trop souvent, les porteurs de projets culturels des établissements d'enseignement agricole ont l' impression de
devoir s'adapter & des textes ne tenant pas compte des possibilités et des spécificités de notre enseignement.

C'est pourquoi cette circulaire complate celle signée entre le Ministere de I'Education Nationale et celui de la Culture le
22 juillet 1998 tout en permettant de bien prendre en compte les cing missions de I'enseignement agricole que la loi
d'orientation du 9 juillet 1999 a redéfinies:

- assurer une formation générale, technologique et professionnelle initiale et continue,

- participer & Vanimation du milieu rural,

- contribuer & l'insertion scolaire, sociale et professionnelle des jeunes et des adultes,

- contribuer aux aclivités de développement, d'expérimentation ei de recherche appliquée,

- participer aux actions de coopération internationale.

Destinée 4 favoriser les partenariats entre U'enseignement agricole et les acteurs des domaines artistiques et culturels,
elle s'inscrit pleinement dans le cadre de la convention Culture-Agriculture du 17 juillet 1990.

Ce texte doit &tre un outil facilitant le rapprochement entre les agents de 'enseignement agricole au niveau régional et
local, etles chargé{e)s de missions des Directions Régionales des Affaires Culturelles.

Les préoccupations permanentes, lors de la rédaction de cette circulaire, furent de se référer & “l'existant”, d'ouvrir des
pistes possibles de réalisations et de favoriser un partenariat entres les deux ministéres au niveau local et régional, mais
aussi avec les partenaires habituels des établissements agricoles que sont les collectivités territoriales et le monde

associatif.

L' éducation artistique et culturelle s'inscrit dans une logique de formation enracinée dans une dynamique locale.
Elle encourage des projets complexes, multiples, qui peuvent concerner différents niveaux allant de la classe, de
'établissement, aux niveaux régional, national voire international.

Parce que je considere que I'éducation arlistique et culturelle concerne les éléves, apprentis, étudiants
et adultes de l'enseignement agricole ainsi que U'ensemble des personnels de l'enseignement, je souhaite qu'elle
s'inscrive dans les projets d'établissement ainsi que dans la conception du volet de formation prévu pour ancrer la

dimension culturelle de facon durable dans tes pratiques des acteurs.

Jean-Claude Lebossé
Directeur Général de 'Enseignement et de la Recherche
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LA CIRCULAIRE " EDUCATION ARTISTIQUE ET CULTURELLE "
LE POINT DE VUE DU MINISTERE DE LA CULTURE - DDAT

L'aménagement culturel du territoire, qui a mis ces dernidres années le développement urbain et périurbain au
premier rang de ses préoccupations, doit aujourd'hui porter une attention renforcée sur les zones rurales, dans
lesquelles vit, il fautle rappeler, plus d'un quart de la population francaise.

Le monde rural, trop souvent considéré comme stable dans sa diversité, est en réalité en profonde mutation
culturelle. La mobilité des populations avec l'arrivée de "nouveaux ruraux”, venus des villes, la menace que
la mondialisation fait peser sur les identités locales, l'uniformisation des comportements par la télévision,
l'éloignement des ressources culturelles sont quelques uns des facteurs d'évolution qu'il faut analyser, accompagner,
ou corriger.

Le ministere de la culture veut prendre toute sa part dans ce travail, alnsi que l'a indiqué Catherine Tasca dans le
discours qu'elle a prononcé au Parc naturel de la Brenne.

La circulaire conjointe sur I'éducation artistique et culturelle signée I'&ét& dernier va dans ce sens. Inspirée pourla
plupart de ses articles de la circulaire Education/Culture du 22 juillet 1998 elle a pour premier objectif d'établir le
partenariat avec les lycées agricoles au méme plan que celui qui est instauré avec les lycées d'enseignement
général.

Elle ajoute une disposition & mes yeux essentielle :la prise en compte de la mission d'animation rurale impartie aux
établissements d'enseignement agricole.

En effet, ces établissements ont vocation & devenir des partenaires & part entiere du ministere de la culture sur leurs
territoires d'implantation, dont la plupart souffrent notoirement de sous-équipement culturel. Appelés &
s‘ouvrir sur leur environnement et dotés pour beaucoup d'entre eux de locaux de travail et de représentation, ils
peuvent jouer un role essentiel en matiere de diffusion, de création, et de formation, et devenir ainsi des espaces de
projet, des lieux de vie, et des creusets de rencontre et de transmission entre les générations.

Ce texte, qui vient compléter la convention de 1990, devrait permettre de généraliser peu & peu a 'ensemble des
¢établissements agricoles les expériences nombreuses qui ont 6t6 menées par les pionniers de {'éducation artistique. Il
deviait également aider les lycées qui le souhaitent & devenir non seulement des centres de ressource ou des relais
culturels sur leur site, mais de véritables établissements d'action culturelle participant pleinement & l'aménagement
duterritoire.

Anita WEBER
Déléguée au développement et & l'action territoriale
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