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“'Champs de réflexior =

Que des établissements de formation s'affirment
comme lieux de culture: cela ne va-t-il pas de soi?
C'est ce que rappelait avec force M.Bichat, dans
I'éditorial de PARLONS-EN ot il saluait la naissance
de CHAMPS CULTURELS.

Dans ce domaine, I'enseignement agricole peut se
prévaloir d’une longue tradition avec notamment
I'éducation socio-culturelle, avec la mise en ceuvre
de la convention Agriculture-Culture, et le partena-
riat avee les milicux culturels et les institutions spé-
cialisées, et plus récemment avec les centres de res-
sources qui doivent comporter une dimension cultu-
relle. Soulignant I'importance de la formation et de
l'animation culturelles pour "aménagement et le
développement du territoire, M. Bichat affirmait
qu’«avec une espérance de vie qui s’allonge, des activités profes-
sionnelles qui exigeront de chacun qu'il apprenne tout au long de
sa vie, nous nous engageons dans une nouvelle maniere de gérer le
temps social dans lequel fa dimension culturelle prendra demain
de plus en plus de place «

C'est la professionnalité méme de nos diplémes qui est en jeu, si
l'on en croit l'une des figures scientifiques du siecle. « 11 ne suffic
pas d'apprendre a 'homme une spécialité. Car il devient ainsi une
machine utilisable, mais non une personnalité. Il importe qu’il
acquiere le sens de ce qui vaut la peine d’étre entrepris, de ce qui
est beau, de ce qui est moralement droit. 11 doit apprendre & com-
prendre les motivations des hommes, leurs chimeres et leurs
angoisses pour déterminer son role exact vis-a-vis de ses proches et
de la communauté. Ainsi s’exprime et se forme d’abord toute cultu-
re. Les exces du systeme de compétition et de spécialisation préma-
turée, sous le fallacieux prétexte d'efficacité, assassinent Uesprit,
interdisent toute vie culturelle et suppriment méme les progres
dans les sciences d'avenir. « Ainsi s'exprimait Albert Einstein.
1’éducation artistique, P'éducation a 'environnement, a 'animation
sont donc des éléments majeurs de la formation de nos éléves. On
en trouvera des exemples dans c¢ nouveau numéro de Champs
Culturels qui est plus spécialement consacré au cinéma.

Editorial

Le comité de rédaction

Saluons l'arrivée au bureau du développement e t de 'animation
rurale, de Dominique Legros, chef de bureau,

Pascal Faucompré, Action culturelle,

Frangoise Rossi, Tourisme rural.

Erratum:

Pour des raisons techniques, le nom des autenrs de 'eeuvre photo-
staphice i la une du numéro 1n'a pas ée mentionné: il s'agit de
hA.IIMRI'L D) BRUNL («La cabane aux deux jardins, enclore pour
mieux définir)
Qu'ils recoivent ici nos excuses, et nos remerciements pour leur
contribution.




Cinéma, cinéma j'ai dit
cinéma ? comme cest bizarre !

De la formation a I'animation rurale... de I'animation rurale a la formation: ¢’est dans ce
rapport dialectique entre les contenus de formation et les actions entreprises dans le milieu
que se tisse une pédagogie originale, ouverte, ancrée dans le réseau des relations de |'éta-

blissement avec ses partenaires culturels.

Le cinéma a été -cette année plus particuliérement- a I'honneur dans I'enseignement agrico-
le, a travers une multitude d’actions dans les classes, dans les établissements,

dans les villages.

Champs Culturels en présente quelques unes, parmi les plus significatives, dans ce dossier.

Au €

LES QUATRIEME
TECHNO A
CANNES

Concours cinéma :

a la déconverte du
patvimoine cinémato-
graphique régional
A l'occasion de la célébration du cen-
tenaire du cinéma, le Rectorat de
I'Académie de Poitiers et le Conseil
Régional de Poitou Charentes ont orga-
nisé en 1994-1995, un concours lié a la
découverte du patrimoine cinémato-
graphique de la région. Ce concours
étant, au choix a caractére documentai-
te ou A caractere artistique.

Depuis la rentrée je travaillais déja sur

I'image avec les 20 éleves de la classe
de 4eme Technologie. A la lecture de la
premi¢re ébauche du reglement de ce
concours, la classe, 4 ma surprise,
adhere completement au projet et
décide de participer a cette action. 1l
faut des lors prendre contact rapide-
ment avec les organisateurs du
concours et mettre en place une pro-
gression  pédagogique adaptée. Le
niveau de la classe et ses disparités
toutes naturelles permettent difficile-
ment une participation en catégorie
documentaire. De surcroit, le temps
imparti 4 ces recherches est hélas bien

trop
court. En accord avec les
éleves nous décidons de prendre part
au concours artistique. 1l laisse davan-
tage libre court & leur imagination et
cortespond  parfaitement avec les
objectifs 2 et 3 du programme des
4eme et 3eme Technologiques qui sont
d'acquérir des capacités liés a la créati-
vité, l'invention, l'expression et des
capacités méthodologiques transver-
sales appliquées a des réalisations indi-
viduelles et collectives.
La séquence se déroule de Janvier a
Mars 95 et s'organise en séances de
deux heures en classe entiere. Pendant
la premiére heure, les éleves décou-
vrent la naissance du cinéma et
quelques notions propres au domaine
(auteur - réalisateur, scénario, plan ..).
La seconde partic de la séance est
consacrée a la réalisation de leur ceuvre
artistique sur le Septiéme Art en tra-
vaux de groupes.
Lensemble de la classe convient d’un
support et d'une technique communs:
le collage sur feuille de papier couleur
Canson format Im X 1,2m. Chaque
groupe décide d'un theme dominant
pour son ceuvre. Leurs choix se por-
tent sur des themes généralistes «Les
classiques du cinéma», «Cinéma d’hier
et d'aujourd’hui> ou plus spécifiques
(<Trucages et effets spéciaux, «Le film
policier» ..)
Les conditions de réalisation de
I'ceuvre posées, les éleves s’habituent
tres vite a la démarche et se mettent
rapidement au travail.

. nts
des éTObllSSeme
in

1 regne dans la classe une
ambiance f¢brile 2 la fois dynamique et
enthousiaste.

Il s’agit pour les éleves d'un véritable
apprentissage de l'image . Il leur faut
créer un collage, a partir d'images
découpées dans les magazines de ciné-
ma, qui soit tout a la fois esthétique
mais également porteur du sens.

Cette technique du collage est particu-
licrement intéressante puisqu'elle
place les jeunes sur un pied d’égalité
face 2 la création, et leur permet d’inté-
grer facilement des liaisons séman-
tiques entre leur theme et le patrimoi-
ne cinématographique régional (es
Diaboliques de Clouzot, le festival
international du film policier de
Cognac .

Donner un sens, un message, a leur
production artistique constitue le
point-clé de leur démarche, et c’est
bien en cela que leur travail a été juste-
ment évalué par le jury du concours.
En avril les résultats du concours sont
annoncés au micro par le proviseur du
LPAH Chatellerault-Thuré, Madame
Mathiron: la classe a remporté le
deuxiéme et le troisicme prix du
concours artistique. Le second prix est
un sé¢jour au Festival International du
Film de Cannes. Départ en avion,
hébergement en hétel de luxe avec pis-
cine, accréditation pour le palais offi-
ciel. Dans la classe, chacun y va de son
avis sur les raison du succes, cest réel-
lement une joie collective partagée par
tous, y compris le professeur !

Sonia Chaimbault Enseignante ESC

LPAH Chatellerault-Thuré




Festival de ¢

Déserts

Cinéphilie
et bonheurs multiples

Nés i Besancon d'une famille originai-
re d'un petit village de Haute-Sadne,
Auguste et Louis Lumi¢re ont été hono-
rés avec passion et plaisir dans les
LEGTA de Franche-Comté : I'année du
cinéma a mis en valeur les actions de
formation, d’animation et de réalisa-
tion de nos établissements.

La  participation  d'éleves de
'Enseignement Agricole 2 I'émission
«Vecteurs jeunes» (FR3 Bourgogne
Franche-Comté) aux c6tés des lycéens
des sections audiovisuelles, ou d’op-
tions cinéma de classes littéraires, a
montré de dynamisme des lycées agri-
coles» suivant la parole d’Agnés
Wildnstein chargé de mission 2 l'asso-
ciation «ler siecle de cinéma.

Le septieme art, avec la musique, est
certainement ['art le plus populaire :
les jeunes aiment a «sortit» pour voi,
ressentir et discuter...

Aussi en Haute Sadne participent-ils
régulicrement 2 des soirées cinéma
dans des villages. C'est par exemple
Jacquot de Nantes d’Agnés Varda pro-
grammé par Cinévasion en relation
avec le centre Auguste et Louis Lumi¢re
de la Région Franche Comté; la projec-
tion est suivie d'un débat et de la
dégustation de produits régionaux.

Au lycée de Besangon-Dannemarie, en
prise directe avec son atelier cinéma-
audiovisuel , des séances sont ouvertes
au grand public et en partenariat avec
I’Espace Scene nationale de Besancon.
Belfort-Valdoie a proposé une exposi-
tion sur les aspects techniques, assortie
de projections et d’une recherche
pédagogique sur la place du 7eme art
dans la région de Belfort-Montbéliard.
Montmorot en s'appuyant sur son pole
de compétence en environnement a
organisé un festival «cran nature» sur
le théme des déserts.

Ainsi la grande machine a réves, avec
ses progres techniques ébouriffants,
offre la possibilité aux apprenants d’en-
trer en rapport avec ['esthétique. Des
actions-foisonnantes-en-amont: de -la
vallée de l'image qui, de la Franche-
Comté, descend vers la Bourgogne et
Lyon.

—_ N

Adaptation cinématographique

dune cenvre littéraire

Le plaisir d'enseigner et d'apprendre? D'accord,
mais pewt-on ressentir du plaistr dans les fers» du controle continy :

évaluer et étre évalué ? ...

Le centenaire du cinéma a pousrtant fourni Ubeureux prétexte

a une épreuve certificative en classe de baccalauréat teohnologique au
LEGTA de Ltmoges-Les-Vaseix . En 10 mois de travail individuel et collec-
tif; 39 éléves des filiéres STAE et STPA ont analysé et comparé des
ceuvres littératres et leurs adéquations cinématographiques; romans,
nouvelles, tragédies, comédies et drames éaient au rendexvous, pour ins-
crire le processus d'appremtissage dans le cadre de Uobjectif 4 de la matie-

reML..

Connaitre et reconnaiire un genre, savoir analyser ses principales caracté-
ristiques et composantes, repérer les spécificités d'un mode d'expression et
identifier les contratries qui en découlent afin de trangformer Véléve,

selon la célébre distinction de Francis Vanoye, du consommateur en specia-
teur analyste. Rls dtaient les objeclifs et les enfeux fédératenrs

auxquels ont collaboré un professeur de francais (Klara Hallmeyer)

et un professeur d'éducation socto-culturelle (Annie Burguet) qui compo-

sent cet article a dewx votx.

A propos des ccuvres

Pour garantir la diversité des approches
il était impératif de construire la pro-
gression sur la base d’une analyse de
plusieurs genres littéraires (et donc
cinématographiques) différents. Or le
cadre 1égal de la diffusion audiovisuelle
étant trés contraignant, le nombre des
ceuvres disponibles pour une projec-
tion collective s'est avéré tres réduit.
Aussi les éleves ont-ls été amenés i
choisit, «chacun pour soi», un genre au
sein duquel nous avons proposé des
textes dont la médiatheque locale
étaient en mesure de fournir les adap-
tations  cinématographiques sous
forme de cassette-vidéo a usage indivi-
duel. Le travail d'analyse évalué en
contrdle continu s’est ainsi fait sur des
ceuvres narratives et dramatiques aussi
différentes que les Liaisons
Dangereuse de Laclos Frears/ Forman,
Dracula de Stoker/Coppola, Roméo et
Juliette de Shakespeare/Zefficeli, Les
trois mousquetaires de Dumas/Lester,,
La Gloire de mon pére de Pagnol/
Robert, ou encore Le Livre de la jungle

de Kipling/Disney.

En revanche, I'approche théorique des
enjeux de I'adaptation a pu étre assu-
rée par ['étude collective de Rebecca de
Du Maurier/Hitchcock

Le temps et ’espace

Griice 4 ce stratagéme (certes fastidieux
mais combien enrichissant et illustra-
tifl) le projet a pu couvrir des objectifs
intermédiaires supplémentaires en
amenant les éleves 4 convoquer bon
nombre des acquis littéraires de la clas-
se de Premiére : typologie des textes
(narratif descriptif), énonciation (his-
toire/discours), distinctions génériques
(texte romanesque, texte théatral, spé-
cificités du récit en prose etc.) ou pro-
blématiques de la localisation.

En outre, la documentation élaborée
par chaque éléve a ensuite été mise 2 la
disposition de la classe (fiches signalé-
tiques portant sur I'identification des
ceuvres, la filmographie des cinéastes,
la biographie des auteurs et les repré-
sentants d’un genre).

1l est, bien évidemment, malaisé d'éva-
luer, en termes de progression, le réel
investi dans 'ensemble du projet, d’au-
tant plus que les compétences requises
étaient par définition, transversales et
surtout que les éleves se sont engagés
corps et dme dans les ceuvres et I'ou-

vrage.

Mais cette heureuse dynamique s’est
heurtée A une autre contrainte de notre
univers : les horaires dont nous dispo-



sions (plage de 2 heures, plages pluri
de 4 heures) se sont tres vite avérés
trop étriqués pour accueillir les temps
de la narration filmique et I'engage-
ment enthousiaste des éléves.

Le recours aux horaires d’animation
socio-culturelle en soirée (projection-
analyse-débat) a permis d'éviter cet
écueil ... en en créant un autre pour les
éleves externes.

Enjeux littéraires

Face 4 la diversité des genres choisis
individuellement par les éléves, et la
volonté pédagogique de développe-
ment et dillustrer des savoirs sem-
bilables, il s’agissait 2 la fois, d’adapter

Travaux de

Fiches signalétiques

respectivement les entrées aux textes et
aux films concernés, et de déterminer
les enjeux transversaux de I'écriture de
fiction.

Dans le domaine des connaissances
requises en francais, 'approche com-
parative des éleves s'articulait ainsi
autour des problématiques relevées
sur la fiche synthétique de préparation
(voir encadré).

Le point 3-1 par exemple était destiné a
faire prendre conscience a I'éleve que
Iinstance narrative est loin de
répondre aux mémes enjeux dans un
roman par lettre (Les Liaisons
Dangereuses) que dans une piece de
théitre (Hamlet etc ...) et qu'une des-
cription verbale elliptique au besoin

préparation

ceuvre littéraire, dacteur; titre, sous-titre(s), dates, genre, réstme succint
- Film : metteur en scéne, acteurs, dates, genre. scénario, son, canera,

décors, costunies, musique.
- Filmographie du metteur en scéne

- Filmographie des adaptations exisiantes,

2 - Approche comparative
2-1 Fiction el narration

- Le film relate-t-il les mémes événentents que le modele littéraire?
- Observez-vous des omissions ou des djouts?
- Le film contient-il les permutations chonologiques de la narration

originale?

- Queels sont les différents roles du son dans la narration filmique

(musique. bruitage. voix)?

Essayez de cerner les raisons de vos observations

2-2 Décor

- Dans quelle mesure les inages reproduisent-elles les descriptions
contenues dans le modcle littéraire (cadrages, éclairages. objets)?

- Quelle importance ont respectivenient les d

iptions écrites et les

images du filwe (longueurs, inteusité. fonctions)?
- Les ambiances créées sont-elles les meénes dans le texte el dans le

film ?

- Quel sont les différents roles du son (nusique. brivitage, voix),

2-3 Incarnation

- Dans quelle mesure le choix des acteurs vous semble-t-il en accord
out en désdaccord auec les problemes littéraires ?

- Comment pourrait-on expliquer le choix des actewrs respectifs?

- Quel est le role de la double énonciation qui intervient forcément

dans un film?
2:4 Theme

Votre théme d'étude a-t-il la méme importance dans le texte ct dans
le film 7 Quelle sont les différences et comment les expliquer?

3 - Analyse et argumentation

3 - 1 Quelles sont les difficultés de transpositions spécifiques au
genre de rotre modele littéraire. récit romanesque, d'aventures, policiers
elc...: pieces de théatres. comigues, tragique, fanlastique, etc ..”

3 - 2 Quel ost 'intérét que représente ladaptation cinénigtogra-
phique de ['cenere que vous avez éludice :

Conclusion

Texte littéraire ef films : fréres cnnentis ?

des personnages contribuaient a I'énig-
me d’'un roman policier tandis que
l'image du film, 2 cause de l'incarna-
tion du role dont linterprétation
incombe aux spectateurs seuls, était
inapte 4 assurer cet effet.

Enfin 2 partir des résultats de son ana-
lyse chaque éleve a élaboré un dossier
écrit limité 2 six pages de texte pur,
dont la soutenance orale représentait
deux tiers de l'épreuve certificative
organisée au mois de mars de la classe
terminale.

Le troisieme tiers de I'épreuve portait
sur lanalyse détaillée d'un plan
séquence de Rebecca et relevait plus
particulierement des contenus et de la
responsabilité du professeur d'éduca-
tion socio culturelle.

Bilan

Lintérét suscité chez les éleves, (voir
encadré témoignage) aussi encoura-
geant qu'il fiit, ne doit pas masquer les
imperfections d’une entreprise qui ten-
tait de réunir au sein d'un méme projet
pédagogique les enjeux de la pluridis-
ciplinarité, les impératifs de ['évalua-
tion scolaire (certificative de surcroit),
une réflexion sur les parametres de la
réception littéraire et filmique.

Nos options de départ nous avaient par
exemple amené a privilégier une
approche globale trés diversifiée de
I'ceuvre cinématographique alors que
certaines observations (utilisation sym-
bolique des objets du décors, rythme
de la narration romanesque, théatrale
et filmique etc ..) demandaient davan-
tage d’approfondissement. Une analy-
se des microstructures assurée entiére-
ment en séances pluridisciplinaires (ce
qui aurait demandé pour trois films de
genres différents, environ une trentai-
ne d’heures éleves dont une soixantai-
ne d’heures enseignants) aurait évité
cette vague impression d'a peu prés
que nous avons finalement tous res-
sentie avec regret.

Ainsi I'aboutissement ultime d’un tel
travail devrait étre I'écriture, le tourna-
ge, la réalisation (selon 'heureuse for-
mule: on apprend en faisant) et non
Ianalyse.

Klara Hallmeyer

Et 'ESC ?

En ce qui concerne I'ESC le temps est
compté (trente heures) et les objectifs
du M1 sont ambitieux quand on les
rapporte au temps imparti et au public.
Certes nos éleves vont au cinéma mais
ils n'ont pas vraiment de culture ciné-
matographique ; quant 4 avoir une
démarche analytique ... ne révons pas !
Aussi mon premier objectif a été de
leur faire découvrir le monde du ciné-
ma avec ses métiers : Ja réalisation d’'un
film est un travail d’équipe, avec des
professionnels (metteur en scéne, pho-
tographes, décorateurs, ingénieurs du
son efc...)

Avec Découvrir les métiers du cinéma
(cassette vidéo du CNDP) et une
recherche en CDI nous avons réalisé
des panneaux en groupe sur ces diffé-
rents métiers que nous avons mis en
commun,

Cette premicre phase a duré cing
heures; ensuite nous avons continué
notre approche de la réalisation d'un
film afin de traiter les techniques de la
narration filmique ( l'image, plan et
échelle des plans, angle de prise de
vue, les mouvements de caméra, les
raccord, le montage, le rythme, et la
ponctuation, les effets spéciaux, le
son).

Ces différentes étapes se sont faites 2
partir de documents vidéo CNDP et de
Pextrait de film afin que les approches
théoriques soient illustrées et com-
prises (durée de cette deuxieme phase:
16 heures).

Dans la derniere phase du travail nous
avons réutilisé toutes ces connais-
sances dans une analyse de Rebecca
mis en scéne par Hitchcock (durée du
travail : 9 heures).

Lévaluation en ESC a porté sur I'analy-
se d’une séquence de Rebecca a partir
d'une bande vidéo sur laquelle était
enregistrée la visite de la chambre de
Rebecca. Faire du son, faire de I'image,
faire un décor ...pour quoi faire ? ...
pour raconter une histoire, chaque élé-
ment d'un film «produit du sens ..»
Madame de Winter si petite, se tordant
les mains devant madame d’Anvers, si
noire avec «sa téte de mort» ; rien n'est
laissé au hasard, tout peut s’expliquer
..l'image se lit, quelle découverte pour
nos éléves! Rappelons ce que dit



4° RENCONTRE

CINEMATOGRAPHIQUE
EN MILIEU RURAL
DU 24 MARS AU 2 AVRIL 1995

100 ANS DE CINEMA

Michel Tardy : l'image s'apprend, il
Saut lapprendre pour la prendre, la
comprendre sinon elle nous échappe
aussi siirement qu'un drame lyrigue
Japonais. Tout cet apprentissage du
langage filmique est nécessaire, mais
ce qui m'importe surtout c'est déve-
lopper le sens critique de nos éléves
au dela de leur besoin d’émotion et
d’aventure.

Yveline Baticle nous dit que la récep-
tion du message visuel passe par
quatre étapes: dans les deux pre-
miéres le spectateur reste passif, il
recherche d'abord le divertissement,
le plaisir qui vient du délassement.
C'est 'opium du samedi soir. Au stade
suivant se produit la recherche de
I'évasion vers un monde nouveau ou
au contraire la redécouverte de ce que
I'on connait déja.

Les deux étapes ultérieures sont
actives. Le spectateur a Ia joie de saisir
les moyens qui lui permettent d’ap-

précier une ceuvre cinématogra-
phique, le dernier stade est enfin celui
de l'investigation, de la méditation du
jugement esthétique, voire de la
recherche. C’est Ia tout le probleme de
I'éducation du spectateur.

Jai pour ma part 'impression de faire
toucher du doigt le troisiéme stade a
mes éléves, mais il reste encore beau-
coup a faire : diversifier les genres
(nous navons pu travailler que
Rebecca, croiser les regard, confronter
les analyses, enrichir la culture cinéma-
tographique de chacun. If restait, il
reste beaucoup a faire ... pour qu'ils
deviennent des spectateurs actifs,

Bilan

Un peu de critique pour finir :

premiérement au sein de ce projet il
s'agissait essentiellement d'informa-
tion mutuelle sur le travail mené dans
la discipline du collegue et seule I'éva-

La voix des éléeves devenus étudiants

Delphine, Sylvia, Stéphane, Olivier, Jérome (BTS PA), Magalie (BTS JAA)
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Je trouve qu'il 'y avait pas assez de lien entre le francais et PESC. I aurait fallu tra-
vailler en classe entiere avec les deux professeurs réunis. De plus on aurait dii pouvoir

peut-Ltre S0US forme de stage.

regarder ensemble les films de genres différents pour les analyser .

luation a pu se faire dans le méme
temps mais chacun évaluant sa partie et
ses objectifs.
Pour que I'on puisse parler réellement
de travail d'équipe pluridisciplinaire,
touites les activités devraient pouvoir se
mener en commun.
Les éleves, d'ailleurs, ne s’y sont pas
trompés (voir encadré). Mais le pro-
gramme du M1 prévoit peu d’heures
de pluri et nous avons préféré les utili-
ser pour une évaluation que le systeme
veut orale et qui s'avére de ce fait
«<hypersuper-chronophage».
Deuxiemement, on soulignera le
manque d'équilibre entre la partie
acquisition d’outils et la pratique col-
lective de I'analyse a partir de films de
genre différents (objectifs 3.2 et 4.3.du
ML),

Annie Burguet

Perspectives

Par chance, et grice aux voies impéné-
trables de I'orientation scolaire, nous
avons pu garder quelques-uns de nos
anciens STAES.TPA. en premicre
année de B.T:S rénové. Ces anciens ont
déja commencé a transmettre le virus
du traitement de texte et de la bande
magnétique qui a survécu aux vacances
et d'autres plages 4 leurs nouveaux
congéneres.

Et comme le monde est bien fait, les
contenus de formations nous permet-
tront de nous lancer dans un projet de
création filmique.

Mais la question épineuse du genre res-
tera a résoudre : apres tout pourquoi
pas renouveler la science-fiction (qui
aurait bien besoin dune cure de jou-
vence) et associer aux Techniques d'ex-
pressions et de communication un
enseignant de maths?



An]maﬂo

Champ
contre champ

Nous sommes pres de cent cinquante
dans la jolie salle du cinéma de Vic en
bigorre, a cligner des yeux lorsque la
lumiére est rétablie. Le public, pour
Iessentiel composé de jeunes lycéens,
vient de découvrir le dernier film du
programme des deuxiemes journées
cinéma/milieu rural. Depuis trois jours,
ces jeunes ont passé le plus «clair» de
leur temps (de 9 heures 2 minuit) dans
cette salle «obscure». Ils repartiront
dans quelques heures en bus vers
Auch, Albi, Figeac, Lavaur, Villefranche
de Rouergue, Tarbes. Ils auraient dii
étre encore plus nombreux si leurs
camarades de Cahors, Montauban et
Pamiers les avaient rejoints, comme il
était prévu.

Les Gémes Rencontres Champs ... et
Contrechamp ont atteint ici leur «point
d'orgue». Une dizaine de lycées agri-
coles de Midi-Pyrénées ont participé a
cette opération commencée quelques
mois plus 6t autour du théme «UN
siecle» de cinéma francais. Les travaux
réalisés ont été présentés et discutés
ici, a Vic. Le descriptif de cette action a
été donné dans le numéro 0 de cette
revue.

1 est donc 22h30 et cette soirée de clo-
ture boucle un festival tres chargé :
chaque jour trois longs-métrages, plu-
sieurs courts ou moyens, des vidéos
scolaires ; I'ensemble ponctué de ren-

e...

contres/débats avec les réalisateurs
professionnels ou amateurs .
Nicolas Boukrief, réalisateur du film VA
MOURIRE et Marc Duret, acteur, s'ins-
tallent devant I'écran redevenu blanc.
Pendant plus de deux heures , ils vont
animer la rencontre la plus forte et Ja
plus émouvante parmi celles jus-
qualors vécues, et tous les interve-
nants culturels le vérifient : qualité de
émotion née d'une forme d'expres-
sion artistique ancrée chez celui ou
celle qui la recoit, invitation a renouve-
ler Pexpérience.
Outre la mission d’enrichissement et
de conservation de 'Archive de films
qui la fonde, Ia Cinémathéque de
Toulouse entend bien fournir une offre
aux publics de ses richesses .
Depuis trente ans, cette offre s'adres-
sait plutdt aux cinéphiles des grandes
villes, Toulouse en particulier.
Loccasion nous a été donnée, depuis
1990, d’approcher grice a Champs ...
Contrechamp ces nouveaux intetlo-
cuteurs que sont les professeurs
d'Education Culturelle et leurs éleves.
Ces derniers, éloignés des grands
centres urbains, ne connaissent géné-
ralement du cinéma que ce qui leur est
offert par le petit écran de la télévision.
Nous pensons encore que rien ne vaut
'espace natureb prévu pour les films :
le grand écran, surface la mieux adap-
tée pour recréer 'émotion du 7e¢me
Art. C’est pourquoi les films choisis
avec les enseignants sont présentés
dans les salles proches des établisse-
ments. Ce dispositif les invite, de plus,
a engager un travail d’animation locale

qui répond bien au désir pédagogique
exprimé.
Entre les deux moments qui séparent
le choix du theme annuel (le prochain
sera celui du documentaire) et celui de
la programmation locale, les éleves
approfondissent leurs connaissances
par des recherches et des travaux sur le
sujet, souvent aidés par des interve-
nants spécialistes du genre étudié.
1l faut cependant préciser que pour
certains, les difficultés rencontrées
dans leurs établissements réduisent de
beaucoup les possibilités qu'ils entre-
voient.
Limportant pour nous est de faire fonc-
tion de «passeur» par une pédagogie
des images afin que [a plupart dépas-
sent, grice 4 cette action conjuguée
culture/agriculture, Lidée de «banalisa-
tion» trés répandue depuis I'éclate-
ment des réseaux .

La Cinémathéque de Toulouse

Lécvan buissonnier

en Haute-Saone
du 13 aun 19 novembre 1995

Apres le succes de 'édition 1993, en col-
laboration avec ECRAN MOBILE, et
CINEVASION 70, le LEGTA VESOUL-
MUNIER organise Lécran BUISSON-
NIER «spécial premier siecle du cinéma.
Et puisque nous fétons la naissance et
la jeunesse (éternelle) du 7 éme art
I'édition 95 s’adresse aux jeunes ciné-
philes.

La manifestation propose dans 5 points
du département :

- des projections suivies de rencontres
avec réalisateurs et acteurs

- des animations destinées au enfants
des maternelles et primaires

- des ateliers de réalisation pour les
éleves de colleges.

1/Cinq films sur Ia jeunesse

La guerre des Boutons, la Haine, la
Cité des Enfants Perdus, le Petit prince
adit... voici quelques uns des titres que
les spectateurs découvriront ou redé-
couvriront a I'occasion de ces soirées
conviviales : les réalisateurs et les prin-
cipaux acteurs sont invités 4 rencontrer
le public et a déguster les produits
régionaux.

5 wmm

2/dessins et grattage sur
pellicule :

Durant cette semaine, les éleves de
classe maternelles et primaires tra-
vaillent sur des supports pellicules :
dessins, grattage,...

Les enseignants du département sont
invités 2 un stage sur les mémes pra-
tiques un mercredi: Cefte animation
est proposée en collaboration avec
I'Agence Culturelle Technique de la
région Franche-Comté.

3/ Un film 16mm et un
reportage vidéo :

Les éleves des colleges de GY, PESMES,
FAVERNEY, JUSSEY et FOUGEROLLES
et du LEGTA VESOUL-MUNIER de
Vesoul auront la possibilité d’assister au
tournage d’un film 16mm 4 partir
d’une courte histoire choisie par eux.
Une classe de BTS du LEGTA, encadrée
par un réalisateur professionnel A BAP-
TIZET se rendra dans les établisse-
ments pour :

- Pécriture du scénario

- la mise en place des différents postes
(son, éclairage, maquillage,...)

- le tournage (apres-midi) en 16mm.

Par ailleurs, ces étudiants réaliseront en
vidéo un tournage du tournage desti-
nés aux enseignants des classes du pri-
maire et des colleges et 4 leurs éléves.

4/ un partenariat multiple

I est intéressant de noter que cette
action qui marque l'actualité culturelle
régionale est rendue possible grice a
leffort conjugué de I'état (MAPA,
Direction Régionale des Affaires
Culturelles, CNC) de la région Franche-
Comté (Conseil Régional, Agence
Culturelle Technique) du département
de la Haute-Sadne, des communes et de
nombreux partenaires (industriels et
artisans). Sans oublier ['aide précieuse
du Ciné Club J. BECKER de PONTAR-
LIER (et de son directeur M. BLON-
DEAU). Soulignons aussi le travail des
associations locales, qui représentent le
support indispensable 2 cette mission
d’animation de  |'Enseignement
Agricole Public.



L’AUBE DU
CINEMA

Rencontres cinématogra-
phiques en milieu rural

En Champagne-Ardenne, une poignée
d'irréductibles défenseurs du septieme
art a décidé depuis quatre ans de com-
battre l'adversité de la sitation du
cinéma ¢n milieu rural. A linitiative des
lycées agricoles du département de
I'Aube, de Champ’Art (section culturel-
le du CRIPT*) ainsi que de divers et
essentiels partenaires (Office Régional
des (uvres Laiques d’Education par
I'Image et le Son, Fédération des
(Euvres Laiques de I'Aube, Fédération
Départementale des Foyers Ruraux de
'Aube), les rencontres cinématogra-
phiques en milieu rural ont vu e jour
en 1992 et ont été reconduites annucl-
lement.

Le premier objectif de ces rencontres
est de favoriser les échanges entre les
professionnels du cinéma et le public
en milieu rural. Nul doute que le dia-
logue avec ceux qui «font» le cinéma
constitue un encichissement culturel
indéniable et suscite un intérét conta-
gieux. Cette confrontation est profi-
table pour tous : le public, avide
d’échanges et d'informations concretes
sur le pourquoi et le comment, et les

* CRIPT : Complexe Régional
d’Information Pédagogique et
Technique.

professionnels étonnés par I'enthou-
siasme et la curiosité d'un public trop
souvent négligé.

Assurer la diffusion d’ceuvres cinéma-
tographiques de qualité constitue le
second objectif de ces rencontres. Il ne
s'agit pas de rivaliser avec les program-
mations des salles établies dans les
villes, mais de proposer autour d’un
theéme (le cinéma belge, le cinéma fran-
cophone, l'aventure, le cinéma dans le
cinéma) une déclinaison de films dont
la qualité n'est plus 2 démontrer

(Nanouk  lesquimau,  Cinéma
Paradiso, Lbomme qui plantait des
arbres ...).

Enfin le dernier objectif est de travailler
en collaboration avec des organismes
ccuvrant en milieu rural : les associa-
tions d'éleves des lycées agricoles
publics et privés de I'Aube (Saint
Pouange, Crogny, Sainte-Maure), la
FOL, I'OROLELS., les Foyers
ruraux et les collectivités locales, les
associations au coeur méme des vil-
lages, véritables relais de cette anima-
tion culturelle.

Les organisateurs,
les artistes et les éléves

La célébration du centenaire de lin-
vention du cinématographe ne pouvait
laisser indifférents les organisateurs de
ces rencontres qui ont décuplé leurs
énergies pour proposet une animation
turale amplifiée : du 24 mars au 2 avril
1995, une programmation de dix films
asillonné les routes du département et
a permis a treize sites de projeter des
films en 16 ct 35 mm. Au spectacle
cinématographique sont venus s’ajou-
ter ceux de la musique et de la danse,
arts rythmiques par excellence,

De plus, d’autres projets d'éleves cen-
trés autour du cinéma sont venus se
greffer : une monographie retracant
Thistoite du cinéma, une exposition
sur Je monde merveilleux de Walt
Disney, une exposition de matériels
anciens de projection, et l'organisation
de Ia soirée d'inauguration. Celle-ci
proposa un débat passionnant animé
par des éléves, avec les participations
de Messieurs Huet, responsable de la
cinémathéque au  Ministére  de
['Agriculture, Verluise, collectionneur
locat de matériels cinématographiques,

et Dartigues, réalisateur, dont le film
«Le cinématographe agricole» fut pro-
jeté auparavant. la discussion autour
de la célébration du centenaire du ciné-
ma permit d'entrevoir, grace aux divers
témoignages, I'évolution du septieme
art et de réfléchir sur la situation du
cinéma  contemporain  francais.
M.Dartigues affirma: Nous sommes
des artisans du cinéma, alors arrétons
de jouer aux industriels, faisons ce que
nous savons faire /. Coups de gueule,
déclarations d’amour, le cinéma
déchaine toujours les passions et c’est
bien la preuve de sa vitalité.

Retrouver l'enfance du cinéma, une
ambiance magique ot le musicien crée
atmosphere sonore du film simulta-
nément d sa projection, tel a été I'ou-
vrage réalisé par Philippe Cuisinier et
son quartette «Les  Zappeurs».
Composer une musique a partic d'un
film, Ia faice vivre en direct et en public
constitue un exercice aussi délicat que
captivant : le défia i relevé et le spec-
tacle a eu lieu pour la plus grande joie
du public. Fort de son professionnalis-
me, Philippe Cuisinier a su rythmer les
péripéties des courts-métrages de
Charlie Chaplin et de Buster Keaton.
Les spectateurs ont découvert, ou redé-
couvert pour certains, un espace sono-
re différent par sa proximité, sa sponta-
néité, ses nuances qui accentuent le
pouvoir émotionnel des images, Une
véritable synergie s’est opérée entre le
visuel et le sonore, et le cinéma a
retrouvé, l'espace de quelques séances,
une certaine magie qui le caractérisait.
Les points communs entre cinéma et
danse ne manquent pas : tout est ques-
tion d’espace et de temps. Leurs finali-
tés sont identiques : émettre un messa-
ge et susciter des émotions par le mou-
vement. Retracer cent ans de cinéma a
travers unc chorégraphie releve de
Pimpossible. C'est pourtant le projet
du club danse de I'Association Sportive
et Culturelle du Lycée Agricole de
Troyes. Projet ambitieux par ses objec-
tifs, les éleéves ont subjectivement déter-
miné des moments forts de I'histoire
du cinéma pour en proposer une adap-
tation chorégraphique Charlie
Chaplin, Marléne Dietrich, le French-
cancan, Marylin Monroe, James Dean,
West Side Story,... : un choix de qualité
qui n'a d’égal que l'investissement per-



sonnel des éleves pour la réalisation de
ce projet. Encadrés par des artistes, ces
jeunes passionnés de danse ont pré-
senté une chorégraphie dont la mise
en scene et les costumes s'inspirent de
scenes cinématographiques, accompa-
gnés par les incontournables Zappeurs
dont les créations musicales se noutris-
sent de musique de films. Le travail
remarquable de ces éléves et les enri-
chissements issus de ce projet prou-
vent une fois de plus le potentiel for-
mateur de la pédagogie par projet pré-
conisée en Education Socio-Culturelle.
La réussite de cette action tient 2 la
symbiose de la pédagogie, de 'anima-
tion, de la motivation et du plaisir.

Satisfactions et revers

Le bilan de ces rencontres cinémato-
graphiques en milieu rural est relative-
ment satisfaisant.

D’abord du point de vue du budget
celui-ci s'éleve a presque 90 000 F, dont
15 000 F d’autofinancement, et présen-
te un équilibre entre les dépenses
(locations de films, créations musicales,
publicité, communication et divers frais
d’administration, de réception,...) et les
recettes  (des  organisateurs
OROLELS., FOL, Foyers ruraux,... et
des subventions Ministére de
I'Agriculture, ADAMI, Conseil Général,
Direction Régionale des Affaires
Culturelles,... sans oublier les parti-
cipations du public). On voit bien ['im-
portance du partenariat sans lequel
[organisation de ces rencontres ne
serait pas possible.

Ensuite un remarquable effort de com-
munication a ét€ entrepris dans le but
datteindre une notoriété jusque la
jugée trop faible. Pour ce faire, une
artiste a confectionné une affiche de
couleur ainsi que des dépliants présen-
tant le programme. Une fois ceux-ci
imptimés, ils ont été largement distri-
bués sur tous les sites de projections
ainsi que dans les environs. De plus, il
convient de souligner le suivi régulier
de la presse locale, pas moins de quin-
ze articles de presse furent publiés :
présentations du programme et nom-
breux comptes-rendus des animations.
Clest la preuve de lintérét croissant
des médias locaux pour ces rencontres.
Enfin, et il s’agit [a certainement d'une

des plus grandes satisfactions des orga-
nisateurs, le réel investissement des
éleves des lycées sollicités pour l'orga-
nisation et le déroulement de ce projet.
Les contacts réguliers avec les organisa-
teurs et les artistes intervenants ainsi
que [a prise en charge de l'accueil et de
diverses animations ont permis aux
jeunes en formation de développer
leurs capacités de travailler en groupe,
de prendre des initiatives, d'entretenir
des relations. Ces enrichissements non
quantifiables mais bien concrets consti-
tuent un apport éducatif primordial.
Les différents projets de ces €léves
entrent dans le cadre de leur formation
et sont intégrés dans I'évaluation glo-
bale de leur cursus. Lier I'animation a [a
formation caractérise un atout majeur
de ces rencontres.

Mais a ce bilan fort honorable vient
s'ajouter une fausse note, et non des
moindres : il s'agit de la participation
du public. En effet, malgeé les efforts de
communication entrepris, la qualité
des spectacles proposés, I'espoir de
voit un public nombreux ne fut pas
exaucé. Ceci est probant de la situation
actuelle en France [a «crise du cinéma»
est bien celle de la fréquentation des
salles. 1l convient de distinguer les
séances réservées aux scolaires qui ont
fait le plein, des séances tout public qui
nont pas attiré le nombre de specta-
teurs escompté. Il est également a
noter le fait que 1a ot un véritable
dynamisme communal ou associatif
existe, celui-ci devient un relais et le
public répond plus facilement présent.
Face 4 ce constat, des solutions doivent
étre proposées : maintenir les efforts
de communication (la pérennité de
cette manifestation ne peut qu'étre
bénéfique a I'adhésion du public),
réfléchir sur la programmation (subtil
compromis entre I'exigence culturelle
et I'accessibilité au public).

Quoi qu'il en soit, le cinéma reste un
art dont le but est de projeter des
images animées qui suscitent des émo-
tions chez les spectateurs. Ceci crée
chez eux le désir de partager ces émo-
tions en racontant ou en donnant ses
impressions, puis de connaitre les sen-
timents d'autrui. Ceci définit presque
la convivialité qui est un échange d'im-
pressions sur un sujet commun dans
un climat de tolérance. C’est un objec-

tif sous-jacent de ces rencontres ciné-
matographiques qui portent bien leur
nom : favoriser les échanges, créer des
relations au sein du monde rural.
Limportance de cet objectif n'est plus a
démontrer. Les rencontres cinémato-
graphiques en milieu rural contribuent
a lavancée culturelle dans les cam-
pagnes et par ce biais, au progrés
social.

Antony THIENNOT

Témoignage d'¢leve :

tdanse nous entraine depuis six
mois a la découverte du cinéma. mais
aussi 4 la découverte de nous méme
que P'on croyait connaitre !
De Chaplin a Marylin, d’Elvis a James
Dean, nous avons parcouru des
époques différentes sur des routes
inexplorées : nous y avons croisé¢ des
femmes et des hommes attachants qui
ont été les témoins quotidiens de notre

parcours et avec qui nous avons vécu
des moments inoubliables. (..) Ces
rencontres, ces anecdotes, nous les

avons assemblées jour apres jour.
Résultar : un spectacle retracant les
cent ans du cinéma 2 travers la danse».

«ll nous a apprivoisé ...»

Dix ans aptes, les éleéves de BTSA du
CEA d’Orthez sont retournés sur les
lieux du tournage de La Part des
Choses et ont produit une vidéo dans le
cadre du ler Siecle du Cinéma.

Cette idée, nous l'avons eu en deux
Cinéma et Agriculture.. Nous
avons interrogé les initiés : Quelqu'un
a-t-il déja réussi cette alliance ? Pagnol,
Farrebigue et... la Part des Choses,
nous a-t-on répondu. Ce dernier film
s'est imposé¢ d'emblée par son authen-
ticité, son tempo et lintérét de la
proximité géographique. En effet, c’est
en Chalosse (Sud des Landes) 4 3 km
d’Orthez que cette chronique a été

mots :

tournée. Elle s'étire au fil des saisons
dans la ferme de la Famille Marcusse :
quatre enfants de 15 4 25 ans, qui
posent un probléme de succession ;
Jean Charles, le fils, futur exploitant,
trois filles : journaliste, commercante et
lycéenne ; Jean, pere et époux, paysan
parce qu'il était fils unique et qu'il ne
pouvait pas en étre autrement et...
Michou, épouse, mere et militante syn-
dicale, arrivée a la terre par le hasard
du mariage mais qui, depuis, fait pas-
sionnément corps avec les vicissitudes
de l'agriculture.

Grace a laide du Comité du ler Siecle
du Cinéma, du Ministere de ['agricultu-
re, du CRARC et du CRIPT d’Aquitaine,
nous avons tourné un interview de 20
minutes : «Dix ans apres, que sont-ils
devenus 7

Limpression dominante est que leur
optimisme et leur confiance sont intacts.
Plus rien n'est comme avant bien sir,
mais ils ne congoivent pas une France
sans paysan.

Lagriculture est facteur d’équilibre, un
retour aux sources pour les personnes
en difficulté.

Ainsi a-t-elle accueilli pendant six mois
une famille bosniaque et tous les étés,
des familles des banlieues parisiennes.
Son seul secret, c'est sa simplicité et la
joie de vivre qu'elle réussit 4 leur insuf
fler.

Cette expérience du tournage nous a
permis de faire connaissance avec l'as-
pect technique du film : écriture du scé-
nario, caméra puis mixage et montage.
Merci a Alain Balembois du CRIPT, pour
son efficacité.

Le temps fort de notre démarche futla
soirée de projection du 31 Mars en
présence des deux acteurs principaux
et de Bernard Dartigues: réalisateur,
Mme Agnés Wildenstein du ler Siecle
du cinéma, M. Cazalé : Président de la
Chambre d’Agriculture, Mme Marie-
Luce Cazamayou : écrivain béarnais.
«Comment avez-vous vécu l'intrusion
du cinéma dans votre vie » a demandé
'un d’entre nous a M et Mme Marcusse
lors du débat.

Ils nous ont expliqué leur méfiance des

W acaury




premiers temps face & cetartiste de sur-
croit parisicn et ont douté de ses capa-
cités @ capter la substanee de leur vie
quotidienne. Un pacte a ét¢ scellé :si le
films heargit, i serait détrait e jamais
programme,
Puis, petit a petit, avec doigté et deéli-
calesse, Berndard Dartigues nous d
apprivoise...déclare Michou. Le cincas-
e, hui, a raconte son souci de trouver le
ton juste, d'appréhender le sensible. il
avait conscience que flmer a la merce-
nedre (comme cerding  reporters),
aurait pu blesser et trahir. Quoi de plus
difficile que d'étaler son propre quoti-
dien sur un ¢eran, car rien west roman-
¢ dans fa Part des Choses, c'est scule-
ment un véeu mis en seene, Tout lart
de B.Dartigues est L : éviter Ies Ceucils
de Pennui, du voyeurisme et réussir un
film toue simple, plein d’humour et de
tendresse avee des acteurs qui n'en
sont pas !
Inutile de vous dire que le sujet de
notre soiree <le devenir de agricultu-
res a quelque peu ¢¢ mis ea vedlleuse
devant les échanges complices et nali-
cicux du cinéaste et de son actrice.
Pour que cette alchimie saccomplisse,
il aura fallu T rencontre de ces deux
passionnés et la commémoration ’un
centenaire dans une petite salle dart et
d’cssai, en mars deraicr.,

La classe de BTSA
Marie Ange Guichot, professeur LSC

ait CIA o Orthez

L'honmme au soleil
dans les yeux

Avoir un regard présent pour
mieux comprendre le temps
qui passe est ce gue réussit le
réalisateny, fidele a la cinéma-
théque du ministére
de lagriculture, que nous vous
présentons.

Si parfois vous rencontrez un homme,
qui se promgne avee une camérd au

fond de Toeil, un magnétophone au
coin de Porille tout en soubaitant avoir
une tée comme une hobine pouvant
etre lue, il 0y a pas de doute, lhomme
brille par son originalité,

Sice méme: Personnage vous annonce
l'envie :

- de faire des documents qui ressem-
blent a des fictions,

- de raconter Jes histoires des autres i la
Jumicre de sa propre sensibilit¢ sans
twahir jes feurs,

- de garder une vision optimiste, intelli-
gente et documentée des personnes
rencontrées, il précisera qu'il suffie de
les filmer avee tendresse et pudeur.

Si ee derniervous apprend qu'il a connu
e 1968 le seeviee audio visuel du minis-
tere de Pagriculture grice a Pierre
Desgraupes, sensible a son tavail, vous
comprendrez que la qualiid sera au ren-
dezsvous, et Cest ainsi que Bernaed DAR-
TIGUES sera lancé. Sa filmographic ne
deémentira pas la clairvoyance du fonda-
teur de 3 colonnes a la une.

Loesqu'il vous parle de son métice, de
cette passion, c'est la curdosit¢ qui le
guide. Lorsqu'il parle du monde rural,
ce west pas qulil le connaissait, non
cest tout simplement parce quil lui
paiaissait Cnigmatique, secret et en
aucun cas spectaculaire.

Mais s'empresse-til de dive «j'aime les
pacis difficiles:.

Dans un tout autre registee, son der-
nice long mcteage fes enfants dir soleil
nous fait découvrir cet acteur hors du
commun qu'est Philippe Caubere.
Line fois de plus Bernard Dartigues
nous démontre avee foree sa maitrise
cinématographique, Maitrise qui pren-
dra toute sa plénitude lorsque les spec-
tateurs découvriront son travail.

«Mon réve est que le public réagisse
comme je I'ai imaging, ¢’cst sentic dans
la salle le silence complet pendant un
moment émouvant ou an contraire des
réactions, des ¢changes de sourire
catee les gens et surtout, gu'il y ait une

communauté de pensées parmi les 4
ou 500 personnes qui ne se conndis-
seat pas.
Comment croire i la mort du cinéma
lorsque Ton croise Bernard DAR-
TIGUES en tournage ou 2 la rencontre
des cinéphiles en milieu rural. Ne
soyez pas étonné si dans les échanges
auxquels il participe, il vous glisse entre
deuxidées <Tant que je serai émerveillé
devant eette boite noire avee un trou, je
continuerai a {aire du cinéma. Si de sur-
croit je croise des acultes qui n'ont rien
oubli¢ de leur enfance, jai envie de
faite passer ma premiére impression
future.

Pascal Faucompre

rait de la filmographie
de Bernard Dartigues

Realisatenr diunge quasantine de court
meerage pour I'Office du film canaclicn
de linstitur Geographigque National, [y
Cinémathequie du ministere de Fagrdcul-
tire, Sewilzndio visuel, les films du
Cenure, Intevidéo, Antenne 2y FR3
Quicloues flms courts of longs méieiges
La part des choses. Lutte blologique
1988, La fin die paysan, Lo mal du pays
1991, Le clnénatographe agricoli 1994,
Les enfants du soledl pinvier 1996

Prix et distinction
Prix Georges Sadoul, prix du public au
Testival jeune du cinena de Belfort
Selection par [ fondation Guggenheim 4
New Yok, sélection i Tubingen
Allemagne pour e flm fa part des

OS5
Prixc du patrimoine ethnologicgue (minis-
fene de B culture) pour Le sal du pays
Premier prix du flm scienuligue au fest-
Vel enternationad du film de Monteel
Prixc de fa jeunesse au festival de
Palaista pour Forasie
Grand prix international de E protection
cle lamnture pour La fin des peysans.
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Les montreurs
d’images

Ca faisait bien longtemps que lidée
d’évoquer dans un film la diffusion
cinématographique en milieu rural me
démangeait. J'ai passé mon enfance
dans un village lorrain de 300 habi-
tants, ol dans les années G0 existaient
3 réseaux de diffusion : le ciné club de
Pinstituteur, celui du curé et la tournée
d’un privé ; pas une semaine sans une
séance ! En remontant dans le temps,
je me suis rendu compte que la mémoi-
re rurale fourmillait de souvenirs et
d’anecdotes liés a ce loisir populaire. Je
n'ai pas réalisé ce film, mais lorsque
s’est profilée ce que je croyais étre l'op-
portunité¢ du centenaire, j'ai exhumé le
projet. De ce point de vue, c'était le
type méme de la fausse bonne idée !
Fin 93 lorsque jai déposé le dossier a
lassociation du centenaire, elle avait
déja été saisic de plus de 300
demandes de subventions ... Florence
LLORET, une amie réalisatrice, s'est
malgré tout intéressé au sujet et en a
fait son propre film, un documentaire
dc 52mn intitulé Les montreurs
d'images, dont j'ai assuré une partie de
la production.

Ga ne se passe pas en Lorraine mais
dans le Gers, et ¢a raconte comment un
homme seul est devenu propriétaire de
toutes les salles du département et
comment cet empire a été repris par un
groupe constitué autour de la
Fédération des (Euvres Laiques. Ga
n'est pas un cinéma paradisio mais on

y évoque les joyeux souvenirs des pro-
jections 2 la campagne depuis 70 ans,
on 8y souvient des enjeux idéolo-
giques que véhiculaient le cinéma et
l'on s’y réjouit de la voir encore bien
vivant dans le Gers.
Les montreurs d'images ne pourrait
étre quun film de plus, mais pour
Péquipe qui I'a porté, il est le résultat
d'une synergie entre les nombreux
dieux audio-visuels» de la région Midi-
Pyrénées, au sein desquels le Ministere
de I'Agriculture et les lycées agricoles
sont souvent partic prenante (ENFA,
CUMAY, ESAV, cinématheque...).
1 a été une nouvelle fois I'occasion de
vérifier que produire en région n'est
pas une sinécure, et que, sans nos
réseaux et un fort taux de bénévolat, de
tefles productions sont quasi impos-
sibles. Il sera malgré tout un vrai sujet
de satisfaction puisque FRANCE 3 et
PLANETE ont déja choisi de montrer
ces «montreurs d'images».

Gérard GASSON

LPA Lavaur

Owui d’accord
et apres ?

Traditionnellement, au mois de mai,
deux événements d’'importance voient
le jour dans les Hautes-Pyrénées: les
Rencontres Lycéennes de Vidéo de
Bagneéres de Bigosre depuis 7 ans, et les
Journées Champs. .. Contrechamp de
Vic en Bigorre depuis 2 ans.

Les premicres, dites RLY, sont bities
autour d’une confrontation de 50
lycées frangais de I'Education Nationale
et du Ministere de I'Agriculture.
Quelques lycées étrangers completent
leffectif. Chaque groupe sélectionné
(120 inscriptions en 1995) a réalisé une
vidéo de 8 minutes maximum sur un
théeme imposé: cette année SI
JETAIS..., lannée prochaine LA
LETTRE.

Pendant trois jours, tous les films sont
diffusés sur grand écran en présence
des lycéens réalisateurs (c'est la regle)
et devant un jury composé de forma-
teurs en audio-visuel, de réalisateurs
professionnels, de lycéens et de parte-
naires institutionnels.

Pour aiguiser les regards et enrichir les
compétences, des ateliers sont propo-
sés aux participants: analyse de film,
processus de réalisation, le scénario, le
son, la lumiére. Un débat sur le
concept multimédia et son appropria-
tion en milieu scolaire a été animé par
Guy Chapouillié, directeur de I'Ecole
Supéricure  d’Audio-Visuel  de
Toulouse. Cette année, les RLV ont été
suivies par un groupe d'enseignants
dans un cadre de formation continue
proposé par 'EN.E.SAD.

Les Journées de Vic en Bigorre rassem-
blent 4 leur tour, mais sans compétition
cette fois, des jeunes de lycées agricoles
de Midi-Pyrénées ainsi que des repré-
sentants des lycées et colleges du
département des Hautes-Pyrénées.
Tous ont pratiqué I'exercice qui consis-
te 4 fabriquer un documentaire, un
magazine vidéo d’information, un por-
trait ou une fiction. ..

Ici aussi, il s"agit de tout diffuser en pré-
sence de tous et de prendre le temps
nécessaire pour en parler: qu'est-ce qui
est dit, comment c’est fait, pourquoi,
dans quel contexte, avec quelles diffi-
cultés, quelles aides?. .. A la fois états
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des lieux, évaluations, critiques...
Chacun dit sa perception dans un espa-
ce d'échange rigoureux, sans artifices
ni complaisances. ..mais toujours res-

pectueux du travail proposé.
Participent également nos partenaires
de la DRAC, la DRAF, la

Cinématheque de Toulouse, et les réa-
lisateurs invités 2 présenter leurs films
soumis ensuite aux mémes échanges:
cette année, Marie-Claude Treilhou
avec Le jour des rois et trois courts
métrages, Manuel Poirier avec ...A la
campagne et Nicolas Boukhrief avec Va
mourire.

Ce dernier film montre, entre fiction et
cinéma du réel, la dérive de trois jeunes
paumés qui traversent la vie sans désir
de la transformer et tuent le temps en
zonant entre plage, bars et boites de
nuit dans une nostalgie teintée OA.S.
des pieds noirs du cru, revisité par les
expressions contemporaines du méme
courant extrémiste, Bt quand dans le
débat, Nicolas Boukhrief dit avec force
qu'il 2 ressemblé a I'un de ces paumés
et que seule une passion artistique tat-
divement découverte et nourrie d'un
travail achamné a pu l'entrainer hors
dérive dans les voies de I'action et de la
prise en charge de la vie, il nous a
donné une legon de sciences humaines
et de pédagogie, un encouragement
civique, un appel a l'action... Les
lycéens en parlent encore.

Lintérét de tout ¢a, c'est le brassage, le
croisement des idées et des expé-
riences, le regard du professionnel sur
le travail du néophyte, la perception de
celui-ci sur ce qui est professionnelie-
ment élaboré, la découverte du res-
ponsable institutionnel qui voit concre-
tement Paboutissement de ce qu'il
accompagnait souvent dans l'abstrac-
tion des dossiers.

La voila 'école, celle qui donne 2 voir,
i dire, a écouter et a penser. . .avec en
plus, le choix et le plaisir d’étre [a.
Mais justement, qui est [a? A peine ceux
dont on a besoin pour que I'événe-
ment existe. C'est important mais déri-
soire si on considere que I'événement
n'a de raison d'étre que parce qu'il
devient le point d’orgue et l'acte
majeur de socialisation de ce qui a été
produit et exprimé dans les établisse-
ments, et le point de départ de ce qu'il
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va permettre de faire des le retour.
Si seuls 5 a 20 éleves, dans un lycée de
300 a 800, expérimentent les actes
créatifs dans des acceptations institu-
tionnelles variables (de l'inscription au
programme 2 la clandestinité en pas-
sant par la tolérance exceptionnelle),
que font les autres, et qu’est-il fait pour
qu'il en soit autrement?
Sil n’est vraiment pas possible d’ancrer
définitivement dans nos programmes,
nos options nationales et régionales,
nos budgets, nos projets d'établisse-
ments et d'équipes pédagogiques, les
possibilités concretes d’ouvrir 'école et
de développer pour tous des actions
non ponctuelles d'éducation aux
expressions artistiques, seules capables
de donner les ressources humaines
nécessaires aujourd’hui pour affronter
les réalités contemporaines. . . arrétons
de faire du spectacle 3 jours par an, on
risque de laisser croire que nous avons
des idées, des projets et des réussites
qui concernent la globalité du public
qui nous est confié.

Jacky TUJAGUE

Nuit gourmande ...
Cinémas d'ailleurs

11 fallait bien toute la force d’une asso-
ciation, toute lhistoire d'une ville,
toute fa volonté d'un homme toute la
qualité d'un petit (?) cinéma d'art et
d'essai, toute la générosité des habi-
tants du coin pour qu'aboutisse enfin
cette «Nuit Gourmande» que nous
avions révée sans trop y croire ...

11 fallait aussi cent complicités institu-
tionnelles et personnelles, un lycée,
des €leves, des films ...

Le principe : manger, voir un film, puis
remanger, puis revoir un film (pas le
méme), puis se quitter le ventre et le
cceur pleins de souvenirs. Mais enco-
re...? ce qu'on mange doit avoir un rap-
port avec le film (et réciproquement).
D’autres choses ...2 oui : il faut que les
éleves du lycée agricole voisin partici-
pent ... Soit ; ils décoreront la salle de
repas avec des expressions populaires
rassemblées en cours de francais, puis
peintes sur de larges bandes de papier
avec la complicité d’une artiste japonai-
s¢, intervenant dans le cadre d’un PAE

sur la calligraphie.

Est ce tout ? Non : le directeur du ciné-
ma, également responsable de la MJC,
imagine qu'on peut baser 'opération
sur les communautés locales d'origine
étrangere : la soirée sera donc viet
namienne et portugaise. Au fourneau,
pas de pros, mais les bénévoles des
communautés aux prises avee une de
leurs spécialités.

Et voici le menu :

a 14h30 : initiation 2 la cuisine vietna-
mienne

4 19h30 : Nuit gourmande

avec un plat vietnamien, suivi du film
les gens de la rizieres de Rithy Pank
avec un plat portugais suivi du film
Aqui Na Terra de Joao Botelho.

Ce fut donc une longue et bonne soi-
rée que le directeur du ciné (décidé-
ment tres bien cet homme [ .. 1)
décida d’inclure dans un festival ciné-
ma ou les communautés locales retrou-
veraient le cinéma de leur pays d’origi-
ne.

Belle initiative, beaux et bons
moments: moments de partage,
d’échanges de convivialité ... bref I'ani-
mation comme on l'aime : pas para-
chutée, pas greffée sur une situation
locale méprisée (comme c’est souvent
le cas), re-bref jai dit «animation» et
non agitation culturelle (et on me com-
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Que faut-il retenir de tout ca ?
D'abord que c’est possible !. Ensuite ...
Qu'il faut de solides équipes locales,
des gens du terrain ! Encore ... que ce
serait bien si les lycées agricoles com-
prenaient qu’il vy a une urgence 2
«convivialiser» ainsi, que c'est impor-
tant a tous niveaux, important pour
I'éleve, autant que pour le portugals du
village, autant que pour l'enseignant,
autant que pour ['administratif du
lycée...

... Le plus difficile & convaincre n'étant
pas forcément celui qu’on pense .
Mais j"ai oublié de dire que tout prenait
place dans l'opération thémarique
Saison Gourmande (1) et que rien
n'aurait été possible sans le CRARC
(Complexe Régional  d’Animation
Rurale et Culturelle), sans Frangois qui
coordonna régionalement 'opération
et vint au secours de nos faibles forces
locales.

Mille merci au cinéma J'UTOPIE de Ste
Livrade, qui soit dit en passant, porte
bien son nom !

Jean Claude Sevére
Prof d’ESC au LEGTA de Ste Livrade

1) Dans le cadre de Saison
Gourmande (voir Champs Culturels
n°l) réalisée en 94 95 dans le départe-
ment du Lot et Garonne, des «Nuits
Gourmandes» ont été organisées a Ste
Livrade, mais aussi a Nérac et Tonneins,
en collaboration avec I'ODAC (Office
Départemental d’Action culturelle), les
3 établissements agricoles, les cinémas
ct les Ressources locales.

«MON CINEMA
A MOI» ...

a Puylaurens, dans le
Tarn.

Déja, en 1993-1994, les éléves de TS du
Legta d’Albi, s'étaient penchés sur l'in-
ventaire des salles de cinéma dans le
département du Tamn. Leurs investi-
gations, sous forme d'interviews vidéo,
les avaient amenés 4 faire des ren-
contres tres riches : anciens projection-
nistes des années 1940, propriétaires
ou gestionnaires de salles, spectateurs



acharnés. Cette curiosité avait débou-
ché sur un reportage photo présentant
les diverses destinées des salles de ciné-
ma (2 a 3 pour des villes de 3 000 habi-
tants en 1960) et transformées en
supermarché, en garage, en magasin,
en café, en banque.

Les rencontres avec les anciens usa-
gers, souvent en maison de retraite,
avaient donné a cette équipe 'envie
d'en savoir davantage sur la place du
cinéma dans la vie rurale.

Aussi, en 1994 - 1995, lorsque des
manifestations pour célébrer le pre-
mier siecle du cinéma se sont mises en
place, lopportunité de participer a l'ac-
tion de faire «mon cinéma a moi» a sus-
cité Penthousiasme de I'équipe.

Une jeune ¢tudiante résidant a
Puylaurens (Tarn) avait eu I'occasion
d’assister pendant I'été 1994, au tour-
nage du film de P. Granier Deferre Le
petit garcon, adaptation du roman de
Philippe Labro. Aussitdt, le sujet était
trouvé ... Comment les habitants du vil-
lage avaient-ils vécu ce tournage ?
Enquéte faite sur le terrain, le jour du
marché rural tres fréquenté ; une mine
de réflexions, de témoignages ... Tout le
village avait été concerné : figuration de
travaux de peinture, costumes,
recherches, badauds, accessoiristes,
hoteliers, restaurateurs, agriculteurs ...
Le cinéma tout I'été ... Un événement
qui a soulevé des polémiques sur les
décors, 'époque historique des années
d’occupation, les souvenirs des camps
de concentration, de la résistance, du
marché noir ...

Aujourd’hui, tous ensemble ... dans la
salle polyvalente ou est projeté, par
I'association Cinécran 81 en «avant-pre-
miére avant Paris» le film terminé ...
avec le réalisateur ... les assistants, le
régisseur ... Les éleves de Fonlabour
animent le débat devant 560 personnes
émues, amusées, contrariées, éton-
nées.

Monsieur le Maire favorise un accueil
aupres des habitants, ce qui permet de
réaliser un petit montage vidéo com-
posé d'interviews, de témoignages
entrecoupés d’extraits de tournage réa-

lisé par un amateur et un photographe
local ...

De grosses difficultés techniques : les
éleves ne savent pas, en TS, utiliser les
outils vidéo ; ils ont tres peu de temps
(3 heures par semaine et 'examen en
fin d’année, des difficultés de déplace-
ment, etc ...). Léquipe de «Média-Tarn»
a I'TUFM d'Albi les aide avec beaucoup
de gentillesse mais dans les limites des
disponibilités ... et l'année du centenai-
re du cinéma est tres intense en
demandes ...

Le résultat technique du film vidéo est
sujet a critique en tant qu'ceuvre ...
mais il s'agit d'un exercice ... Restent
prioritaires la démarche d’ouverture,
de prise de conscience et le désir des
jeunes de redonner une place impor-
tante au cinéma en milieu rural, en se
mobilisant aupres des élus pour créer
des salles et des réseaux de distribution
dans les petites villes, et rester en
contact avec les habitants qui veulent
vivre «culturellement» au pays.

Luce QUEHEC.

CINEMA EN
AUVERGNE

Autour de
Farrebique

La regle du jeu
Mettre en place une programmation en
vraie grandeur en s’assurant de la col-
laboration d’un exploitant de salle de

cinéma autour d'un film présentant un
lien particulier avec la région et nos
préoccupations.

Faire précéder la diffusion de film
vidéo par les courts métrages vidéo réa-
lisés par les éléves.

Pourquoi Georges Rouquier ?
Farrebique (1948) et Biquefarre
(1985) font partie du patrimoine de
notre région.

Dans nos actions éducatives nous
tenons a affirmer la nécessité de forma-
tion du citoyen et de 'acteur socio-éco-
nomique.

Notre spécificité est entre autre de por-
ter I'accent sur I'étude de la symbo-
lique du milieu dans lequel vont s'inté-
grer professionnellement nos éléves, et
sur celle de leur métier.

La société évolue, nos établissements
aussi. Un travail sur I'évolution du
monde rural, sur les transformation du
métier dagriculteur, doit nécessaire-
ment étre conduit avec les éleves,
Farrebique et Biquefarre, par les
miroirs, quils créent peuvent contri-
buer a cette réflexion.

La mise en place du projet
1 - léquipe de départ : deux ensei-
gnants, un technicien ; 'un pour ces
compétences en photo et vidéo, les
deux autres pour la connaissances de
Goutrances, commune de tournage.
Outre ces personnes de nombreuses
autres ont ajouté leur pierre au cours
du déroulement.
2 - nous avons choisi de travailler avec
des éleves de Premiere technologique
STAE et STPA engagés dans trois
options : production, aménagement,
transformation des produits agricoles

11

lait et viande.

Le déroulement du projet
1 - les partenaires :
le SRFD (ministére de I'agriculture),
l'association «ler siecle> qui nous a
accrédité du label (ce qui nous a per-
mis de bénéficier d'une subvention de
4000 francs et du sponsoring des cas-
settes Scotch) et la DRAC.

2 - le calendrier

* Fin du 3éme trimestre: visionnement
des deux films. En classe nous avons
dégagé les problématiques que nous
voulions présenter.

Le premier court métrage : Nous on a
fait du cinéma traite des souvenirs de
tournage en centrant le questionne-
ment sur : qu'est ce que ca signifie de
faire du cinéma pour vous paysans ?
Entre réalité et fiction, comment avez-
vous ressenti ces miroirs de vos
métiers, de vos personnes ?

Le deuxiéme court - métrage Ga four-
proposait  d’évaluer les
contraintes du métier d’agriculteur et
d’une commune rurale en 1995.

* En janvier nous sommes allés
repérer 4 Goutrances les lieux du tour-
nage, et préparer les interviews.

* De janvier 2 mars, le travail s’est scin-
dé en deux : avec les classes nous avons
étudié les techniques d’enquéte et d'in-
terviews; avec les éleves volontaires, a
raison d’une soirée par semaine , nous
avons étudié les deux films, et préparé
les scenari.

* Le week end du 25 - 26 mars : tour-
nage.

Le samedi, 32 groupes ont réalisé les
interviews, le soir, un débat a servi de
support pour notre deuxiéme court
métrage.

Le dimanche : prise de vue et décou-
verte de la ferme de Farrebigue.

Le plan de montage a été écrit précisé-
ment, au rythme d'une soirée par
semaine ; encore une fois ce projet n'a
pu étre concrétisé que par I'implication
des éleves et des adultes en activité
volontaire.

Parallelement nous avons réalisé une
exposition a partir des photos de tour-
nage et des documents prétés par les
acteurs.

* Journée du 6 juin 1995,
A partir de 17h30, au lycée, rencontre

ne s¢
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entre les acteurs, les jeunes, et les pro-
fessionnels,

& pactic de 200 30, au cinéma
Notmandy @ projection de Farrehique
de Georges Rouquicr, ¢n 3% mm et de

nos deux courts métrages, ..

en pre-

X

natiste des Biquefarre el ¢pouse de
Geoiges Rouguier.

Et apres ?

Suite a la manifestation, la néeessité
d'une restitution ala populaton locale
de Goutrances §'est Lait ressentir, Bt un
projet est n¢ de la collaboration entee
Féquipe et Mme Rouquier @ cclul de
realiser un film vidéo sur les femoes
dans le milicu rural,

Apprentis-réalisa-
teurs de fiction en
Lorraine

Lannée dernicre est née en Lorraine
un-atelier de pratique audiovisuelle
régional, dans  le o cadre  de T
Convention Culture-Agriculture.

Les cing Lycces de fa region se sonl
assocics pour Claboger un projet de for-
mation & I'éerituee du film de fiction,
Cette action, coordonnée par I'Atelicr
Régional  Audiovisuel du CRIPY
Lorraine, @ réuni dans une r¢flexion
communc les enseignants des cing cta-
blissements tesponsables des ateliers

de pratique audiovisuel. [ DRAC.
tres intéressée par ce projet, i décidé
de soutenir cette initiative, & La fois sur:

le plan financier et sur le plan artistique
(proposition d'intervenants profes-

sionnels dans le domaine de [a fiction).

seolaires (94:951¢t95:96), Il tepose sur
la formation 2 ['écriture spécifique de Ja
fiction, en confrontant directement les
Cléves @ cette expression i travers out
le processus de création: de fa concep-

tiona la réalisation, Il leut propose unc

rencontre avee des ES CXISEANTCS:

rogrammation  cincmatographique,
festivals. .. el avee des professionnels
du cinéma: seénaristes,  c¢alisateurs,
monteurs, chefs opcrateurs. . .

Ia demarré en avril 95 avee linterven-

tion du scenariste Raynald Magnien qui
4 permis d'aborder I'éeriture de la fie-
tion.

La réalisation va suivie cette annde 4
pactic des seénarios Cerits par les
Cleves, A chaque Ctape, un profession-
nel inteeviendra en relation avee l'en-
seignant  responsable  de Taceliee
Chaque filim tourng sera ensuite monte
a I'Atclier Régional Audiovisuel.

Le projet se terminera e juin 90 avee
I'organisation de Rencontres autour du
court-métrage de fiction, permettant
aux cleves de présenter leuts réalisa-
tons ¢t de decouvriv des créations pro-

[ess

ionnelles,
Conteact: Marie-Noélle BRUN
(ARA [ CRILT Lorraine)
1ol 83 21 3451

Le cinéma 100 ans de
Jeunesse

Les cleves du LEGTA de Saint Genis
Laval preparant Je Bac professionnel
ont pris place derricre la caméraa l'oc-
casion du Centenaire ¢ participé i
Fopération «Le cinéma 100 ans de jeu-
NCSSCr
Issude  Tassoctation  de  la
Cinémathéque  de Paris, de la
Cincmatheque  de Toulouse,  de
FInstitat Lumicre a Lyon et de la salle
e Volean- au Havee, ce projet a
tegroupé 450 ¢leves de classes de
Iveces, de colleges et d'éeoles pri-
maires.
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~loppement er se Taisser surprendre par

trer le ... monde réel>

11 siagissait de réaliser des films 4
manicre des Freres Lumitre avee une
caméra super 8 ¢t une bohine dune
retenic son souflle derricre la cameéra,
uniques Apres avoit découvert les films
Lumiére, Je travail a consisic a faire du
repérage. cta réfléchivsur le cadre et le
point de vue. Et puis attendre le d

les résultats.

Pour nous, tout a coup, les Quais de
Saone [a nuit, F'ouverture de la grille de
Mammouth, ou encore le méteo en
gare de Venissicux avaient Fa miagie du
cindimit,

Jeunes Lumieres» cst nC de 00
minutes extraites de 350 minutes de
film réaliscées par Pensemble des Cleves.
I nous donne a voir un éat de
quelques vitles en France, en 1995,
sans la mobndre ostentation d'autew,
avec le merveilleuse buniilité qui a elé
cefle des opératevrs Luniiere, micis
dussi avec la sacralité gue peul ettie
wit eiifeiit oi i ddolesceitl dais wne
apremicre foise prise (rés du serieny,
comine e expérience inaugurale
décisive:  Cest ainsi qu'Alain Bergal
resume jewnes Ligmieres qui st pour
lui an fitm @ part enticre, Mais espe-
rienee ne s’

réte pas

<Cing minules pour recomposer le
monde»,

Partant du réel envegistré, la deuxicme
Clape 2 fait basculer ce monde dans
fiction. Tiquipcs de vidco légere, apres
avoir decouvert MElics, les jeunes ont
racont¢ leur imaginaice. Ils ont ¢erit le
sCEnArio sur une periode de 5 mois el
tourne ¢l monte ¢n une semaine, avee
[aide de leur professeur, Un- profes-
sionnel, Vineent Tabaillon, ¢ait de
I'équipe. A 25 nous ctions organisés
comme une véritable cquipe o le sens
du collectil ajoujours pidside, avee la
paticnee et un séricux qui redonne du
sens a Iéeole,

Une porte peud en cacher ine aulre est
ne de e travail, Ce film raconte Fecran-
ce d'un garcon d'un licu adun autee, tird
par une foree inconnue, illuminée un
instant par L présence d'une fille avssi-




.

tot disparue ...
monde réel. En présentant les films au
lycée puis a I'Institut Lumicre, et a la
féte du cinéma 4 Saint Genis-Laval, en
juin 95, ils ont dit leur monde 2 eux,
bref ils ont fait leur cinéma.
Martine Alibert,
PEC au LEGTA de St Genis Laval

Il n'a plus de prise sur le

Lumiére Pleins

Champs

Cette opération est conduite en région
Rhone Alpes depuis fin 1993; outte la
célébration du centenaire du cinéma,
elle a pour objectifs d’aider les établis-
sements d’enseignement agricole 2
meitre en ccuvre des actions autour du
cinéma, elle a bénéficié des collabora-
tions particulieres de M. Henry, PEC au
LEGTA de la Motte Servolex et J.P.
Menu, inspecteur de I'Education socio
culeurelle.

Quel est son montage ?

- Une relation privilégiée avec la ciné-
mathéque du Ministere de I'agriculture
a permis en 1993 d’organiser une
semaine de diffusion des chefs d’ceuvre

de la cinématheque a I'Institut Louis
Lumiere et d’utiliser dans ce lieu cer-
tains de ces films dans une session a
I'analyse filmique organisée au niveau
régional avec !'Université Lyon 5.

- Une convention signée entre la DRAF
et I'Institut Louis Lumiere a permis
d'organiser en 9495 «Les Tournées
Lumi¢re» dans une quinzaine d’établis-
sements d’enscignement agricole.

- 1a DRAC Rhone Alpes a aidé 'opéra-
tion «Lumiére Pleins champs» dans le
cadre de la convention
Culture/Agriculture en participant au
financement de la  Mallette
Pédagogique réalisée a partir du film de
J. Renoir «Une partie de campagne» et
de la nouvelle de Maupassant.

- Les établissements ont pu bénéficier
du dispositif «Lycéens au cinéma» mis
en place par le CNC et le Conseil
Régional, favorisant l'acces aux films du
Patrimoine.

Ces actions (stages de formation, diffu-
sion d'outils pédagogiques, tournées
de I'Institut Louis Lumiére dans les éta-
blissements) n'ont pas a ce jour fait
l'objet d'une évaluation, mais elles se
poursuivent en 95-96: un autre stage a

I'analyse filmique, le projet d’'une nou-
velle mallette pédagogique, de nou-
velles tournées de I'Institut Louis
Lumiére (<Tournées Langage»).

En l'absence de cette évaluation nous
vous proposons le témoignage de deux
enseignants d’Education socio-culturel-
le qui ont mis en ceuvre des classes cul-
turelles cinéma.

Entretien avec M. Lecot, profes-
seur d’Education socio-culturelle
au LPA de Montvarel (42)

Quels ont été les éléments favo-
rables a la mise en place d’une
classe culturelle «cinéma» dans
votre établissement ?
Le choix de travailler avec un groupe
classe de BTA (production horticole)
dans le cadre d’'un module pluridisci-
plinaire (ESC-frangais) dit «module B1»
sur le cinéma.
Le dispositif «classe culturelle» propo-
sée dans le cadre de la convention cul-
ture/agriculture permettait de réserver
un temps fort (une semaine) et les
moyens financiers nécessaires a un pro-
jet important réalisé en partenaciat.

Quels ont é1é les partenaires qui ont

joué un role important ?
La proximité avec la ville de Saint-
Etienne a été un atout. Je travaillais
déja avec le France, cinéma d'Art et
d’Essai, et avec la cinématheque de
cette ville, mais j'ai pu conforter ces
relations dans la réalisation de la classe
culturelle.

En quoi a consisté cette
double collaboration ?
La cinématheque de Saint-Etienne, 2
organisé des journées a thémes et I'une
de ces journées a été consacrée au
théme du documentaire. Les éleves ont
découvert la cinématheéque, rencontré
des réalisateurs, en particulier Denis
Gesbrhaut avec son film La vie est
immense et pleine de dangers.
1 ont pu connaitre également les films
concernant le patrimoine industriel
local et participer aux animations rela-
tives & Pexposition L'origine du cinéma
a Saint-Etienne»
Le cinéma d’Art et d’Essai «Le
France» nous a apporté une double
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contribution d'une part au Lycée et
d’autre part au cinéma lui-méme. Au
lycée les éleves ont bénéficié d'inter-
ventions sur I'histoire du cinéma, sur
les genres cinématographiques et plus
particulierement sur le burlesque.

Un travail d’analyse a ét€ fait sur le film
de Truffaut les 400 coups et J.P. Ameris
est venu présenter Le bateau de maria-
ge; intérét pour les éleves a ¢été de
découvrir le contexte du tournage et les
problemes liés 2 la réalisation du film.

Sur le site du Cinéma Le France un
travail a été proposé autour de la cabi-
ne (éléments techniques) et une série
d’interventions sur la chaine cinémato-
graphique (réalisation, production, dif
fusion) et la situation du cinéma en
France.

De plus, ils ont participé aux anima-
tions proposées par LInstitut Louis
Lumigre sur les premiers films.

Comment ces «tournées Lumiére»

ont elles été recues par les éléves ?
Cela s’est mieux passé au lycée 'année
précédente car les éléves ont bénéficié
d’'un contact plus direct avec Panima-
teur ; au cinéma, la participation aux
débats était plus réduite, mais disposer
d'un grand écran pour visionner les
«premiers  films  Lumitre» c'était
magique !

Quelle a été votre propre intervention
dans cette classe culturelle cinéma ?
En premier lieu j’ai organisé la mise en
place et l'animation de l'exposition
«100 ans de cinéma» sur le lycée.
En second liew, suite a la session de for-
mation 2 I'analyse filmique (stage régio-
nal 94), j’ai pu conduire une série de
travaux pédagogiques sur Une partie
de campagne de . Renoir en méme
temps que sur Padaptation de I'ceuvre
littéraire.

Dans le lycée avez-vous eu

d’autres partenaires ?

, Penseignant de frangais avec

lequel j'ai collaboré dans la conduite

du travail sur P'adaptation de I'ccuvre

littéraire et sur la critique cinématogra-

phique.

Le documentaliste a également large-

ment contribué  la mise en ceuvre de
Pexposition «100 ans de cinémay.



Ce travail a-t-il été évalué ?

Oui, dans le cadre d'une épreuve certi-
ficative de ce module B1.

Nous avons avec I'enseignant de fran-
cais demandé aux éleves un travail
d'analyse filmique sur le film Shining
de S. Kubrick.

IIs ont également eu a réaliser un dos-
sier sur un réalisateur et a rédiger la
criique d’un film pour un journal
grand public.

Comment avezvous mis d profit les
actions conduites ay niveau régional ?
D'une part j’ai utilisé la session de for-
mation & I'analyse filmique ainsi que la
mallette pédagogique, faite 2 partir du
film Une partie de campagne .
D'autre part, jai bénéficié d'une sub-
vention de la DRAC (convention
Culture/Agriculture) et enfin l'opéra-
tion dlycéens au cinémar, organisé par
le CNC et le Conseil régional, nous a
permis de visionner au cinéma le
France nombreux chefs d’'ceuvre du
patrimoine cinématographique.

Votre bilan ?
C'est une opération a reconduire, mal-
gré les difficultés rencontrées ; celles-ci
ont concerné 'agencement de I'em-
ploi du temps mais I'intérét du projet
a persuadé 'équipe pédagogique de
collaborer.
Les éleves ont ét¢ enthousiastes parce
qu’ils ont pu, a c6té des interventions
théoriques bénéficier de nombreuses
approches sensibles. Cela encourage
parce que des jeunes de 18 ans du sec-
teur technique peuvent avoir un
regard nouveau sur le cinéma.

Entretien avec Monique Henry, pro-
JSesseur d’Education socio-culturelle
au LEGTA de Chambery (73)

Monique Henry, vous avez depuis
1993 mis en ceuvre des classes cul-
turelles «passion-cinéma» dans
votre établissement.

Pouvez-vous nous en parler ?

Ce fut en effet un de mes axes de tra-
vail privilégiés ces derniéres années et
cette expérience menée localement
m'a amenée 2 faire des propositions au
niveau régional et a participer a la mise

en ceuvre de Lumiere Pleins Champs
avec I'Institut L. Lumiere, la DRAC ct la
cinémathéque du  Ministere  de
I'Agriculture.

Pourquoi avoir tant misé sur les
actions autour du cinéma?

Parce que je bénéficie d'une longue
expérience de partenariat avec I'Espace
Malraux et en particulier le Curial
Cinéma.

Parce que j'ai des compétences en la
matiere.

Parce que je souhaitais créer une dyna-
mique dans I'établissement 2 la fois
pour valoriser nos équipements et
entrainer les éleves 4 la consommation
cinématographique.

Quels ont été dans ces nombreuses
actions «Passion-cinéma»

vos objectifs pédagogiques et vos
moyens pour y parvenir ?

Mes objectifs :

- Faire acquérir des éléments d'analyse
du langage du cinéma

- Faire connaitre les différents genres
cinématographiques

- Associer différents modes d'expres-
sion (littérature, peinture, musique)

- Faire découvrir les «classiques du ciné-
ma»

Mes méthodes :

- En tout premier lieu travailler avec des
professionnels de I'action culturelle.

- Visionner les films étudiés sur les lieux
ot les éléves pourront se rendre dans
leur consommation personnelle,

- Inclure le ciné-club de I'établissement
dans le déroulement de ces actions en
rendant les éléves acteurs de cette acti-
vité.

- Faire travailler les éléves en binéme
pour la réalisation de dossiers sur des
thémes variés.

Quelles ont été vos relations avec
les manifestations cinématogra-
Dhiques du département de Savoie ?

Tout d’abord une collaboration active
avec le Festival de la Biolle, ce festival
de cinéma rural, dont I'espace Malraux
et le lycée agricole sont membres fon-
dateurs, a fété son 10&me anniversaire,

¢t nous avons organis¢ dans le Parc du
chiteau Reinach une partie de la mani-
festation,

Ensuite une de nos actions a permis 4
une cinquantaine d'éleves de participer
au festival d’Avoriaz et au festival
d’Anpecy.

Pensez-vous poursuivre ces actions ?

Nous sommes désormais passés a une
étape ou le public lycéen de la Motte
est demandeur; il est donc difficile d’ar-
réter.

Nous proposons ces 4 actions nou-
velles : 3 classes culturelles cinéma, «le
cinéma frangais», «cinéma et littéracu-
re» «sport et cinéma» et une action par-
ticuliere «cinéma en marche» destinée
a poursuivre la participation aux difié-
rents festivals de cinéma de la région.
Nous développerons par ailleurs nos
relations avec le Centre Européen du
Cinéma implanté a Villeurbanne en
multipliant avec leur collaboration la
venue de réalisateurs sur le lycée.

Nous ne parlerons pas de bilan
puisque L'action est en marche,
mais néanmoins avec des regrets
des critigues a formuler.

Oui, l'opération Lumiére Pleins
Champs, bien menée pour ce qui
concerne le volet lycées, avait prévu ini-
tialement un volet avec les DDA, des
débats départementaux animés autour
de films de la cinémathéque du
Ministere de I'Agriculture et concer-
nant les problemes contemporains liés
a l'évolution de I'Agriculture J'avais mis
en ceuvre le partenariat avec la DDAF
de Savoie et projeté de faire travailler
une classe de BTS sur cette action, mais
les financements attendus pour cela ne
sont pas parvenus. Cela est bien regret-
table.

Propos recueillis par D. Menu
Chargée d'ingénierie culturelle

et responsable du sutvi de ['opération
Lumiere Pleins Champs.



Breves

En 1996, la DRAF et la DRAC
Rhéne-Alpes poursuivent dans
le cadre de la Convention
Culture/Agriculture leur coopé-
ration en région Rbhone-Alpes
el proposent avec I'ARSEC un
nouvean cycle «Mise en @wuvre
de projets culturelss,

En 1995, ces stages nationaux
déconcentrés mis en ceuvre
par le GRAF Rhone-Alpes ont
rassemblé quaire vingi per-
sonnes sur cing sessions, dont
une vinglaine issue des zones
rurales de Rhone-Alpes et
aeuvrant pour le développe-
ment culturel,

Les trois premieres semaines
ont été consacrées a l'environ-
nement, la mise en cenvre et la
gestion d’un projet culturel,
Les deux suivantes ont porté
sur la connaissance du thédtre
et sur une reflexion suy les
pratiques theatrales.

En 1996, les 4 sessions proposées
sont;

- ulLe dévelappement culturel et
la dynamique de 'EPLEs - 22
an 26 fanvier 1996 au LEGTA
de Cibeins - 01600 Mizérieux,

- «De la conception a la mise
en aenvre d'un projet culturel»
-d4au 8 mars 1996 < ARSEC
Lyon,

- ol gestion d’un projet cultu-
rels - 20 au 24 mai 1996 -
LEGIA Cibeins - 01600
Mizérienx

- «Patrimoine et développement
culturel en zone rurales - 21
au 25 octobre 1996 - Chateau
de Goutelas (42).

Par ailleurs, les 3 sessions a
Pévaluation des Paysages réa-
lisées dans le cadre de la
Convention Culture/Agriculture
de 93 a 95 donneront lieu a
une publication en 1996
Suite a ces sessions sont en
perspective, en collaboration
avec la DERF (M. Hirzel), des
rencontres «paysages et
Hesures agri-environnemen-
tales en Europes. Le program-
me est en cours de définition.

féter les 100 ans du
cinéma en milien ruval

Tel était objectif des jeunes du «lub
ciné» du LEGTA de Dax , en s’associant
ala bibliotheque cantonale de Poillon,
village rural 2 proximité du lycée.
Cette féte du cinéma, réalisée du 6 au
11 mars 1995, se voulait active, en
mettant chacun en attitude dyna-
mique - qu'il s'agisse de traiter la
mémoire du cinéma ou de sensibiliser
les plus jeunes au 7éme att,

Trois publics ont été plus particuliere-
ment dans objectif des animateurs
de cette semaine :

- les enfants du CE2 1 la 6éme,

- le tout public,

- les personnes Agées de la maison de

retraite, avec des croisées de chemin,
des rencontres des uns et des autres.

eRallye ciné pour la découverte du
cinéma et de ses métiers avec les 7-11
ans des écoles du canton.

- étre acteur avec le mime d'un
titre de film,

- étre réalisateur en créant une
bande dessinée mise en mouvement
dans un praxinoscope congu pour eux

- aiguiser son regard en décou-
vrant «'objet insolite dans la vitrine»,
objet lié au cinéma bien s, que les
commercants avaient bien voulu placer
¢a et 13, et pas toujours facile a décou-
Vi,

- étre critique de cinéma en
apprenant 2 bien voir I'image, 4 bien
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suivre le scénario, avec la rédaction
d’un court article aprés le visionnement
d'un Charlot évidemment rempli de
gags visuels.

* Exposition : «naissance et histoire du
cinéma»

*Projection du film «Jacquot de
Nantes» d’Agnes Varda.

*Rencontre avec Laurent Lesperon,
Réalisateur de courts métrages, dont le
dernier, qui sortira en novembre 1995,
a pour sujet, Félix Arnaudin, photo-
graphe landais du début du siecle.
eInterviews souvenirs des personnes
agées de la maison de retraite. quels
films «Quels acteurs ? Quelles salles ?
Quel meilleur souvenir ?

¢ Réalisation d’une exposition 2 partir
des interviews qui ont fait voyager les
jeunes dans le cinéma d'ifya 50 ou 60
ans, leur faisant découvrir noms et
visages inconnus.

Cette féte du cinéma en milieu rural
réunit différents «acteurs» tant au
niveau de la réalisation que de son
financements (un PAE pour nous lycée)
.. animatrices de la bibliothéque canto-
nale - du centre de loisirs - de la maison
de retraite - des jeunes du lycée agrico-
le de Dax - Gureluy - un dessinateur de
livres pour enfants - un réalisateur de
courts métrages.

La semaine a ét€ intense : mémoire et
création ont été & I'ceuvre, offrant a cha-
cun le plaisir de circuler et de se poser
dans le paysage cinématographique.

Une des mesures de la réussite de cette
féte du cinéma est sans doute le projet
naissant de jeunes du village de
Pouillon qui envisagent de monter un
dossier «renaissance du cinéma» pour
le village.

A suivre donc ...



LE BUREAU
AUDIO-VISUEL
din Ministére de

Lagriculture

Les chemins ruraunx
de la mémozire

Dés le début des années vingt, le
Ministere de I'Agriculture manifeste
son intérét pour les decons de lumie-
re» que le cinématographe peut dis-
penser dans les campagnes afin de
«guider les agriculteurs sur la voie du
progres» ... Une série d’enquétes, un
long travail parlementaire, la passion
de quelques responsables politiques et
... une dotation de 500 000 francs pré-
levée sur les fonds du Pati Mutuel
Utbain, rendront possible, des 1923, la
constitution du  «Service du
Cinématographe», un des tout pre-
miers cinémas éducateurs s'adressant 2
un large public. Réunissant d’abord,
des films courts, commandés aux «mai-
sons» Pathé, Gaumont, Compagnie
Universelle Cinématograpbique, ou les
Films Jean Benoit-Levy ... la “biblio-
théque cinématographique de propa-
gande et d’enseignement agricole” tra-
cera les premiers chemins ruraux de
notre mémoire.

Le Bureau de l'Audiovisuel est 1a der-
ni¢re évolution de lintitulé service
cinéma ou cinématbéque du Ministére
de I'Agriculture, de la Péche et de
I'Alimentation. A vrai dire, au sein du
Service de la Communication, cette
entité administrative est organisée
comme un atelier. La photographie y a
rejoint le film et la vidéo, tant en diffu-
sion qu’en réalisation. Quatre collec-
tions sont entretenues, respective-
ment, depuis 1923 et 1947, Coté ciné-
ma et vidéo, plus de deux mille titres
sont proposés en diffusion. Cinq cents
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autres sont accessibles
en simple consultation, (dont pres de
cinq cents films d'archives 35 mm,
muet, noir et blanc). Si le documentai-
re, le film pédagogique et scientifique
dominent, I'ceuvre de fiction et le film
d’animation figurent en bonne place
au catalogue, en héritage de la cinéma-
théque premicre maniére qui associait
linformation et la récréation dans un
méme programme. Coté photo : une
collection généraliste et technique pro-
pose douze a treize mille photogra-
phies couleur (diapos essentiellement)
destinées avant tout a pourvoir aux
besoins des diverses publications du
ministere. Une autre collection, docu-
mentaire, constituée i partir de «com-
mandes d’auteur», privilégie la subjec-
tivité du regard de artiste, apte 4 com-
pléter la visée du journaliste ou du
technicien.
A Ia photothéque comme 2 la cinéma-
théque si «a collection» est trés prisée
elle doit étre exploitable et valorisable.
C'est pourquoi le Bureau de
I'Audiovisuel - lieu de mémoire - se doit
d'étre avant tout un lieu de ressoutrces:
des professionnels de I'audiovisuel y
sont chargés d'interpréter et de média-
tiser des informations et des messages,
délivrés par le ministére, ou pointés
par lui pour leur pertinence en matiére
d’agriculture, de péche maritime ou
d’alimentation. Des films documen-
taires, des reportages (photo, vidéo),
des tirages photographiques spéciaux,
destinés a des expositions et des publi-
cations sont congus et produits pour
une bonne partie d’entre eux par une
équipe intégrée. D'autres productions
sont acquises a 'extérieur (co-finance-
ment, achats de droits ...). toutes ces
réalisations alimentent cette chronique
des préoccupations et des mutations
du monde agricole et rural, dont le
ministeére est en quelque sorte déposi-
taire et conservateur. De fait, 2 'activité
de «communication institutionnelle»
dominante, vient s’agréger une dimen-
sion culturelle, artistique et patrimo-
niale.
En situation d’observateur privilégié, le

Bureau de
l'Audiovisuel se doit de multiplier sa
présence sur le terrain 2 la recherche
des images du réel comme sur les nou-
veaux réseaux de diffusion. Sa banque
d’images gagnée par le numérique gar-
dera son visage humain, tradition obli-
ge. Au ministere de I'Agriculture, le
triomphe du village planétaire ne
devrait pas effrayer les ruraux.

Didier Rousselle
Responsable du bureau audiovisuel

Cinémathéque

Dans vos régions ...

Le bureau Audio-visuel communique la
liste des films tournés en région, qui peu-
vent servir de supports a une action ciné-
ma. Ajoutons-y un document exceptionnel,
Le Cinématograpbe agricole.

Alsace
Le prisonnier
Mais qu'est-ce qu'elle a la verdure?

Aquitaine

La part des choses
Histoire d'Adrien

A propos d'une riviére
Miette

Pastorales

Auvergne

Les mains aux dos

Le temps des chdtaignes
La lucarne

Les deux poles

Basse-Normandie
Le Charron

Moi, Plerre Riviere...
La boue et le feu

Le régne du jour

Bourgogne
Lili
Réveries d'un promeneur solitaire

Bretagne

Les demi-jours

Départs

Cocbhon qui s'en dédit

A chagque jour suffit sa peine
Culture sans sol et lutte biologique

Centre

Le cheval vapeur

Les mangeux d’terre
L'béritage

Les enfanis de Millevaches



Champagnes Ardennes
Henrlette
Biqueite

Franche-Comté

Les Faivre
Profession écureut!
Marie-Louise

Haute Normandie
Jean-Jacques

Ile de France
Aubervilliers

Fait divers a Paris

La mémoire au couteau
Bibi

Charles et Céline

Languedoc Roussillon
Le ravi
Le tonnelier

Limousin
Le pain de seigle
C'est arrivé en Limousin

Lorratne

Le mal du pays

le village du milieu des brumes
Le premier pas

Le temps des myrtilles

Midi-Pyrénées
Farrebique

Lart d'étre beureux
Adieu Pyrénées
Elvire

Partages

Nord Pas de Calais

Peaux de vaches

Histoire de ['eau en Flandres
Lumiéres du Nord

Pays de Loire

Le sabotier du val de Loire
Chronigue de Bercé
Cayotte ..

Portrait d'un vétérinaire

Picardie

Les oiseaux du Marquenterre
La forét a bout portant

Une vie de chevreuil

Poitou-Charentes
Départs
La Saintonge entre deux vignes

Provence Alpes Cote - d'Azur
Crin-blanc

Le sel de la terre
Thaumelopea

Rhbone-Alpes

Alpages

Millémares

Laissés pour compte

Céline

Des hommes et des montagnes

DES CINEMAS

inventairve subjectif des cinémas de villages

en Aquitaine

Des cinémas est une exposition de photographies de Jean Christophe Garcia pro-
duite par 'ARPA (1) et un livre édité par Le Festin (2).

Au moment ou I'on célebre le «premier siecle du cinéma, ce livre est tout a fait
intéressant pour les CDI de nos établissements.

Bidart, cinéma Le Family. ©].C.Garcia

texte de présentation du livre

«hu moment ou I'on célebre le «pre-
mier siécle du cinéma», les salles de
projection en milieu rural, qui furent
jadis des lieux de convivialité,
prétextes a des rencontres qui ont ins-
piré aussi bien Frédérico-Fellini que
Guiseppe Tornatore, jouent aujour-
d’hui le rdle de témoins délaissés a
Iabri du temps et des événements.

Photographe attiré par I'anodin, Jean
Christophe Garcia dresse peu a peu,
au fil des ans, le possible catalogue
d’'une  improbable  archéologie
contemporaine. En s'intéressant 4 des
bétiments de notre temps, utilitaires et
souvent promis i une destruction
inévitable, il a été amené a conjuguer
sa pratique photographique et son
golit pour le cinéma, pour les cinémas
tant il apparait au travers de cet inven-
taire subjectif combien ils furent
divers, mélangés, variés a I'image, de la
joyeuse ambiance qui pendant des
années a présidé a leurs animations
obscures.

Il n'y a aucune nostalgie dans cet
inventaire qui, par l'intelligence d'un
systtme de diptyques, propose et

oppose deux vues de quelques salles
en Aquitaine, tant il est également vrai
qu'il existe deux entrées pour les ciné-
mas : celle qui consiste a aller voir un
film et celle qui veut que l'on «aille au
cinéma», endroit magique. On s’en
apercoit au regard de ces architectures
modestes, ce n'est pas la méme chose.
1l existe une vie au dela de I'écran ... .

C’est par ce simple choix que s'installe
toute la poésie du travail de Jean
Christophe Garcia, et toute la féerie du
cinéma.

(1) ARPA - Action et Recherche
Photographique en Aquitaine

Contact :

Jean-Marc Lacabe - ARPA - 17, rue de
Cancale

33000 Bordeaux - Tél. 56 91 88 12

(2) Le Festin

Contacts :

Xavier Rozan - Le Festin - 156 , rue du
Palais Gallien

33000 Bordeaux - TéL. 56 01 18 61
Prix du livre : 149 Francs
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Cinéma documentaire

Découvrir ou retrouver un film, s'infor-
mer sur les productions nouvelles,
trouver des idées de programmation,
découvrir les revues spécialisées... Voici
quelques références et adresses qui
pourront vous aider :

¢ La revue Documentaires : publica-
tion bi-annuelle. Entierement consa-
crée au cinéma documentaire, chacun
des numéros traite d'un theme particu-
lier : n° 6 :Histoire et mémoire ; n° 7 :
La production, n° 8 : Engagement et
écriture ; n° 9 : La documentaire 4
l'épreuve de la diffusion ; n° 10 :
Poésies en documentaires / Spectacles
de guerre. Publié avec le concours du
CNC, les Centre National des lettres, La
SCAM, PROCIREP...

Renseignements : La revue Documen-
taires - 6 rue Francoeur 75018 PARIS -
tél : (1) 4252 15 26

* Revue "Image et documentaire” :
revue trimestrielle publiée par l'asso-
ciation Images en bibliothéques.
Renseignements : Images en biblio-
theques c/o Direction du livre et de la
lecture - 27 avenue de 'Opéra - 75001
PARIS - tél (1) 40 15 75 08

* Lannuaire du documentaire:
Recensement précis des films docu-
mentaires produits en France, en
Suisse et Belgique. Annuaire 93-94 :
760 titres - Annuaire 94-95 : 600 titres.
Renseignements : La maison du docu-
mentaire 07170 LUSSAS - té1 75 94 25
25-fax:759426 18

* Le guide documentaire et
musique: apports théoriques et ana-
lyses sur le documentaire musical.
Renseignements : Le documentaire -
La Prade (07170 MIRABEL - té1 75 94 29
07 - fax : 75 94 28 48

* Sources pour l'acquisition de
films : répertoire des producteurs, dis-
tributeurs et éditeurs de films docu-
mentaires...

Renseignements : Images en biblio-
théques c¢/o Direction du livre et de la
lecture - 27 avenue de '0Opéra - 75001
PARIS - té1 (1) 40 15 75 08

* Télévision francaise: la saison 94 :
Panorama analytique et critique des
émissions francaises de l'année (fic-
tions, documentaires, magazines,
reportages...)
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Théatre.

Par ailleurs un bulletin, plus léger, inti-
tulé Actualité - Images de la culture
informe des nouvelles acquisitions, des
festivals, des produits multimédias,...
Conditions de diffusion des films :
Films mis a la disposition de tout orga-
nisme 4 vocation culturelle, sociale ou
éducative qui en fait ]a demande pour
l'organisation de  représentations
publiques gratuites.

Support de diffusion :

Vidéo 3/4 et VHS - (Quelques titres en
16 mm)

Réservation :

Au moins 10 jours a l'avance

Taifs :

Location : 200 F par film et par semai-
ne. 100 F par film et par semaine sup-
plémentaire.

Adresse :

Centre National de la Cinématographie
- Service des actions audiovisuelles - 3
rue Boissiére - 75116 PARIS - tél (1) 44
343525 - fax : (1) 44 3435 06

Pour obtenir les publications Images de
la culture, Cahiers thématiques et le
bulletin périodique : diffusion gratuite,
en faire la demande aupreés de Marie
Mas, méme adresse, tél (1) 44 34 35 03
-fax: (1) 44343506

Exposition itinérante

Les amateurs de cinéma
ou cent ans de cinéma
amateur en Midi-Pyrénées

Quatre bornes diffusant des films ama-
teurs tournés dans la région ;

- foires, fétes, marchés

- dimanches d'apres guerre

- images paysannes

- images des pyrénées

- Une borne interactive reliée 2 un
ordinateur permettant au public de
découvrir certains aspects du cinéma-
tographe et du cinéma amateur

- Dix vitrines présentant du matériel de
cinéma amateur

- 18 panneaux retracant ['histoire du
cinéma

Image et mémoire

Lassociation loi 1901, peut se définir a
travers deux axes d’activités. La

premicre de nos actions constitue a
rechercher l'existence de personnes
ayant pratiqué le cinéma amateur en
région hors du cadre familial, la deuxié-
me consiste 4 diffuser ces témoignages
cinématographiques le plus largement
possible.
Au fil de nos rencontres, nous avons
découvert un monde varié. Certains
cinéastes se sont investis totalement
durant plusieurs décennies, d'autres
seulement quelques années, tous ont
pratiqué le cinéma avec passion.
Choisissant le plus souvent les sujets
familiaux pour leurs premiers essais, ils
vont tres vite se tourner vers I'extérieur:
leur village, leurs proches, les événe-
ments de leurs localités. A des degrés de
maitrise différents, ils ont tous su exploi-
ter I'image cinéma pour raconter, pour
fixer Ia mémoire.
Mary Moriceau/Bernard Tokaltien
Tél. 61 99 66 27
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Apprendre le cinéma

«une partie de campagne»

Une mallette pédagogique au service
des enseignants, autour du film de Jean
Renoir : un dossier classeur en trois
parties (autour du film - découpagcs -
lectures pédagogiques), une cassette
vidéo du film, et le texte de
Maupassant.

Cet outil propose une approche rigou-
reuse de I'analyse filmique et une com-
paraison des récits écrits et filmiques, 2
I'usage des professeurs d’ESC.

Dossier classeur : 150F

mallette compleéte : 300F

Frais d’envois : 20F

‘Apprendre le cinéma”

CRPTA

LEGTA de Cibeins

21600 Mizérieux



patrimoin®

Crrcuit de découverte
a Jonzac

Les éleves de B.TA. du Lycée agro-viticole
«Le Renaudin» ont mis en place, dans le
cadre de leur formation, une action de sen-
sibilisation au patrimoine rural.

Le projet est né en janvier 95, par des ques-
tions aussi simples que: que faut-il mettre en
valeur? comment valoriser ce patrimoine?
aupres de qui? Le choix s’est orienté sur la
commune de Neuillac, dans le sud de la
Charente Maritime, a 10 KM de Jonzac.

La premicre phase de I'opération visait 2
observer environnement géographique
et culturel. Les éléves ont ensuite rencontré
habitants, élus, membres actifs de la com-
mune, mettant en ceuvre une enquéte, des
grilles d'observation, et utilisant vidéo et
photo.

Enfin, réflexions et observations ont été
mises en commun, pour mettre en place le
projet d’animation qui s'est construit autour
de lorganisation d'un circuit rallye
pédestre: un trajet, un questionnaire, une
exposition photo et un produit vidéo ont
été ainsi réalisés.

Une trentaine de personne ont participé au
circuit, et presque tout le village est venu
assister, en soirée, a I'animation: projection
du film, exposition photo, remise des prix,
discussions et échanges, autant d’occasions
d’évoquer et de mieux connaitre le patri-
moine local.

ainé
se contemp®’

Dan
Atelier de danse

a Albi

Apres convention avec le Centre Culturel de
I'Albigeois, le LEGTA a mis en place lors du
Festival régional Rebonds un atelier de
danse contemporaine animé par Pascal
DELHAY, de la compagnie KLASMUTTE de
Toulouse.

Cet atelier artistique s’est constitué en deux
temps: une phase de sensibilisation aupres
de quatre classes (soit 80 éléves), puis une
phase de travail approfondi 2 raison de 2
heures quotidiennes pendant une semaine.
Cet atelier a été suivi par 18 éleves et enca-
dré par I'équipe de la compagnie.

Un travail trés pointu concernant 'espace, le
corps, l'autre, le rythme, la couleur, la sensi-

bilité individuelle et de groupe, a débouché
sur un petit spectacle, basé sur 'ccuvre du
peintre Miro, et présenté au public.

Un bal contemporain, ouvert au public,
s'est déroulé dans le gymnase du lycée: envi-
ron 150 éleves y ont participé. Pascal DEL-
HAY et la compagnie animaient la soirée mise
en place techniquement par le Centre
Culturel: cette manifestation a obtenu un
grand succes et la demande de reconduction
pour 'année prochaine a été vivement expri-
mée.

Par ailleurs, les éleves de 'atelier danse ont
pu assister a deux spectacles produits par le
Centre Culturel.

Latelier a été subventionné par la DRAC, le
Centre Culturel de I'Albigeois, la DRAF, et le
LEGTA d'Albi. Les dépenses ont été, pour les
interventions de la compagnie KIASMUTTE,
de 16 500F, pour I'encadrement et la mise en
place, de 4 500F, pour les frais divers (publi-
cité, réalisation technique, réception), de 6
00OF, pris en charge par le Centre Culturel, et
pour les places des éleves de latelier aux
spectacles de danse, de SO00F.

Saveurs, délices et arts
au Lycée de Venours (86)

Lespace d’art contemporain du Centre de
Ressources du lycée de Venours propose du
30 septembre au 30 mars l'exposition
«Saveurs, délices et arts: un parcours des
sens». Cefte exposition inaugure ainsi un
Centre de Ressources, ouvert en septembre,
qui présente la particularité d’avoir, avec l'es-
pace d’art contemporain, un volet culturel et
artistique fort. Elle s'inscrit par ailleurs
comme un des moments importants de
I'Année des Saveurs dans la Région Poitou-
Charentes. Une vingtaine d'artistes, de noto-
riété internationale, ou jeunes artistes, sont
rassemblés ici dans un méme projet: & partir
du théme des saveurs, solliciter tous les sens
du spectateur, linciter 2 étre actif dans un
espace ludique ou il ne pourra se satisfaire de
Ja simple approche du regard, l'inviter 2 par-
tager une expérience unique, mélant curieu-
sement des approches et des champs artis-
tiques différents, des arts culinaires 2 la
musique, des arts plastiques 2 la danse, du
design aux nouvelles technologies.

Tel est le pari que les artistes ont tenu. Cest
pourquoi cette exposition s'adresse a tous les
publics et se présente comme si riche d'ex-

ploitations pédagogiques.

Artistes:

Ben, Valéric Cartier, Erro, Mette Galatius,
Isabel Granolers, Daniel Humair, Mijares,
Miralda, Dorothée Seltz, Daniel Spoerri,
Peter von Tiesenhausen, Nabila Zein (arts
plastiques), Patrick Jeffroy, Thierry
Mulhaupt, Guy Savoy, Michel Piet,
Frédéric Pigeon (arts culinaires),Jean-
Charles de Castelbajac, Sylvain Dubuisson
(design), Odile Azagury (danse), Sylvie
Marchand (nouvelles technologies),
Thierry Lancino (musique contemporai-
ne).

Le centre organise des animations pour les
groupes (300F pour une classe avec deux
heures d’animation), sur réservation a
Rur'Art (49 43 62 59). Contactez Monique
Stupar (médiation artistique et culturelle).

Art plastique

Atelier de pratique
artistique a Tarbes

Latelier d’Arts Plastiques a été confié 3 M.
Philippe HORTALA, artiste Toulousain, qui
développe un travail personnel touchant
aussi bien a la couleur, a I'assemblage qu'a la
sculpture.

Dans un premier temps, la présentation
d’un choix d’ceuvre sorties de l'atelier de
I'artiste a permis 4 une classe de 23 éléves de
lere BTA «Aménagement de I'espace», d'es-
sayer de mettre en place des projets par
groupes de 3 ou 4 éléves. Les éleves étant
déja impliqués dans la création d'une rose-
raie (conception et réalisation), I'atelier se
consacre alors, en regard de 'ceuvre de I'ar-
tiste, a la création d’aménagements complé-
mentaires i cette roseraie.

Transformant les outils de jardinier (cisailles,
taille-haies, pelles, riteaux, sarcloirs ...) atin
de les assembler par soudure avant de les
peindre, un groupe a réalisé un ensemble
de sculptures représentant des oiseaux d’es-
peces les plus diverses, certains posés au sol,
d'autres en vol, fixés en hauteur sur des
tiges.

Dautres éleves décident, dans un élan éco-
logique, de réaliser des corbeilles a papier a
partir de mangeoires 4 oiseaux, détournant
la forme initiale en fleur épanouie. Un autre
groupe a étudié un projet de fontaine en gar-
dant leur fonction 2 des récipients de jardi-
nage (bassines, seaux ...).
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Courrier

C'est avec beaucoup de
plaisir que j'ai recu le
Champs culturel N°1 .... le
partenariat est une notion
trés particuliere ici. Il y a
cependant beaucoup de
choses a faire et j'aimerais
ne pas étre trop oublide
méme si la région Antilles
Guyane est tres éloigné e de
la métropole et qu'il n'y a
pa s de rencontre entre les
trois départements pour des
projets communs.

Mireille Pandone Prof ESC
LEGTA de Croix Rivail
Martinique
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La mise en route de cet atelier, vu le nombre
important des participants a démarré par
une phase de concertation permettant de
définir les lignes du projet qui évoluera tout
au long de l'année.

Lemportement du départ, pour certains,
s'est assez vite heurté a des problémes tech-
niques, matériels, voire manuels, nécessitant
une redéfinition permanente des projets de
départ. S la réalisation d’un mobilier de jar-
din a été le terrain de réflexion et de concer-
tations intéressantes, elle s’est trouvée
confrontée a I'impossibilité pour certains de
prendre en compte que la visualisation et la
projection dans I'espace posaient des diffi-
cultés similaires au travail de soudure et de
peinture.

Les orientations choisies par les étudiants en
concertation avec l'artiste ont toutes évolué
autour de projets fortement liés 4 Punivers
agricole et au milieu naturel.
Ce projet a pu se réaliser grice a I'aide pré-
cieuse d’enseignants (professeurs de machi-
nisme et atelier, chef d'exploitation, génie
civil) qui n'étaient pas a priori intégrés dans
la démarche, et dont les compétences sc
sont avérées nécessaires, voire indispen-
sables.
Geneviéve DUCOURNEAU
LEP Tarbes

Et si ¢’était a refaire?
IEducation socioculturelle a fété ses 30 ans
les 7 et 8 avril dernicrs a Paris, a I'initiative
du SNETAP.

Ni cérémonie ni grand messe, ni nostalgie
des grands soirs pour ces deux jours voués

plut6t 2 Ia réflexion, a I'échanges de points
de vue, 1 la rencontre entre les générations
de 'ESC.

1l est nécessaire de s’arréter un moment sur
I’histoire et I'évolution d’'un métier, pour
MiEUX §'interroger sur son avenir, c'est enco-
re plus vrai pour une profession qui n'a de
raison d'étre que dans son rapport marginal
au systeme. C’est sur ce théme qu’Edgard
PISANI a introduit le colloque; notre fonc-
tion est «|a mise en cause d’un systeme dont
la tendance générale est I'immobilité. Mefiez
vous b

La mise en garde amicale, mais sans conces-
sion, souligne le danger permanent: outre la
question du rattachement a I'éducation
nationale (qui existe), celui de I'écart entre
I'idée et la pratique, les pratiques devrais-je
dire.

LESC a été créée pour remettre au premier
rang :

1) la personnalité des éleves,

2) et la dynamique sociale du groupe qu'ils
représentent.

Or, il semble que, petit a petit, au fur et a
mesure de notre intégration dans le syste-
me, ce soit lui qui nous transforme et non
I'inverse (malgeé les apparences, on privilé-
gie les savoirs plutét que le savoir), alors qu’
«il faut aider le regard et non se centrer sur
l'objet regardé, 1a est notre fonction d’au-
jourd’hui».

Le fou du Roi aurait-il été pétrifié par le sys-
teme, comme le craint Pisani, conscient
néanmoins que la tiche n'a pas été facile
pour les fous ?

Ce qui apparemment sauve les «<fous», c'est
qu'au moins un bon nombre d'entres eux
croient encore 4 leur mission, et n'économi-
sent pas leur énergie pour la mener a bien.
Le risque est alors, cependant, celui de P'es-
soufflement et de la dispersion. Cette ren-
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contre a justement permis de faire
le point sur la diversité des profils,
des parcours et des pratiques des
professeurs d’ESC, a la fois ensei-
gnants, formateurs, animateurs,
gestionnaires, concepteurs de pro-
jets, acteurs de développement
local ...

Plusieurs métiers en un: alors, ou
sont les priorités ? Sans compter
que souvent le probleme reste la
reconnaissance du tiers-temps par
GEODE. Mais malgré toutes les dif-
ficultés, il est réconfortant de consa-
ter que les forces s’unissent, ensei-
gnants, inspection, centres de for-
mation, pour affirmer la spécificté de notre
métier et son indispensable concours a I'en-
seignement agricole.

Réconfortant aussi de voir que ceux qui ont
poursuivi leur voie en dehors des établisse-
ments se reconnaissent encore dans I'ESC,
méme si pour eux, elle est un peu éloignée
des mouvements d’éducation populaire qui
ont contribué 2 sa création ; Jean-Frangois
Chosson, Claude Brette, pour ne citer
qu’eux, ont nourri les débats de leur analy-
se.

Lintervention remarquée de Bernard
Kayser nous a permis également de ne pas
réfléchir en vase clos et de prendre en comp-
te les parmeétres de I'évolution globale de
notre société. Autre intervention digne d'in-
térét, celle d'Héléene Mathieu, ancienne-
ment chargée de mission a la direction du
développement et de la formation sur les
questions culturelles (Ministere de la cultu-
re) et aujourd’hui & 'Education nationale.
Bref I'heure n'est pas a baisser les bras, bien
au contraire, et apres tout, si 'ESC n'est pas
au bout de ses peines, c'est une raison de
plus pour continuer a agir et bousculer le
systeme.

En fin de compte, c'est plus rassurant, ¢a
prouve au moins que I'ESC reste une idée
neuve qui quelque part dérange !
Pour reprendre la conclusion de Michel
Deschamps, je vous laisse méditer sur cette
phrase de Jean Luc Godard. : la culture
c'est la regle, l'art c'est l'exception; et l'art
de la régle, c'est chasser l'exception.
Alors, collégues, tenez bon !

Frangoise Flageul
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Les Presses Universitaires de Grenoble vien-
nent de sortir une nouvelle collection intitu-
lée "La communication en plus” dirigée par
Louis Alibert et Bernard Miege. Deux
ouvrages sont parus cette année : Culture et
communication par Jean Caune, et La pen-
sée communicationnelle par Bernard
Miége. Deux autres titces sont en préparation
: Les langages des médias par Yves
Lavoinne et Les pratiques culturelles par
Gilles Pronovost. Ces ouvrages, congus
comme support aux études en sciences de la
communication, synthétisent les théories en
vigueur tout en présentant les questionne-
ments actuels. D'un abord facile et d'un prix
modique (68 F), ils ne peuvent qu'intéresser
les acteurs de l'éducation culturelle.

Par ailleurs, un ouvrage intitulé Du cinéma a
T'école (dont on trouvera ci-dessous les réfé-
rences) a été publié récemment. Nous
n'avons pas eu l'occasion d'en prendre
connaissance. Si certains d'entre vous le
connaissent, merci de nous faire part de vos
remarques et commentaires

Jean-Paul ACHARD

1

La ée €O icalic

F

Auteur : MIEGE (Bernard)

Editions : PUG, 120 p, 1995, 68 FF

L'auteur : Bernard Miége est professeur de
sciences de la communication 4 1'Université
Stendhal-Grenoble 3. 1l est aussi directeur
scientifique du Gresec (Groupe de recherche
sur les enjeux de la communication). Auteur
de nombreux autres ouvrages dont en parti-
culier : La société conquise par la communi-
cation (PUG, 1989) ; L'industrialisation de
Taudiovisuel (Aubier, 1986) : Mise en scéne
de lactualité a la télévision (INA, 1985).

L'ouvrage :

La pensée communicationnelle est ce "fond
commun" composé  la fois de théories éla-
borées depuis un demi-siecle et de question-
nements issus des milieux professionnels de
l'information et de la communication, ou liée
2 la mise en ceuvre de nouveaux dispositifs
techniques. Elle influence aussi bien la
réflexion spéculative que la production de
connaissances scientifiques et elle contribue
a la formation de certains discours mythiques
de la modernité. L'ouvrage débute par la pré-

sentation des principaux courants fonda-
teurs, puis met l'accent sur les probléma-
tiques apparues plus récemment, qui ont
incontestablement diversifié et enrichi la
pensée communicationnelle elle-méme.
Enfin, il fait le point sur les interrogations
présentes.

Structure de Youvrage :

1- Les courants fondateurs (années 50 et 60)
: Le modeéle cybernétique - L'approche empi-
ro-fonctionnaliste des médias de masse - La
méthode structurale

2 - L'élargissement des problématiques
(années 70 et 80) : L'économie politique - La
pragmatique - L'ethnographie - Les sociolo-
gies de la médiation - La réception des mes-
sages et la formation des usages - Les philo-
sophies de la communication

3 - Les interrogations actuelles
L'improbabilit¢ d'une théorie générale -
Linterdisciplinarité - La place spécifique des
sciences de l'information et de la communi-
cation...

Culture et communication

Auteur : CAUNE (Jean)

Editions : PUG, 135 p, 1995, 68 FF

L'auteur : Jean Caune est professeur a
I'Université Stendhal-Grenoble 3. 1l a écrit en
1992 : La culture en action. de Vilar a Lang,
le sens perdu (PUG).

L'ouvrage :

Les phénomenes culturels et les processus
de communication sont constitutifs de toute
vie collective, mais ce n'est que dans cette
derniere moitié du XXe siécle que ces faits
sociaux manifestés dans des comporte-
ments, des relations, des produits et des
institutions ont été considérés a la fois
comme des éléments spécifiques du déve-
loppement économique, des lieux particu-
liers d'exercice de pouvoir, l'objet de pra-
tiques professionnelles spécialisées. Dans cet
ouvrage, l'auteur met en évidence les conver-
gences et les enjeux contemporains relatifs
aux domaines de la culture et de la commu-
nication. [a détermination des caractéres
communs et des distinctions nécessaires se
dessinent dans un champ de connaissances
défriché par les sciences de 'homme. D'ou la
nécessité d'examiner les rapports entre les
disciplines susceptibles d'éclairer ces deux
types de phénoménes.

Structure de l'ouvrage :

1 - Les points de vue théoriques

- Le langage comme phénomene culturel

- La culture est communication

- Compréhension de la culture et significa-
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tion de la communication

2 - 1a culture comme médiation

- [a culture : une relation individu, manifes-
tation, monde

- Culture et communication d'entreprise

- L'art du point de vue de la communication
3 - L'au- dela du langage

Du cinéma a l'école

Auteurs : CITTERIO (Raymond), LAPEYS-
SONNIE (Bruno), REYNAUD (Guy)

Editions : Hachette classique, CRDP de
Lyon, 1995, 158 p., 75 FF

L'ouvrage : Les auteurs proposent des pistes
de travail et de réflexion pour aborder le
cinéma sous ses multiples aspects : forma-
tion a la lecture et  I'écriture filmique, sen-
sibilisation a la dimension artistique, mais
aussi économique, d’'un moyen d’expression
qui est par ailleurs une industrie.

Louvrage présente les dispositifs et les
moyens qui permettent d’engager une véri-
table action éducative.

Milieu rur@ |
1l y a tout juste un an, les 20 et 21 octobre
1994, pres de 400 personnes venat de neuf
pays européens se réunissaient a Sarlat en
Périgord, a l'invitation d’AMILCAR (associa-
tion pour la mobilisation e 'initiative locale
en faveur de la culture et e 'aménagement
rural) pour débattre du theme «Europe ; un
enjeu pour le développement locals.

Les actes de ce colloque préfacé par Jean
Charle Leygues de la direction générale des
politiques régionales de la commission euro-
péenne, - 'un des 40 intervenants - sont
aujourd’hui a votre disposition.

11 s’agit d'un livre de 130 pages qui confirme
que la culture est un champ d'élection
important pour l'union européenne.

Vous pouvez recevoir ce livre par retour en
le commandant auprés d’André Morelle
AMILCAR - 42, rue de Varsovie - 24000
Périgueux (121,50 F a 'ordre d’Amilcar)
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fonction d’animation en
estion

¢ des originalités de notre systéeme éducatif, c’est la mission d’animation rurale, définie par la loi: une mission
i incite nos établissements a s'ouvrir a la vie économigue, sociale et culturelle du milieu rural. Le législateur a
effel considéré comme essentiel d’éviter, dans un enseignement professionnel, la spécialisation disciplinaire, la

Dperte de relation au milieu et, a terme, la perte de professionalité des diplomes.

est pourquot la mission d’animation permet a Penseignant d’établir un rapport dialectique entre les objectifs de

Jormation des éléves(développement de la personnalité), et lanimation du milieu (développement local).
Elle a profondément marqué le paysage des établissements -et Champs Culturels témoigne

des réussites qu’elle suscite.

Mais sa mise en ceuvre rencontre des difficultés, suscite des interrogations, voire des remises en question.

it mois de mai dernier; le Bureau Animation-Développement et Vinspection d’Education Socio-Culturelle réunis-
aienl pour la deuxiéme fois les correspondants régionaux de Champs Culturels. C'était U'occasion de confronter
iflexions, expériences, et points de vue sur la fonction d’animation rurale. Il west pas possible de rendre compte

ici de la totalité des interventions et des débats qui ont animé ces deux journées de travail,

ni de proposer une synthese des travaux.

Plus modestement, notre choix est de mettre en avant un certain nombre de constats
et d’interrogations qui ont alimenté la réflexion.

Depuis 1984, l'animation est inscrite dans la loi
comme ['une de nos quatre missions, mais, dés les
origines, l'esprit de I'Education Populaire avait pré-
sidé a la naissance de l'enseignement agricole, avec
la mise en place de I'fducation Socio-Culturelle.

Jean-Pierre Menu (inspection E.S.C.)

Léducation populaire plagait le développement de
l'individu, [a conquéte de I'autonomie et le dévelop-
pement collectif au centre de ses pratiques. L “école
nouvelle”, c’était tout un ensemble de théories et de

pratiques qui voulaicnt bouscu- ﬁe 1’animation

ler 'école, d'une part en faisant
évoluer les apprentissages au
plus pres des réalités sociales,
d’autre part en introduisant 2 coté des savoirs scien-
tifiques et techniques une approche sensible de cette
réalité.

Clest pourquoi 'ES.C. avait été congue non pas
comme une discipline mais comme un dispositif qui
interpelle I'ensemble du systéme de formation: un
dispositif comprenant des personnels, IAssociation
Sportive et Culturelle, un centre socioculturel, 'affir-
mation d'un état d’esprit (le professeur d’E.S.C.
congu comme le collaborateur direct du chef d’éta-
blissement), et un appel a I'ensemble des ensei-
gnants pour qu'ils participent au développement de
la vie sociale dans l'établissement. Edgar Pisani,
témoignant récemment de la mission originelle de
I'Education Socio-Culturelle, rappelait que “ce que
nous avons voulu faire, c'est mettre en avant la per-
sonnalité des éleves et la dynamique sociale du corps
auquel ils appartiennent”.

Mais au cours de ces trente années, la fonction
d'animation ne pouvait rester 4 ['écart des
débats fondamentaux qui ont mobilisé les acteurs
culturels.

Jean Caune:

Historiquement, I'Education Populaire est un mou-
vement qui se rattache au travail de prise de
conscience des syndicats et des partis de gauche, et
qui rencontre une volonté politique au moment du
Front Populaire et a la Libération. Quant a I'Action
Culturelle, elle est liée a la mise en place du ministe-
re de la Culture par Malraux, qui lui donne sa philo-
sophie et ses objectifs.

Entre les deux, une opposition qui a trouvé des tra-
ductions dans 'opposition socioculturel / culturel.
La difftrence n'est pas que
théorique:  c'est une  dis-

dans des politiques, des équi-
pements et des philosophies.
LEducation Populaite est un mouvement qui reven-
dique un objectif d'émancipation individuelle
(contre l'ignorance, l'autorité, contre 'oppression),
mais aussi d’émancipation collective des classes
sociales qui n'ont pas eu accés aux savoirs. Mais I'E-
ducation Populaire ne porte la question culturelle
qu'a certains moments de I'histoire, comme théme
mobilisateur (pendant I'affaire Dreyfus, le Front
Populaire, ou la Libération). La philosophie qui pré-
side a la mise en place du ministére de la Culture est
celle de Malraux, pour qui I'art a une fonction fon-
damentale: la rencontre entre le présent et le passé,
entre aujourd’hui et ce qui demeure présent dans la
mémoire des hommes; ['art est donc ce qui permet
de transcender les oppositions sociales, les diffé-
rences entre individus, l'art nous projette dans le
destin de 'humanité au-dela des diversités. C'est
pourquoi, pour Malraux, l'art ne suppose pas une
initiation: I'ccuvre opere par sa propre magie.
1a position de Malraux serait acceptable, 4 condition
qu’on ne s'oppose pas a la rencontre, qu'on leve les
obstacles sociologiques, autant que les obstacles

é 1 a mé dl atl o lu tinction qui et tracluite aussi



matériels. Méme si on n'explique pas I'art, une ren-
contre, méme magique, se prépare, en créant les
conditions sociales et culturelles favorables. Le
ministére de la Culture n'a pas pris en compte ces
résistances profondes et 'expérience de I'ducation
Populaire sera jugée nulle et non avenue, d'autant
que d’autres raisons sont venues accentuer cette
rupture: Malraux refuse les techniques de transmis-
sion que l'école a développées, les méthodologies
fondées sur I'écrit au détriment de l'oral, privilégiant
I'abstraction au détriment de l'image, et du corps.
Face 4 des éducateurs populaires qui enseignent des
techniques, Malraux préfere les artistes qui produi-
sent les ceuvres.

On comprend donc pourquoi deux courants se
séparent: le culturel et le socioculturel.

Pour Malraux, la culture prise dans sa manifestation
la plus forte, était un facteur de cohésion sociale: Mai
68 remet tout en question. Pendant une courte
période, le théme de I'action culturelle est abandon-
né (pendant le débat sur la “ nouvelle société * port¢
par Chaban-Delmas, Duhamel et Rigaud) au profit
du développement culturel, qui tente de répondre a
la crise de 68 et remet en question la philosophie de
Malraux, lart tel qu'il était congu étant incapable de
jouer son rOle de lien social, de ressouder ce qui
avait été déstructuré par lindustrialisation et 'urba-
nisation. On va donc tenter de retrouver des rela-
tions entre les centres de proximité développés par
I'Education Populaire et les problématiques de l'at.
Mais le projet disparait avec la crise, et [a rupture ira
s'accentuant, et plus fortement encore avec Lang,
notamment dans la distinction animateur / créateur,
en terme de pouvoir dans les équipements culturels.
Dans ce débat sur Paction culturelle, Lang prendra le
parti des créateurs, le développement culturel est
abandonné. Il n'y aura pas tissage entre les expé-
riences menées dans le secteur socioculturel et
celles menées dans le secteur culturel. 11 faut dire
aussi que ni le ministére de la Jeunesse et des Sports,
ni les grandes associations de I'Education Populaire
r’ont su conduire une véritable réflexion sur la place
#le lart, et les deux secteurs nauront pas de débats
sur le social, le socio-éducatif, la place du sensible
dans la formation et les enjeux esthétiques.

Cest dans les années 90 qu’on voit des tentatives de
regards critiques, que les mouvements 'Education
Populaire tentent de renouer un débat et une
confrontation nécessaire, Lespace philosophique ot
ce débat intervient se fait autour de la notion de
médiation.

Lhistoire de l'animation dans I'enseignement agri-
cole a été traversée par les mémes débats: une gran-
de espérance socio-politique, suivi d'une usure, une
relance en 68, la crise de 74 et, au fil du temps, un
dispositif qui a évolué puis éclaté, sans doute parce
qu'on a voulu lui faire jouer beaucoup de fonc-

tions: développement individuel, autonomie socia-
le des éleves, prise de responsabilité, approche sen-
sible..., mais aussi rénovation pédagogique:
méthodes actives, plages inter | pluri | discipli-
naires, approche des milieux...

Jean-Pierre Menu:

Une premicre grande rupture a eu lieu avec larrivée
de la rénovation pédagogique, dans laquelle I'E.S.C.
était trés impliquée: 'administration affichant la réa-
lité de la rénovation, au moins dans les textes, une
partie de la spécificité de I'E.S.C. disparaissait de fait.
La seconde rupture coincide avec I'évolution du
paysage de la vie scolaire. Le contexte a en effet fon-
damentalement changé depuis les origines: le
contexte social et culturel, les débats sur le role
social de I'animation, le rétrécissement de la vie sco-
laire... La séparation entre vie scolaire et vie extra-
scolaire, entre temps de travail et temps libre tend 2
s’estomper: on va de plus en plus vers une occupa-
tion 4 temps plein des éléves, avec notamment des
temps qui allient la logique d’animation (dévelop-
pement de processus collectifs, mais pas avec des
groupes volontaires) et la logique de formation (éva-
luation des apprentissages) dans des projets
déleves, des modules d'initiative locale... bref dans
une logique de médiation.

comment réconcilier _I

I’éducation

au développement local?

- parce que le monde rural est en mutation (voir
notamment la loi sur la modernisation de I'agricul-
ture),

- parce que le développement s’appuie sur un tré-
pied: décentralisation, déconcentration, coopération
entre collectivités locales.

- parce que le développement local est une réponse
aux territoires en crise; les déstructurations sociales
touchent aussi I'environnement proche de nos éta-
blissements, nous avons I'ardente obligation de par-
ticiper 4 la réflexion sur la ruralité.

Trente ans aprés, la mission d'animation rurale
revient donc sur le devant de la scéne: l'enseigne-
ment agricole a l'occasion de renouer avec son
idéal d'une école ouverte, centrée sur “la personna-
lité des éleves et ln dynamique sociale du corps
auquel ils appartiennent”. Encore faut-il prendre la
mesure des réussites et des difficultés, et dresser un
état des lieux en étudiant le fonctionnement de la
mission, la nature de la demande d'animation, et
les moyens mis en ceuvre,

Un fait d'évidence: le décalage entre la volonté affi-
chée de promotion de la mission d animation, et les
réalités du terrain.

Pierre Saget (D.G.E.R.)

Sommes-nous capables de
conserver nos spécilicités? La
banalisation de notre systéme
pourrait ctre la conséquence

u 16 «dével()ppeur / aménageur»? du phénoméne d'homogénéi-

S'il faut avjourd’hui repenser le concept d’animation
et son dispositif, c'est notamment autour de l'articu-
lation développement personnel / développement
local: dans les textes, 'animation est plutdt centrée
sur le développement personnel, et c'est par le biais
de I'Association Socio-Culturelle que s'opére Pouver-
ture sur lextérieur; pourtant, cette ouverture n'a pas
été un point fort des A.S.C; elle est en revanche bien
plus marquée  partir de la rénovation pédagogique
et des modules d'initiative locale. Léducateur et le
développeur/aménageur: ne seraitil pas temps de
réconcilier ces deux logiques présentées souvent
comme contradictoires dans I'histoire de 'E.S.C.? Et
comment?

La question est d'autant plus pressante que le contex-
te politique et législatif est en mulation, et que les lois
sur Laménagement et le développement des territoires
interpellent tous les services de I'Etat, et notamment
les services d'enseignement, interlocuteurs naturels
du tissu économique et social des "pays".

M.Miqueu (ENFA):
Pourquoi nos établissements doivent-ils participer
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sation classique dans le systeme
frangais, sur la base de la formation générale: tout ce
systeme, depuis un siecle, va dans ce sens, avec dis-
parition des spécificités des qutres systemes. A
chaque fois qu'au nom de la démocratie on unifie le
systéme, on perd une dimension pédagogique. Nous
devons étre tres attentifs 2 ce mouvement, y compris
dans l'enseignement professionnel, touchée par la
banalisation, parce que nous perdons le lien fort a la
profession (les nouveaux enseignants n'auront plus
de contacts ni directement ni sociologiquement avec
le milieu, sur le modele des instituteurs).
Lun des éléments de notre spécificité, c'est 'ES.C.
L4 encore, le phénomene de banalisation pourrait
ne pas 'épargner.
Nous ne pouvons pas faire I'impasse sur ce proble-
me: il faut qu'ensemble, par un va et vient national,
nous y réfléchissions. Le probleme essentiel est évi-
demment la dérive disciplinaire: des E.S.C. essaient
de se reconnaitre A travers soit une discipline qu'ils
constituent comme telle (et en se refermant sur un
noyau dur identitaire), soit en rejetant ce modeéle
pour basculer entiérement vers I'animation. A nous
de retrouver un point d'équilibre, auquel il faut
redonner sens, entre ce qu'il y a d’essentiel dans les



contenus et dans I'animation.

Clest le rdle essentiel de médiation que doit assurer
tout enseignant que nous devons prendre en comp-
te, alors méme que nous assistons a une perte socio-
logique de I'école (rupture école / société). La ten-
dance est I3, les établissements scolaires deviennent
des motels, pour les éleves comme pour les ensei-
gnants, et les conduites culturelles de nos éléves res-
semblent de plus en plus 4 celles des éleves des
lycées urbains, avec, comme en ville, des publics de
plus en plus hétérogenes, ce qui posera la question
de la dynamique sociale.

Ces évolutions vers la banalisation sont possibles:
mais nous ne les voulons 4 aucun prix.

Bref: cultivons notre différence.

1l n'empéche que les acteurs rencontrent sur le terrain
nombre de difficultés, d'oir découlent I'inévitable
usure des équipes, et de véritables dérives de la fonc-
tion. Nous sommies déja sur le chemin de la banalisa-
tion tant redoutée et les explications sont @ trouver
tant au plan des moyens que de 'organisation de la
mission.

sans moyens aprés qu’on ait tout fait pour le lancer.
Et de la part de la D.G.ER., 'absence de moyens est
un message qui peut signifier: “ Arrétez tout!, Méme
chose pour les ateliers de pratique.

Dans ce cadre, le savoir-faire de I'animateur o'est plus
valorisé, et la responsabilité en revient bien siir a 'ap-
pareil, dont le projet de départ n'est plus pris en
compte. Certes, la fonction de médiation est assumée
collectivement dans 'établissement, mais qui porte les
techniques d’appui a la médiation, qui a autorité pour
définir les cadres, les partenaires? Cette réflexion est
au point mort, l'institution n'a pas engagé I'organisa-
tion de la mission.

1'y a donc une vraie réduction de la fonction d’ani-
mation a Iintérieur de I'établissement, au profit du
tout-formation .

Nous avons de la méme fagon évacué la notion de
ruralité au nom de la normalisation des rapports
sociaux: internes qu'en est-il de Ja relation de l'ensei-
gnement agricole avec son milieu, comment s'inscrit-il
dans la problématique du développement?

Bref, un vrai repli de 'appareil s'opere sur les fonctions
enseignantes, faissant I'animation sur le chemin...
Enfin, comment se font 'évaluation et Pinspection de

et refonder ainsi 'originalité de I'E.S.C..

3. l'ouverture 4 I'animation du milieu rural: c’est'un
des éléments spécifiques qui relie I'E.S.C. a I'ensei-
gnement agricole et au milieu rural. Il ne faut donc
pas réduire Papport de I'ES.C. 4 des champs unique-
ment disciplinaires (comme I'éducation aux médias,
ou l'approche du sensible, méme si nous les revendi-
quons fortement), mais ['inscrire dans un rapport plus
fondamental aux milieux.

4. le recentrage culturel: les professeurs d’E.S.C. doi-
vent conduire des actions culturelles, des ateliers cultu-
rels, des activités d’expression...

La mission d'animation ne peut trouver sa place qu'a
condition de réduire l'écart important entre, d'une
part, la demande des milieux et de Uinstitution, ef,
dautre part, le manque de reconnaissance, de moyens
ou de motivations pour répondre a cette demande.

Frangoise Flageul (E.S.C., rapporteur d’un groupe de
travail)

Pour redonner sa place a animation, il nous parait
essentiel

- d’affirmer le role central de I'action culturelle dans les

Clande Benois et Robert Mondy (SRFD): dynamiques du développement local, car ¢'est i
Lévolution du systeme d'enselpnenient LIL’IJ'II""ll' t o t d’ £ '1' I . travers Ia ]'lj'i._\“‘ l'll"“I]H“l‘dl'l't‘l[l_‘ donnée essen-
' . i : retrouver un poin equ111Di ' '
s'est accompagné d'une tansformition du trvail p q tielle que peut se fonder ln compétence de ani
des professeurs d'éducation socio-culturelle dont ; entre Contenus et anlmatlon mation socioculturelle,

les SRFD tiennent & souligner les inconvénients J - d'inscrire 'animation dans le projet d'crablisse-
pour fe service rendu aue usagens : ment pour permettre de definie les actions et le

- d’'une part I'appui aux trois missions complémen-
taires ; la formation initiale a régressé considérable-
ment

- d’autre part la fonction d'animation a l'intérieur de
I'établissement, 1a connaissance des éleves et du suivi
de leur évolution a régréssé du fait de l'introduction de
nouvelles tiches, et ne bénéficie plus guére d’un appui
des personnels socio-culturels.

M. Pisani interpellait récemment ainsi ces enseignants
avec une pointe d'ironie «on m'a dit que vous étiez
devenu des professeurs de culture»,

En fait c’est le remplacement du concept d’éducation
populaire par celui de politique culturelle qui est l'ex-
plication de ces changements du contexte national, et
les SRFD sont sensibles au renouveau et a l'expérience
d'un retour 2 une efficacité sociale du facteur culturel a
travers I'émergence et lutilisation des possibilités
réunies dans la médiation culturelle. Ceci pour éviter
une dérive au seul profit d’'une clientéle des institu-
tions de production culturelle.

1 faut aussi se tourner vers la D.G.ER. et lui demander
de ne pas s'oublier dans la chaine: cadres et finance-
ments doivent étre engagés au niveau national; régio-
nalement, on ne peut pas suivre, et le médiateur de ter-
rain ne tient pas le coup. Quand arrivent les crédits du
semestre, on sait qu'il va falloir supprimer tout ce qui
ne remet pas en question 4 court terme Pexamen. Le
péri-éducatif est au premier plan, et il se retrouve

I'animation rurale ou de la coopération internationa-
le? On sait bien qu’une fonction non évaluée a peu de
chance d’étre reconnue, et qu'a l'inverse, une activité
évaluée par le systtme devient essentielle. Or, on sait
bien que, tacitement, I'enseignement agricole n'a pas
cherché a évaluer les missions autres que de forma-
tion.

Ainsi peut-on comprendre une perte de sens de la
fonction d’animation au sein de U'enseignement agri-
cole.

La question est donc aujourd’bui de savoir dans
quelles conditions la fonction d'animation peut
trouver la place qui est la sienne dans notre systeme

d'enseignement.

Jean-Pierre Menu

Les principes de I'inspection sont les suivants:

1. éléve au centre du dispositif de I'E.S.C.: la logique
du développement personnel doit étre premiere; les
synergies sont 4 trouver avec l'ouverture au milieu: il
ny a pas de vrai développement individuel sans
ouverture aux milieux, un contact permanent avec
d’autres modes de pensée et de vie. Ces objectifs
sont innovants dans notre systeme, et I'E.S.C. peut,
dans ce cadre, continuer d'innover.

2. la globalité du dispositif enseignement / anima-
tion: il faut trouver les passerelles entre les deux acti-
vités (la réflexion sur la médiation doit nous aider),
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partenariat souhaité: il faut que [a fonction d’animation
soit formalisée, contractualisée,

- d'articuler formation et animation, puisque ces actions
sont d'une part un plus, 4 Ia fois pour la formation des
éleves et pour la pratique des équipes pédagogiques,
d’autre part un capital que I'établissement récupére en
compétence par rapport 4 ses partenaires du milieu,
Dans les échanges avec le milieu peuvent s'organiser les
synergies dans les équipes pluridisciplinaires, d’autant
que les programmes nous permettent ces liens et nous
engagent 3 tisser une trame entre formation et anima-
tion, en rapprochant les projets d’éléves du projet d'éta-
blissement.

Comment capitaliser les compétences des équipes sans
générer les phénomenes d’usure souvent constatés?

Il est urgent de faire un bilan des capacités des institu-
tions et des hommes 4 prendre en compte ['animation:
y a-til capitalisation d'un savoirfaire, y a-t-l des acquis,
ou en sont les motivations? Comment nos établisse-
ments accompagnent-ils le développement d'un terri-
toire? Que peuvent apporter le professeur d'ES.C. et
['établissement?

Nous avons donc besoin d'une véritable réflexion pour
refonder une mission d'animation qui apparat plus
que jamais nécessaire a l'enseignement agricole
comme au milieu rural.

Joél Toreau
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Alsace

Brigitte FEVRE

S.R.ED.

2, rue de 'Hopital Militaire
(7084. Strasbourg Cedex
Tél: 88 76 78 63
Fax: 88 76 78 67

Aquitaine

Martine HAUTIER
CRARC - LEGTA Libourne
33570. Montagne

Tél: 57 25 13 51
Fax: 57 51 36 81

Auvergne

Mme DEMONTARD

SRFD

Marmilhat - 63370 Lempdes
Tél: 73 98 01 93
Fax: 73 9137 76

Bourgogne

Bernard JACQUEMIN

LPA Plombieres-les-Dijon
85, rue de Velars - 21370.
Plombiéres

Tél: 80 41 69 00
Fax: 80 43 64 79

Bretagne

Francoise FLAGEUL
LEGTA Rennes/Le Rheu
Route de Cintré BP25 -
35650. Le Rheu

Tél: 99 29 73 45
Fax: 99 29 73 39

Centre

Brigitte GUEGUEN
LEGTA Chattres

La Saussaye -

28630. Sours Cedex
Tél: 37 28 51 21
Fax: 37 30 86 76

Champagnes
Ardennes

Yves BOTZ - CHAMP’ART
LEGTA Somme-Vesle
51460 Somme-Vesle
Tél: 26 686600
Fax: 26686620

Franche-Comté

J. DESPARIN / C. BAYER
SRFD

52, rue de Dole

25000 Besancon

Tél: 8152 37 00
Fax: 8151 11 90

Ile-de-France

Christian CHANEAU
LEGTA Brie Comte Robert
RN 19

77120 Brie Comte Robert Cedex

Tél 64 05 08 32
Fax: 64 05 75 39

Languedoc-Roussillon
Claude ROUQUETTE
LEGTA Montpellier

3224, route de Mende BP 5052

34033. Montpellier
Tél: 67 63 20 22
Fax: 67 63 26 36

Limousin

Annie BURGUET
LEGTA Limoges

Les Vaseix

87430 Verneuil/Vienne
Tél: 55 48 44 00
Fax: 55 00 11 40

Lorraine

Marie-Noélle BRUN

ARA - CRIPT

Domaine de Pixérécourt
BP 19 - 54220 Malzéville
Tél: 83 21 34 51
Fax: 83 21 36 82

Midi-Pyrénées
Luce QUEHEC
ENFA

BP 87

31326 Castanet Tolosan Cedex

Tél: 61730425
Fax: 61750309

Nord Pas-de-Calais
J.-F. CAUSERET

LPA LOMME

Rue de la Mitterie -
59160 Lomme

Tél: 20 92 47 61
Fax: 20 09 27 99

Basse Normandie
Bernard LEROY

LEGTA Coutances

BP722 - 50207 Coutances
Tél: 33 45 41 10
Fax: 33 07 82 85

Haute Normandie
Dominique HURIER
LPA Le Neubourg

Rue Pierre Corneille -
27110 Le Neubourg

Tél: 32 35 15 80
Fax: 32 35 89 49

Pays de Loire
Geneviéve GIBAUD
LEGTA La Roche/Yon
Route de Fontenay BP 799
85020 La Roche Sur Yon
Tél: 51 62 21 48
Fax: 51 05 31 69

Picardie

Charley ILLOUZ

LEGTA Crézancy

02650 Crézancy

Tél: 237190 73
Fax: 23 71 17 08

Poitou

Charentes

Monique STUPAR
RUR’ART- LEGTA Venours
86480 Rouillé

Tél: 49 43 62 59
Fax: 49 43 62 59

Provence - Cote d'Azur
Corse

Jacques TOUZAIN

LEGTA Aix Valabre

13548 Gardane-Cedex

Tél: 42 58 32 52
Fax: 42 51 56 94

Rhone - Alpes
Denise MENU

LEGTA Cibeins
Cibeins-Mirezieux
01600 Trévoux

Tél: 74 08 88 22
Fax: 74 08 88 34
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