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Obsédés par I'image d'un corps parfait, éternellement jeune et mince, musclé et bronzé que nous renvoient les
miroirs publicitaires, fascinés par le corps virtuel qui nous laisse entrevoir tous les possibles de I'immatérialité,
cernés par |'obscénité des corps exhibés qui modifie notre relation au désir et a la séduction, nous errons dans
un monde ol le corps est & la fois présent et nié. Corps-assis de I'éléve dans la salle de classe, corps-marcheur
de long en large de I'enseignant, ce dispositif pédagogique traditionnel montre bien les limites de la prise en
compte du corps dans notre systéme éducatif. Mais le corps est aussi sujet et objet de multiples démarches artis-
tiques : danse, cirque, photographie, peinture...

A travers ce numéro qui a pour théme “Corps, art et culture”, nous n'abordons cette immense question que de
maniére parcellaire & travers les analyses, les témoignages de chercheurs, thérapeuthes, institutionnels, péda-
gogues, artistes... Beaucoup de ces contributions émanent d'intervenants et de participants au stage de forma-
tion organisé sur ce théme par le Réseau action culturelle du Ministére de I'Agriculture en collaboration avec
I'ENESAD. Elles témoignent de I'effort des enseignants, dans un systeme scolaire basé sur la transmisson des
savoirs, pour redonner au corps une place plus juste, pour en développer les potentialités créatrices. Pour les
adolescents en pleine transformation physique et psychologique, entre enfance et age adulte, vivant difficile-
ment cet entre-deux, la question du corps est tout sauf anodine : a travers I'acceptation parfois douloureuse de
'image de soi et de la relation a I'autre, les premiéres expériences sexuelles, le désir de mort et d'auto-destruc-
tion, le corps est souvent mis en jeu de fagon violente ou inquiétante. Dol I'importance de le prendre en compte
et de 'apprivoiser...

Marie-Noélle BRUN
Animatrice du Réseau action cufturelle du Ministére de I'Agriculture
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Dans tous les pays on voit périodiquement I'homme revenir d son corps comme au parent
pauvre oublié. On revient. On se penche. Pourquoi n'a-t-il pas monté lui-gussi 7 On veut
le remettre au rang et & lo hauteur de la partie de nous qui fit des progres. Mais on n'arive
pas & le retrouver, on lui fait faire la gymnastique, ce qui ne peut que |'éloigner. Il reste tou-
jours un grand hiatus et le corps qui paraissait si maniable et & la portée de soi devient
lointain et lourd dés qu'on veut le faire parler. De tous les signes, de tout le maiériel pic-
tographique, le corps humain est le plus encombrant, le plus lourd, le plus destiné a
influencer, & empiéter, & fausser ; celui qui vous fait dire plus que vous ne voulez, et moins
quond il fallait plus.(...)
On préfererait dans le secret de soi un corps plus uniquement corps (corps : émouvant
infirme) bondissant aveugle, beau baton blanc, sorte d'amant acéphale de la mére Terre,
infirme écoutant avec ses veines et son occulte, libéré du Maitrecerveau, véritablement
perdu dans la Ténébre de son ivresse.

/" Henri Michaux “Danse” in Oeuvres complétes | - Textes épars 1938-1939 - NRF Gallimard p. 698
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Le sourire de la contingence

Henri-Pierre JEUDY

Henry-Pierre Jeudy, sociologue au CNRS, écrivain, enseigne I'esthéthique a I'école d'Architecture de Paris-
Villemin. Auteur de nombreux ouvrages, parmi lesquels Sciences sociales et démocratie (Circé /poche),
Le corps comme objet d'art (Armand Colin), il vient de publier Le corps et ses stéréotypes (Circé) dans
lequel il évoque “Le sourire de la contingence”, titre de cet article.

Si le regard des autres m'incite & me repré-
senter tel que j"apparais, je ne suis pas pour
autant le seul auteur de I'image que je crois
me donner. Quand je songe & quelqu‘un que
j'aime bien, je le vois comme un personnage,
sans avoir la moindre assurance de pouvoir
lui dire la maniére dont je le vois. Limage
qu’il me donne ne m'échappe pas, elle se
fragmente et je la retrouve entiére quand je
pense a lui en marchant ou en m'éveillant.
Que ce soit la sienne ou que ce soit la
mienne, notre image ne nous appartient pas
entiérement. Travaitler son look, appréter ses
atouts, s'entrainer & capter le regard des
autres, voici autant de tactiques parmi
d'autres encore qui nous laisseraient croire
que le destin de notre image reste entre nos
mains. A la différence des immeubles neufs
construits derriére une facade du dix hui-
tiéme siécle bien conservée, la facade du
visage ne cache rien, elle contient les tour-
ments et les enthousiasmes, le rayonnement
des illusions et I'obscurité du désespoir, elle
est ce qu'elle est, et derriére elle ne reste que
ce qui a déja paru. Lallure galvanisée ou le
sourire fatigué ne sont que les signes de ce
qui est 1a pour avoir déja été. Je peux faire
tous les efforts possibles pour &tre gai quand
je suis las, pour étre exalté quand je suis
abattu, rien ne changera le fait que la lassi-

tude donnera une certaine image & mon
exaltation passagére. De cette alliance repré-
sentative des états d'ame les plus opposés
naitra le vertige d'un charme malmené.

Ce qui reste surprenant, c'est la maniére
dont les expressions acquises gardent leur
puissance active, comme un volcan qui ne
crache plus de feu mais dont les fumerolles
laissent & penser qu'il n'est pas définitive-
ment éteint. Elles dévoilent notre passif, le
plus souvent pris pour |'unique raison d'un
acte. On dira : “c'était inscrit sur son
visage". La téte de l'emploi signale que I'ap-
parence physionomique est conforme a
I'acte qui vient d'étre perpétré. On dit quand
on voit un meurtrier sadique 3 la télévision
qu’on n'aimerait pas le rencontrer au fond
d'un bois parce qu’on présume qu'il a la téte
de ce qu'il fait. On dira également d'un fonc-
tionnaire fatillon qu'il a la téte de son
emploi, surtout quand il travaille dans les
douanes, qu'il porte des lunettes & double
foyer, qu'il dépose tout ce qu'il touche sur
une longue table en énumérant les objets
tandis que s'écoule le temps de la fouille au
rythme de ses commentaires et de ses
silences. La téte de 'emploi unit le passif de
nos expressions corporelles aux actes pré-
sents. Si toutes nos réactions étaient déja

inscrites sur notre visage, la vie pourrait deve-
nir infernale puisqu'une quantité de traces
indélébiles seraient la pour figurer un passif
contre lequel nous ne pourrions plus rien.

On disait souvent d'un de mes amis qu'il
avait mauvaise mine, que le blanc de ses
yeux était devenu jaune, qu'il semblait trés
fatigué, qu'il devait cesser de boire et de
fumer, qu'il se détruisait “a petit feu”.
Curieusement, il m’avait convaincu de la
maniére dont il pratiquait |'équilibre dans le
déséquilibre, une sorte de stabulation chi-
mique interne, disait-il lui-méme, qui lui per-
mettait de pondérer préalablement les effets
de I'excés. Il m'avait raconté qu'il avait une
faculté permanente d'endoscopie : il voyait,
chaque fois qu'il le souhaitait, I'état intérieur
de son corps comme en plein jour. Il n'était
pas particuliérement doué en anatomie,
mais il prétendait connaitre le langage de
ses organes. Il avait surtout recours & une
tradition grecque : I'hépatoscopie. Son foie
lui envoyait des signes pour lui indiquer ce
qu'il était encore en mesure de boire, des
signes tangibles et non douloureux, des
signes qui lui assuraient une légére absence,
comme s'il s’éloignait du monde tout en res-
tant présent gréce a |'absorption de grands
verres d'eau. Il aimait arroser ses organes




comme des fleurs qui ont trop subi le soleil
briilant et qui menacent de se faner. Il sentait
ses organes, plus particuliérement son foie, il
voyait leur couleur changer, la teinte noire
qui les avait submergés comme l'effet des
larves aprés le réveil brutal d'un volcan, dis-
paraissait et laissait derriére elle, des
nuances roses qui se mettaient a grandir, a
tisser un voile de jouvence que de nouveaux
afflux d’alcool ne pourraient plus détruire. Il
était persuadé que ses organes n'étaient
jamais fatigués, qu'ils ne donnaient des
signes de faiblesse que pour lui rappeler
I'impératif insensé de vivre. Un vouloir vivre
qui ne venait pas de lui-méme, de cette force
de résistance qui fait |'admiration de tous,
non, tout simplement un vouloir vivre orga-
nigue.

Les bruits incongrus du corps, dans des situa-
tions ol ceux-ci semblent particuliérement
déplacés, peuvent dévoiler la présence d'une
autre logique organique interne face a
laguelle nous n'avons plus que 'humour des
circonstances intempestives pour en faire
accepter le bon sens. Qu'en est-il de cette
endoscopie imaginaire ? Le monde de la
médecine nous offre toutes les informations
les plus rigoureuses sur l'intérieur de notre
corps, mais l|'accumulation éventuelle de
pareilles connaissances parait le plus sou-
vent enrichir notre imaginaire plutét que
d'en contredire les images. Certains organes,
certains membres du corps jouent depuis fort
longtemps le rdle d'indicateurs de ten-
dances. On apprend beaucoup de choses sur
le destin du corps a partir d'un "fond de I'ceil
ou d'un examen de “l'oreille interne”".
Nous n'insisterons pas sur I'émerveillement
que provoque I'extraordinaire organisation
biochimique du corps. Ce qui est incroyable,
c'est tout ce que nous pouvons inventer de
ce qui passe a l'intérieur du corps a partir des
effets extérieurs produits. Ce qui est plus
étonnant encore, c'est la quantité invraisem-
blable de liens de causalité que nous établis-
sons entre l'intérieur et |'extérieur. Au
rythme de notre endoscopie imaginaire,
nous jouons avec le vrai et le faux non par
souci d'établir une vérité indubitable mais
simplement pour entretenir nos propres
constructions de représentation concernant
I'état de notre corps. Il n'y a pas un seul ins-
tant, méme dans les affres les plus épouvan-
tables de la souffrance ol on n'exige pas du
corps qu'il montre sa propre cohérence.

Entre l'intérieur et I'extérieur s'élabore une
réversibilité visionnaire. Tantdt l'intérieur

s'exhibe a |'extérieur, tant6t I'extérieur
devient interne et forge le secret, ce qui se
dérobera au regard de |'Autre. Les liens de
causalité établis entre I'extérieur et l'inté-
rieur peuvent paraitre invraisemblables ou
méme disparaitre sans que pour autant le
rapport entre ce qui est visible et ce qui ne
I'est pas annule ce jeu de la réversibilité
visionnaire. Le savoir médical ne sert qu'a
mesurer la vraisemblance des analogies et
de la correspondance des liens de causalité.
Il ne menace pas la puissance des images, il
entraine leur métamorphose. La vérité qu'il
signifie comme “scientifique” ne fait que
relancer indéfiniment la dynamique de I'en-
doscopie imaginaire. Ce qui n'est pas visible,
ce qui se passe “a l'intérieur” du corps est
rendu accessible a la représentation par la
radiographie qui devient elle-méme une
source intarissable d'images. La virtualité du
corps affiche pour ainsi dire son autonomie
grace au perfectionnement technologique de
son examen interne. Ce qui se passe au-
dedans n'est pas I'image virtuelle de ce qui
se passe au dehors. La virtualité intérieure
du corps n'est pas destinée a étre rendue
lisible par les manifestations extérieures du
corps. En somme, la réversibilité visionnaire
dont nous parlons n'empéche en rien [‘auto-
nomie des parties qui en
constituent la dynamique.
Ce que nous confirment
les plus hautes technolo-
gies de [I'aperception
interne du corps, c'est
donc l'autonomie éton-
nante de notre endosco-
pie imaginaire.

Le corps est-il naturelle-
ment cohérent avec lui-
méme ? Si le vieil homme
a une allure de jeune
homme, on le félicitera
pour sa jeunesse éton-
nante, sa résistance phy-
sique qui paraftront inat-
tendues, étant donné son
age avancé. Si ce méme
homme fait des efforts
désespérés pour rester
jeune, on estimera qu'il
devrait reconnaitre ses
limites et les respecter. Et
si une femme agée décide
de se préter a des inter-
ventions de chirurgie
esthétique pour sauver
I'apparence de sa jeu-

nesse, on pensera qu'elle ferait peut-étre
mieux d'accepter son age. La cohérence sup-
posée du corps avec lui-méme dépend-elle
seulement de nos jugements moraux ? Ou
existe-il une forme plus subtile de la cohé-
rence corporelle qui ne serait soumise &
aucune intervention extérieure ? Quand on
dit “&tre bien dans sa peau”, s'agit-il d'une
affirmation qui sert a confirmer I'apparence
harmonieuse du corps ? On peut &tre “bien
dans sa peau” tout en ne pouvant pas
cacher aux autres qu'on se sent vieux ou
faible ou moche... On peut paraitre “bien
dans sa peau” sans y étre vraiment bien. Le
regard de |'‘Autre semble déterminer pour
une bonne part les signes tangibles de la
cohérence corporelle. Mais ce méme regard
est soutenu par les préjugés des expressions
les plus usuelles du corps. Je peux ainsi don-
ner brusquement |'air d'avoir pris un coup de
vieux pour celui qui me regarde alors que je
me sens “bien dans ma peau”. Il faudra que
je me justifie par quelques mots pour per-
suader |'Autre qu'il se trompe. La cohérence
du corps est-elle un perpétuel trompe-I'ceil ?

Le cancer est une terrible révélation de la

complexité des formes de cohérence du
corps. Un usage tenace est de conférer une
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Figure 01 - Dessin de B. Bonnefond (©)
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place prépondérante a I'origine psychique du
mouvement d'expansion ou de stagnation
des métastases. Si le malade va bien dans sa
téte, il se donne toutes les chances de retar-
der I'échéance fatale. S'il est mélancolique,
déprimé, il risque de subir un nouvel assaut
de la maladie. La cohérence du corps est
tirke d'un rapport d'équilibre entre |'état
organique et I'état psychique. C'est le résidu
incontournable d'une représentation de la
sagesse commune a bien des cultures. Les
autres s'achament a rendre plus joyeux le
cancéreux afin qu'il puisse résister plus long-
temps. Et le sourire du malade devient I'ex-
pression méme d'une victoire momentanée
sur la prolifération des mauvaises cellules.
Entre la cohérence biochimique du corps et
celle qui est exprimée par ses apparences,
tous les liens sont permis puisqu'ils sont
imaginaires. Rien ne prouve qu'ils soient a
priori des liens de causalité. Ce qu'on percoit
ou ce qu'on ressent soi-méme d'une cohé-
rence propre a notre corps ne semble
dépendre que d‘hypothétiques schémes cau-
saux que nous ne cessons de modifier. De I3,
il n'y a qu'un pas pour en déduire que la
cohérence du corps est une énigme.

On aimerait pouvoir se dire que le corps tire
I'apparence de sa cohérence de la répétition
méme de ses incohérences afin de sauver la
certitude que toujours il nous surprendra. On
tentera ainsi de faire d'une incohérence
cachée la source dynamique de la cohérence.
Cet idéalisme vitaliste supposerait que les
modes d'autodestruction du corps soient
aussi des modes de résistance. Il n'est guére
prisé car on conviendra que la cohérence du
corps, figurée par son équilibre, tient de plus
en plus, selon les régles usuelles de survie, &
une “normativité intégrée”. Les restrictions,
les interdits passent couramment pour le
meilieur moyen de survivre, I'équilibre étant
obtenu surtout par la privation. Il est alors
difficile d'admettre que I'excés puisse &tre en
soi une source d'harmonie qui garantisse
une forme visible a la cohérence apparente
du corps. On reconnaitra en général qu'un
comportement est incohérent lorsqu'un
homme veut continuer a vivre et qu'il semble
faire tout ce qu'il faut pour se détruire. Reste
a savoir si les signes indubitables de I'auto-
destruction ne se limitent pas seulement &
des croyances dont la crédibilité est consa-
crée par des normes de société, lesquelles
tirent leur légitimation de jugements scienti-
fiques. La cohérence du corps ne serait que le
résultat de la soumission & des normes qui
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sont destinées a la produire. Tout comporte-
ment incohérent serait la confirmation du
triomphe des tendances suicidaires quand
bien méme on manifesterait ostensiblement
un désir de vivre. Seulement nous ne pouvons
pas savoir si c'est notre propre corps qui tra-
hit des tendances présumées suicidaires ou si
nots projetons une pareille détermination du
sens pour conforter les représentations
usuelles que nous avons de.I'équilibre, de
I'harmonie ou du bien étre. Il est fort possible
que le processus de réflexivité qui est a I'ori-
gine du sens que nous attribuons aux mani-
festations du corps nous induise en erreur.
Mais nous préférons, semble-t-il, ignorer
cette éventualité car nous serions alors tentés
de remettre en cause toutes nos représenta-
tions “bienfaitrices” du corps et surtout leur
fonction régulatrice. La méfiance que nous
avons a I'égard de notre corps vient des
“penchants a I'excés” comme si nous ne
pouvions pas attendre de lui un pouvoir
absolu d'autorégulation.

La cohérence du corps se mesure surtout a la
hantise de la mort. Son immobilité nous fas-
cine parce qu'elle nous met en face du des-
tin inéluctable de la pétrification. Et nous
continuons a préter de la vie & ce qui ne
bouge pas. Le mort nous hante comme notre
enfance. Le cadavre est le regard dérobé a

I'enfant. Curieusement, I'obsession de la sur-
vie qui entraine de plus en plus de régles de
restriction trouve ses raisons dans une lutte
acharnée contre la mort & tel point que celui
qui ne respecte pas de telles régles risque de
ne plus &tre soigné. Vous &tes libre de
consommer ce qui nuit gravement & votre
santé, mais vous ne pouvez pas attendre en
retour que la société vous prenne en charge
pour vous procurer des soins occasionnés
par vos abus. Vous devez apprendre que ce
que vous imposez a votre corps, celui-ci le
refuse et c'est votre aveuglement volontaire
qui doit &tre puni. Vous ne pouvez pas choi-
sir la mort et réclamer les moyens techniques
dont une société moderne dispose pour la
retarder. Vous devez vous rendre 3 |'évidence :
vous n'aimez pas votre propre corps puisque
vous faites tout pour le détruire. La cohé-
rence de votre comportement, vous ne la
tirez que d'un défi stupide lancé a la mort
elle-méme. Pour vivre en suivant la “bonne”
voie, celle qui vous donnera toutes les
chances pour rester le plus longtemps pos-
sible en vie, vous ne devez pas vous laisser
séduire par la mort. Car la cohérence du
corps ne s'explique pas par l'attrait de la
mort, mais par sa résistance contre la mort.
Telle est I'origine des régles de survie qui ins-
taurent une séparation radicale entre la
volonté de mourir et la volonté de vivre.

Les réponses a I'ambivalence des manifesta-
tions du corps s'orientent le plus souvent
vers la détermination d'un sens présupposé.
Si le nourrisson pleure, on en déduit qu'il a
faim, ou qu'il a fait dans ses couches, ou
qu'il ne digére pas bien... Une série d’alter-
natives s'impose de telle maniére que !I'ex-
pression intempestive de son corps prend
immédiatement un sens. L'éventualité d'une
incertitude laisse seulement entendre que les
parents ne savent pas ce qu'il a. Elle sera
résolue en allant chez le pédiatre qui lui doit
nécessairement connatre les causes de ses
pleurs ou de ses cris. On n'envisage jamais,
et cela se comprend pour des raisons d'hy-
giene, de se demander si le nourrisson
apprécie que ses excréments lui collent aux
fesses parce que le fait qu'il pleure semble
bel et bien indiquer le contraire. Pourtant, s'il
a faim au moment méme ol ses excréments
lui collent aux fesses, il est difficile de savoir
pourquoi il pleure. Si on ne donnait aucun
sens préalable a de telles manifestations cor-
porelles, il est indéniable qu‘aucun appren-
tissage ne serait possible. Ainsi la cohérence
du corps est-elle préconcue comme s'il était



de la plus grande évidence que le corps du
nourrisson s'offrait a la lecture aftentive de
ses parents qui sont la pour en interpréter les
manifestations. On ne contestera pas de la
sorte |'idée selon laguelle le sens des expres-
sions corporelles ne vient que du corps lui-
méme. En admettant qu'il n'en soit pas
ainsi, ou du moins qu'aucune preuve nous
permette d'affirmer qu'il en est ainsi, on ne
pourra pas s'empécher de penser qu'il est
préférable pour la vie familiale
comme pour la vie en société que le
sens fasse corps, tout en préservant
I'illusion que c'est bel et bien le corps
qui fait sens. Il demeure cependant
curieux de vouloir garder I'idée d'une
énigme du corps tout en persévérant
a construire le sens préalable de ses
manifestations. Car si les parents
disent du nourrisson criant “nous ne
savons pas ce qu'il a”, ils affichent
du méme coup leur croyance en un
certain mystére du corps. Au lieud'en
atre émerveillés, ils se montrent plu-
16t trés inquiets.

En écoutant certains cris, il est par-
fois difficile d'affirmer s'ils expriment
du plaisir ou de la douleur. Si le
contexte sert & donner une significa-
tion au cri, il ne suffit pas a produire
une certitude du sens qu'on lui
donne. Notre attraction pour
I'énigme du corps conforte plutdt le
godt de l'incertitude. L'ambivalence
présumée entre le plaisir et le déplai-
sir vient & son tour configurer son
propre stéréotype : le poncif de la
jouissance qui fait mal est une forme
classique du sens donné aux mani-
festations des sens. L'irreprésentable
qu'on supposerait étre |'expression
méme de la jouissance, n'est appré-
hendé comme tel qu'en étant soumis
aux constructions de nos représenta-
tions. Ce que je ne peux pas me
représenter et que seul le corps expri-
merait, consacre ma croyance en ce qui
échappe a la représentation et qui, du méme
coup, impulse I'acte méme de me représen-
ter ce que je ressens. Le corps met a mal la
représentation et nous laisse ainsi imaginer
gue nos sensations outrepassent toutes les
maniéres dont nous nous les représentons.
Seulement nous attribuons aux sensations
une puissance particuliére de leur manifesta-
tion comme un défi lancé a I'ordre des repré-
sentations. Comment peut-on alors attendre

du corps qu'il nous trahisse et qu'il exerce
une cohérence propre qui rendrait incohé-
rentes nos croyances 7 Sans doute est-ce la
I'ironie objective du corps : il ne peut déjouer
nos croyances, ébranler I'ordre de nos repré-
sentations qu'en ayant toujours I'air de les
satisfaire. Le corps n'existe pour nous que
dans une forme organique absolument affir-
mative. Et lorsque nous souffrons, nous
savons bien que ce que nous prenons pour
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vent “j'ai des réactions épidermiques” pour
signifier la rapidité et I'immédiateté de la
cohérence du corps. On affirme également
“8tre 3 fleur de peau” quand on a de vives
réactions ou qu'on s'estime “&tre sur les
nerfs”. Ces expressions semblent signaler un
mangue possible de maitrise de soi-méme
alors qu'elles démontrent au contraire
I'étonnante vivacité des attitudes corpo-
relles. Une “réaction épidermique”, en affi-
chant une absence de distance par rap-
port & une situation donnée, fait I'objet
d'une certaine déconsidération parce
qu'elle apparait comme la négation
immédiate de toute réflexivité. Or,
c'est bien la le signe de sa souverai-
neté : elle semble aller plus vite que la
représentation. En disant qu'on a des
"réactions épidermiques”, on laisse
penser, d'une maniére générale, qu'on
réagit avant de réfléchir et que, de
toute évidence, on reste soumis a des
préjugés. Mais il faut bien reconnaitre
que la "réaction épidermique”, nous la
prenons le plus souvent pour un signe
de liberté d'expression du corps et,
comble de l'ironie, nous sommes per-
suadés qu'elle demeure indépendante
par rapport a nos réflexions. Pour cette
raison, nous lui octroyons une
confiance telle que nous estimons qu'il
n'est pas possible qu'elle nous trompe.
Parfois méme, nous sommes convain-
cus qu'une “réaction épidermique”, en
apparence si corporelle et pour ainsi
dire “primaire”, serait le résultat d'une
certaine accumulation de nos points de
vue sur les choses et sur le monde. Ce
qui la provoguerait ne serait pas ano-
din, mais déja éprouvé. En somme, ce
qui nous convainc de sa véracité
potentielle, c'est la vitesse méme de
son émergence. Elle court-circuite le
temps de la réflexion. La “réaction épi-
dermique” peut surgir au coeur méme

Fragment - Dessin de B. Bonnefond (©)

des signes négatifs, pour des signes de des-
truction et de mort, ces signes-la nous les
appréhendons sous une forme on ne peut plus
affirmative. C'est !'affirmation équivalente et
absolue des signes négatifs et des signes posi-
tifs qui crée et soutient notre croyance en une
cohérence perpétuelle du corps.

Il existe une forme de la cohérence du corps
liée aux images de la surface de la peau et
des parties non visibles du corps. On dit sou-

de longues négociations qui deman-

dent beaucoup de réflexion. La, quand
elle advient, elle provoque sur le champ une
plus grande complicité ou une rupture immé-
diate. Elle peut prendre l'allure d'un volte
face. Elle est donc & “double tranchant” :
d'un coté, elle traduit I'évidence souveraine
d'une union du corps et de la pensée, de
l'autre, elle n'est que le signe des revire-
ments possibles. Elle nous met étrangement
devant ce fait accompli que le corps anticipe
toute construction de la représentation.
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On peut se répéter, chaque matin, afin de s'offrir un éclair
de lucidité : "ce que l'on est, on ne I'a pas ; ce que I'on
a, on ne l'est pas”, il n’en demeure pas moins qu‘on
continuera de vivre en étant persuadé du contraire.
L'avoir est & I'étre ce que I'8tre est a I'avoir. C'est ce que
nous dit le miroir avec une insistance déconcertante au fil
du temps. Le visage est toujours un monument en péril
malgré les travaux de réfection qui servent & éviter le
mouvement inéluctable de sa dégradation. Si & mon age
avancé, je regarde avec insistance une jeune fille, on me
prendra bientdt pour un vieillard lubrique. J'ai le droit de
la trouver belle et de louer sa jouvence mais elle ne peut
pas étre ['irrésistible objet de mon désir. Comme chacun
sait, la sagesse sénile n'est que la pale résignation a la
frustration. Toute personne d‘un certain age qui sap-
proche trop prés de jeunes pubéres est un pédophile en
puissance. Telle est la nouvelle régle de société. On
conviendra pourtant de la chose suivante : celui qui
regarde quelque jeune beauté ne se représente pas, au
moment ot il le fait, I'dge qu'il a, il se voit, sans faire le
moindre effort de dédoublement, c'est-a-dire tout natu-
rellement, comme ayant le méme age qu'elle. Et il jouit
sans doute davantage de cette douce illusion que d'un
coit escompté. On dénigre les hommes et les femmes qui
n'acceptent pas leur age parce qu'ils veulent démontrer
que I'age lui-méme n‘a pas d'age. Sont-ils aussi insensés
qu’on se [imagine ? On entendra dire qu'on a I'age de
ses artéres, de la méme maniére qu'on a I'Age de ses
organes ou celui de ses neurones. Et on conseillera aux
personnes du troisiéme &ge de remplacer leurs déborde-
ments sexuels par I'exercice d’'une tendresse infinie qui
ne manquera pas de leur apporter un repos bien mérité.
La représentation sociale de I'age semble bien calée sur
des limites physiques reconnaissables. Seule compte la
limite d'age. Est-ce I'age qui, de lui-méme, impose des
limites ? Comparable a I'horizon, I'dge recule chaque fois
qu’on l'approche parce qu'a vrai dire on n’en a aucune
représentation autre que celle des limites que nous lui
attribuons. Et pour preuve : le vieillard 3 I'article de la
mort vit bien souvent dans son enfance qui ne I'a jamais
quitté. Kant est mort 4gé en se branlant. L'usure du corps
n’est que le constat d'un mauvais calcul. Lestimation des
limites permet de rester convaincu publiquement et
moralement qu‘un enfant amoureux d’un autre enfant
écarte tout soupcon de pédophilie ou que le vieillard
amoureux d'une vieillarde réjouit une humanité friande
de bienséance. Seulement voila : le désir n’a pas d'age
puisqu'il est ce qu'il n'a pas.

Henry-Pierre JEUDY
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Interstice et pusion

Jean-Paul ACHARD

Morphose : © Jean-Paul Achard

Chacune des pefites figures périphériques
est constituée par la fusion {par procédé de
morphing) de deux photos originales (en
Voccurence les participantes au stage de for-
mation continue “Corps, éducation et cul-
ture” organisé par le Ministére de I'Agricul-
ture en janvier 2002). Les représentations
réelles des personnages sont donc intermé-
diaires & deux figurines, a l'interstice de deux
“morphings”. Ainsi, aucun des visages d’ori-
gine n'est représenté et en méme temps ils
sont tous 13, constitutifs de cette galerie ima-
ginaire de portraits. Figures irréelles qui
paradoxalement contiennent chacune des
liens réels (on dira indiciels) avec les corps
d’origine.

Au centre, se trouve un visage constitué &
partir des seize autres photos de visages ori-
ginaux. C'est une “mégamorphose”, dont
les étapes intermédiaires ne sont pas ici
représentées, et qui au fur et a mesure
qu'elle intégre des nouveaux visages perd un
peu de sa définition. Limage devient floue.
Paradoxe encore ou dialectique entre
adjonction et perte. Plus on additionne et
plus on va vers |'évanescent.

On a ici une représentation bien réelle d'une
femme imaginaire construite & partir de
femmes bien réelles mais non représentées.
Appelons-la Morphose !

Morphose c'est la copine & Morphée, vous
savez ce dieu des réves et des songes dont le
nom signifie “celui qui reproduit les
formes”. Et puis vous connaissez aussi une
de ces vagues cousines : Psyché, la copine a
Eros, celle qui personnifie 'ame. Méme que,
quand |'a4me déchoit, on I'appelle Psychose.
Et bien Morphose est un peu a Morphée ce
que Psychose est & Psyché, sauf qu'ici c'est le
corps qui déchoit.
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Psychanalyse &

metapsychologie du corps
L'illusion d'un présent ?

Jean-Marie BROHM

Professeur de Sociologie Université Paul Valéry - Montpellier i1
Centre Georges Devereux Université Paris VIII - Saint-Denis

La psychanalyse est la science qui étudie comment le monde et la vie se reflétent dans le corps de I'individu.

Paul Schilder, “L'image du corps”
Paris, Gallimard, 1968, p. 218.

DE NOMBREUSES THEORISATIONS du corps - qu'elles soient d'ordre
anthropologique, sociologique ou méme philosophique - sont aujour-
d'hui plus ou moins influencées par les conceptualisations psychanaly-
tiques, explicites ou latentes. Les emprunts aux références analytiques
sont en effet fréquents, méme lorsqu'ils ne sont pas explicitement reven-
diqués comme tels. De la libido (zones érogénes) aux pulsions, en passant
par le narcissisme, la castration, le fétichisme, I'image du corps, le sub-
strat corporel du self, les enveloppes psychiques, le moi-peau, les fan-
tasmes et les imaginaires corporels, les processus de conversion, de
somatisation et de symbolisation, I'identité sexuelle, la bisexualité et la
différence des sexes, etc., on n'en finirait pas de repérer la forte présence
de la psychanalyse, avec ses différentes écoles et variantes doctrinales,
dans I'investigation de la corporéité. Cette permanence de la métapsy-
chologie et de la clinique analytiques dans les recherches contempo-
raines sur la corporéité est d'autant plus remarquable que la psychana-
lyse a été violemment contestée, aussi bien par diverses idéologies
spiritualistes ou matérialistes' que par les courants scientistes et positi-
vistes d'inspiration poppérienne qui la tiennent sinon pour une charlata-
nerie du moins pour une fiction indémontrable?, sans compter, bien s,
la cohorte des épistémologues, psychiatres et cognitivistes qui récusent
les fondements théoriques mémes de la psychanalyse®.

L'intérét pour I'approche psychanalytique de la corporéité mérite égale-
ment d'étre relevé si I'on prend en considération les grands courants phi-
losophiques qui I'ont soit contournée, soit intégrée plus ou moins discré-
tement dans leurs propres élaborations. De Baudrillard & Foucault en
passant par Lyotard, Deleuze et Guattari, pour ne prendre que ceux-13*,
la psychanalyse a été la référence silencieuse, souvent en creux ou en
négatif, des travaux fondateurs qui ont permis |'ouverture et I'approfon-
dissement du champ de la corporéité®. Enfin, malgré la concurrence, voire
la confrontation avec la phénoménologie du corps ou de la chair chez
Jean-Paul Sartre, Maurice Merleau-Ponty, Paul Ricoeur, Michel Henry, qui
ont toujours dénoncé le réductionnisme, Iobjectivisme, le réalisme déter-
ministe des concepts analytiques, notamment freudiens®, la psychanalyse
a résisté a la “réduction” philosophique de son supposé réductionnisme
et est méme restée une sorte de passage obligé ou de contrepoint obli-
gatoire pour toute théorie du corps. L'hypothése serait I3 que la richesse
du champ psychanalytique permettrait, indépendamment de certaines
présuppositions ontologiques ou épistémologiques discutables, de rendre
compte de la complexité et de la subtilité de la corporéité humaine.

Cette résistance de la psychanalyse dans le champ de la corporéité est
d'autant plus étonnante que - paradoxe souvent noté par les psychana-
lystes eux-mémes - le corps n'est pas vraiment un concept opératoire
dans le paradigme analytique, méme si certaines “dissidences” - je pense
notamment a Wilhelm Reich et & ses successeurs plus ou moins “héré-
tiques” aux yeux de “I'orthodoxie” analytique’ - ont réussi imposer un
réel infléchissement théorique en faisant de la corporéité une donnée irré-
cusable de la métapsychologie et de la clinique. Je soutiendrai pour ma
part que cette résistance est la conséquence de la pertinence heuristique
de nombreux thémes, concepts et hypothéses psychanalytiques. Dans le
cadre de cet article il est évidemment impossible d'aborder toutes les
questions du rapport entre la psychanalyse et la corporéité. Je n'évoque-
rai ici par conséquent que celles qui permettent de comprendre le sens de
la question qui traverse aussi bien la philosophie que la psychanalyse : de
quoi est-il question quand il est question de corps ? Que recouvre le signi-
fiant corps ? La notion de corps a-t-elle une place dans les constructions
métapsychologiques de la psychanalyse et si oui laquelle ?

La présence d'une absence

La notion de corps fait probleme. Elle est pour tout dire énigmatique.
Dans la théorie analytique classique elle semble en effet en perpétuel
déplacement et recouvre le sens d* autres concepts, ceux la parfaitement
en place : inconscient, pulsions, appareil psychique, moi, etc. La notion de
corps semble toujours insaisissable parce qu'a la fois omniprésente et
toujours évanescente, voire absente. La place et le statut du corps dans la
théorie analytique sont donc aussi bien mystérieux qu'évidents : le corps
est toujours I'ailleurs, I'absence, la faille, le vide, le manque, la frustration,
bref le négatif. Et pourtant I'interrogation lancinante : quelle est la nature
du corps, de quoi est-il I'indice, & quoi se référe-t-il, quel est son lieu ?, se
rapporte toujours a la présence, au plein, & I'évidence d'un étre-déja-la
familier, ma chair, mon incarnation concréte, mon Corps pour moi, qui me
permet de comprendre le corps pour autrui dans des rapports intersub-
jectifs et intercorporels. Toute réflexion sur le corps en psychanalyse
implique par conséquent la réponse - toujours inachevée a un question-
nement préalable concernant la quiddité du corps : quel corps ?, quoi du
corps ? C'est ce que note trés finement Francois Gantheret : “Quelle place
le corps tient-il dans la théorie psychanalytique ? Apparaft-il comme
concept organisateur du discours théorique ? Comme notion référentielle ?
Est-il présent dans la clinique ? Est-il lieu d'une parole ? Objet d'interpré-
tation ? Tout essai de réponse immédiate 3 cette sorte de question est




impossible. Une interrogation préalable s'impose & nous : de quoi parle-t-on
en disant : le corps ? Du corps des anatomo-physiologistes ? D'une repré-
sentation psychique du corps ? D'une “image inconsciente” du corps 2”2,

Jean-Paul Valabrega, constatant le défaut d'une théorie du corps dans la
psychanalyse, remarque que le corps “n'est pas un concept analytique
freudien nettement dégagé et délimité, ce pourquoi on le chercherait vai-
nement dans les répertoires, vocabulaires ou index techniques dont nous
disposons. Cependant on commence a le rencontrer de plus en plus fré-

quemment dans les travaux contemporains. Dans la plupart des cas il est -

utilisé d'une maniére extrémement vague et diffuse : c'est bien Ia une
attestation de carence théorique. |l est d'ailleurs actuellement a craindre
que corps, comme tel de ses devanciers, connaisse a son tour une trop
grande fortune. S'il devait lui arriver d'étre le dernier mot & la mode, d'en-
trer dans toutes les sauces, la recherche de sa théorie n'en deviendrait
sans doute que plus retardée et plus difficile a repécher, dissoute dans
une pléthore de préparations™ (...).

Il n'est dés lors pas étonnant que la psychanalyse soit souvent question-
née sur la place qu'elle réserve au corps, a ses avatars et a ses rejetons.
Pierre Fédida par exemple souligne que “la psychanalyse se trouve ainsi
interpellée par la question de savoir - comme dans la chanson - ce qu'elle
a fait du corps. Ou encore : comment le corps intervient-il dans la psy-
chanalyse ?“". Or, la réponse & cette question engage nécessairement

une métapsychologie du corps qui assigne son lieu et sa teneur heuris-

tique au corps. “Quelle valeur donner & des notions telles que
"conscience du corps propre”, "expérience du corps”, "schéma corpo-
rel", "image du corps", etc. ?, se demande Pierre Fédida. Et alors :
qu'est-ce que le corps ?"". La plupart des psychanalystes qui se méfient
des représentations courantes de la corporéité et auraient plutét ten-
dance a penser que le corps est une notion écran qui fait allusion &
d'autres réalités, en particulier I'inconscient, en échappant sans cesse au
discours positif du savoir institué, restent assez évasifs - “le savoir qui le
concerne - en médecine comme en psychologie -, souligne encore Pierre
Fédida, le laisse échapper pour autant qu'il cherche & lui donner une ins-
titution conceptuelle (schéma ou image) ou une constitution fonction-
nelle (organisme physiologique) Que peut-il en &tre du corps dont la
vérité - par essence voilée - appartient au négatif du souvenir, de 'ins-
cription, de I'empreinte ou de la trace ? Par quoi donc le corps est désir
et mort dans I'ordre d'un non-savoir. OU se tisse notre corps et dans quel
texte s'écrit-il 2”2, Ces questions sans réponses renvoient généralement
a des réponses sans questions, comme si le corps n'était que de I'ordre
du leurre, de l'illusion, du simulacre, du mirage ou de l'informulable. C'est
ce qui explique sans doute les fréquents déplacements et associations
(métaphoriques, métonymiques, allégoriques, etc.) du signifiant corps
sans cesse rattaché a un ailleurs, une altérité, une absence. D'oli les nom-
breuses copules qui le concernent : corps et quelque chose, corps par rap-
port a quelque chose, corps de quelque chose. Le corps est presque tou-
jours adjectivé, comme si sa “substance” n'existait que par ses
"accidents ou ses attributs”. Le corps est surtout la série de ses “trans-
ferts” et métamorphoses qui altérent en permanence son lieu, son
ipséité, son unité, son homogénéité. C'est ce que remarque Sami-Ali dans
une trés belle page : “Mais de quel corps s'agit-il ? Dans certaines condi-
tions, plus fréquentes qu'on serait tenté de le croire, le corps est précisé-
ment absence du corps. Et pour peu qu'on y préte attention, on entend
des phrases comme celles-ci qui, dans I'épaisseur de I'étre, cernent un
vide central : “Je n'existe pas, je ne suis qu'une image virtuelle, je suis
I'évanouissement des choses”. En revanche, la réalité corporelle a beau
s'imposer au sujet par une présence trop forte, elle ne cesse pour autant
d'atre proprement fantastique. C'est alors que les orifices du corps
deviennent des bouches ou des anus, et que la peau, zone érogéne par
excellence, se couvre d'yeux qui, a la place des pores, essaiment miracu-
leusement. De méme que I'utérus, selon I'ancienne conception de I'hys-
térie {...], est capable de pérégrinations a l'intérieur du corps livré aux
plus étranges convulsions. Et comme tout peut é&tre sexualisé, le corps
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entier change en phallus afin de nier I'absence du phallus. Enfin les voix
qui, au cours d'un délire des plus organisés, parlent au Président Schre-
ber, s'apercoivent avec frayeur que son corps a subitement proliféré “Au
nom du ciel, s'écrient-elles, un homme a plusieurs tétes ! (...). Qu'est-ce
a dire sinon que dans cette suite de phénoménes dont le réve demeure le
prototype par excellence, le sujet est aux prises avec un corps qui se
confond avec I'essence méme de I'imaginaire ? Ici, le corps imaginaire
n'est pas seulement I'image projetée sur une surface, il est aussi la sur-
face que révéle un moment crucial d'une histoire énigmatique. Et il coin-
cide parfaitement avec la série inachevée de ses apparences qui se nom-
ment images du corps®.

LE CORPS ET SES REPRESENTATIONS

Cette notion d'image inconsciente du corps avec ses représentations et
ses imaginaires sous-tend de nombreux travaux psychanalytiques™ et
c'est elle sans doute qui a été la plus utilisée par les théorisations anthro-
pologiques ou psychologiques du corps. Il semble dailleurs que les déli-
mitations conceptuelles ne soient pas trés précises entre les diverses
notions qui tentent de cerner cette réalité de la représentation - vécue,
psychique, psychomotrice, imaginaire, inconsciente, etc. - du corps
propre. Comme le remarque S. A. Shentoub, “on assiste aujourd'hui a un
certain regain de la notion de schéma corporel et de ses différentes
appellations (I'image corporelle, le moi corporel, le vécu corporel pour ne
citer que les termes employés par certains analystes), notion que, volon-
tairement ou non, Freud n'a pas introduite dans les outils psychanaly-
tiques. Les psychanalystes qui se sont attaqués a ce probléme ont pu se
rendre compte que ce concept, correspondant a une réalité |'image
inconsciente du corps, devenait la plague tournante de la psychanalyse,
et partant, des disciplines avoisinantes telles la neurologie, la physiolo-
gie, la psychologie et la psychiatrie [...]. Les conflits réellement existants
entre les différentes disciplines la neurologie, la psychiatrie, la psycholo-
gie et la psychanalyse [...] se cristallisent sur cette notion du fait méme
qu'elle est "située” 4 la frontiére du psychique et de ['organique”™.
L'image du corps propre que la plupart des psychanalystes souhaitent ne
plus confondre avec le schéma corporel, méme si ces deux notions inter-
ferent évidemment's, renvoie a plusieurs niveaux d'intelligibilité.

Le premier concerne I'image “externe” du corps, la surface d'inscription
des traces, marques sociales, stigmates, empreintes, parures, etc, a
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méme le corps. Paul Schilder montre, a |'appui de structure sociale””. Ce sont notamment les entrées et les sorties du corps humain, les orifices,
nombreux exemples, comment tout ce qui entre les limites, les confins et les parties marginales, et I'on pourrait ajouter en termes leibniziens les
en contact avec la surface du corps est plus ou “plis"* du corps, qui sont dans certaines cultures surinvestis, parce que sources de pollutions,
moins assimilé & I'image du corps. Les vétements, de souillures, de dangers, d'impuretés. “Il est logique que les orifices du corps symbolisent les
les chaussures, les chapeaux deviennent ainsi partie points les plus vulnérables. La matiére issue de ces orifices est de toute évidence marginale.
de I'image du corps parce qu'ils la modifient, la pro- Crachat, sang, lait, urine, excréments, larmes dépassent les limites du corps, du fait méme de
longent, la masquent, etc. “Dans la mesure, écrit-il, leur sécrétion. De méme les déchets corporels comme la peau, les ongles, les cheveux cou-
ol les vétements font partie du schéma corporel, ils pés et la sueur”,

deviennent tout aussi signifiants que les autres parties

du corps et peuvent avoir les mémes significations Ces remarques sont capitales pour décentrer la problématique philosophique traditionnelle
symboliques”"’. Tout ce qui change ou altére par consé- qui fait du corps le "territoire” stable du sujet, sans jamais vraiment s'interroger sur ce qui
quent la morphologie du corps, sa stature, ses appa- entre et sort du corps, autrement dit sur les substances matérielles ou organiques qui
rences, son esthétique, participe de I'image du corps et pénetrent dans le corps, transitent par lui et sont ensuite “métabolisées”, “éliminées”
“tout ce qui entre en contact avec la surface du corps est ou “évacuées”, et qui donc altérent nécessairement |'identité, I'unité et I'homogénéité
plus ou moins incorporé en lui. L'homme fait, nous le du corps et de son image en tant que support, substrat, lieu, etc., du sujet. L'image du
savons, quantité de tentatives diverses pour changer son corps se construit, se dissout, se reconstruit aussi & travers ces différents échanges de
image du corps. Se tatouer, se graver des motifs dans la substances |'appareil circulatoire et le sang ; les poumons, leurs souffles et leurs ven-
peau, se peindre le corps, c'est changer son image du corps tilations aériennes ; le ventre humain et ses liquides, bouillies, sucs, humeurs et
par un moyen objectif. Les tatouages, le rouge & lévres, le vapeurs ; I'anus, ses gaz et ses excréments. Georg Groddeck, dans un texte provo-
fard, la coiffure, les cheveux teints ou décolorés entrent dans quant, évoque a cet égard les rapports entre les gaz du ventre et les émotions ou

la méme catégorie, et d'ailleurs aussi la toilette et la pro- mouvements d'humeur de ['4me, en assignant ainsi & I'ame le ventre comme logis
preté”'®. Cette idée développée par Schilder a révélé sa trés principal. “La médecine moderne, écrit-il, ne s'est pas encore décidée a rechercher
grande fécondité heuristique dans les recherches anthropolo- s'il existe une dépendance entre la formation de gaz et les états d'ame ; elle s'oc-
giques qui ont insisté sur I'importance accordée par toutes les cupe du processus qui consiste a avaler de I'air atmosphérique, elle est intaris-
cultures du monde & la présentation de soi du corps, & son mode- sable sur les conséquences de cette habitude. Je ne doute pas qu'on avale sou-

lage social, a sa figuration esthétique, a ses rites d'identification vent de ['air et qu'il arrive ainsi dans |'estomac. Mais cela ne suffit nullement &
et de socialisation (scarifications, tatouages, décorations, blessures expliquer I'étrange apparition de gaz dans I'estomac et I'intestin. Et I'on peut
symboliques, déformations, mutilations, piercing, musculations, méme se demander Si I'hypothése des phénoménes de décomposition de la
etc.)”. bouillie alimentaire y suffit. Les rétentions de gaz, dont plus personne ne met
en doute I'importance pour le bien-étre et la santé, apparaissent souvent de
Le deuxiéme niveau a trait aux rapports du moi et de I'image du facon si tempétueuse et, d'autre part, disparaissent a nouveau de facon si
corps. L'image du corps pose en effet nécessairement la question du soudaine, sans qu'il se produise une quelconque évacuation d'air, qu'on
moi et celle-ci renvoie immédiatement a la représentation du corps peut difficilement se retenir d'avancer I'hypothése qu'il peut s'agir I3 d'un
propre. Freud a clairement souligné que la surface du corps propre, échange de gaz entre I'espace vide dans |'étre humain et les parois orga-
“lieu dont peuvent provenir simultanément des perceptions externes et niques de cet espace vide. Mais en toutes circonstances, on peut consta-
internes”, était ce sur quoi s'étayait le moi conscient qui est “avant tout ter que la trés large majorité de ces ballonnements se constitue sous I'in-
un moi-corps” {...). Ce moi-corps qui se forme & partir de la motricité et fluence d'émotions, conscientes ou inconscientes, de |'ame”%.
des sensations, en se découpant dans le monde de la perception, s'appuie
non seulement sur le fonctionnement physiologique des organes et sur le On voit donc bien comment le moi s'approprie son image du corps

schéma corporel (modéle postural, sensations proprioceptives, cénesthé- sous la double influence du monde matériel qu'il incorpore et du
siques, kinesthésiques, etc.), mais aussi et surtout sur la structure libidinale monde culturel qu'il intériorise. Paul Schilder a de ce point de vue
de l'image du corps, en particulier sur les zones érogénes® et les orifices, proposé une interprétation dialectique ou complémentariste de
ainsi d'ailleurs que sur les “productions du corps”, lesquelles sont en quelque I'image du corps qui interroge profondément toutes les conceptions
sorte un prolongement de |'image du corps. Comme le remarque Paul Schilder : “solipsistes” ou “monadologistes” ol le corps est congu en termes

“Quand nous urinons, nous avons I'impression que notre urine appartient d'identité individuelle, de cl6ture sur une ipséité immuable ou de
encore dans une certaine mesure a notre corps (...). Il suffit que quelque chose propriété privée intangible®. Le corps propre et le corps d'autrui
ait & un moment donné fait partie du corps pour qu'il ne perde plus jamais com- sont deux données étroitement interdépendantes, dés le départ,
plétement cette qualité. Les mouvements intestinaux ne séparent que physique- du fait de processus complexes d'identification, d'appropriation
ment du corps les excréments ; psychologiquement ils continuent a faire partie de et de projection, ce qui implique qu'une image du corps n'est
nous-mémes. On peut dire qu'ainsi I'image du corps se prolonge dans le monde jamais isolée, mais toujours “encerclée” par les images du
(...). Les sons que je produis ne sont pas complétement indépendants de moi, ils corps des autres, notamment par leurs zones érogénes. Celles-
continuent a faire partie de moj, et, la encore, mon image du corps se prolonge dans ci en s'interpénétrant lors des contacts sexuels ou des fusions

le monde. Les rognures d'ongles, les cheveux coupés, toutes les sécrétions de la érotiques rapprochent les images du corps les unes des
bouche et du nez conservent toujours une appartenance psychologique au corps”“?. autres et peuvent &tre |'occasion d'une "reconstruction

compléte de I'image du corps de chacun”, en particulier
On saisit la immédiatement la porosité des “frontiéres” du corps et la difficuité a bien dans la défloration, les perversions, la sexualité de groupe,
différencier |'intérieur et I'extérieur, le moi et le non moi, le corps sujet et le corps objet, ou, plus tragiquement, les violences sexuelles. “Nous
d'autant que le corps est aussi a la frontiére de I'individuel et du collectif en tant que accaparons des parties des images du corps des autres, et
représentation symbolique d'un groupe social ou d'une société. “C'est le modéle par nous projetons des parties de notre image du corps ou
excellence de tout systéme fini. Ses limites peuvent représenter les frontiéres menacées celle-ci tout entiére dans les autres. i y a des échanges
et précaires. Comme le corps a une structure complexe, les fonctions de, et les relations mutuels permanents entre notre image du corps et celle
entre ses différentes parties peuvent servir de symboles & d'autres structures complexes. Il de chacune des personnes qui nous entourent,
est impossible d'interpréter correctement les rites qui font appel aux excréments, au lait échanges qui peuvent jouer entre les parties ou entre
matériel, a la salive, etc., si I'on ignore que le corps est un symbole de la société, et que le les totalités”?. L'image du corps est donc aussi fon-
corps humain reproduit & une petite échelle les pouvoirs et les dangers que I'on attribue 4 la damentalement une image sociale du corps.
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A un troisieme niveau d'intelligibilité on saisit pourquoi cette notion de “moi corporel” est struc- tions, ivresses, usages de psychédéliques®, etc.
turellement liée aux rapports du corps et de I'esprit® d'une part, du corps et du langage d'autre “Que faisons-nous lorsque nous écoutons une
part. Ce qui suppose que I'accés au corps n'est jamais direct, comme se |'imaginent les idéo- symphonie de Beethoven, que nous allons en péle-
logues du “vécu corporel”, mais toujours médiatisé par le langage®, c'est-a-dire les catégories rinage dans une galerie de tableaux, que nous
symboliques de la construction du monde social, les modéles somatiques de soi®, autrement lisons au lit Troilus et Cressida ou que nous jouons
dit les cadres corporels des visions du monde, et les sympidmes psychosomatiques ou psy- au tennis [...]. Que fait un groupe d'adolescents partici-
chopathologiques® repérés par les diverses nosographies qui identifient, classent, hiérarchi- pant a une séance de pop ? Il ne suffit pas de dire : que
sent les complexes discursifs sur le corps ou les “langages du corps” (hystérie, conversion, faisons-nous ? Il faut aussi poser la question : ol sommes-
somatisation, etc.). nous (si nous sommes vraiment quelque part 2)*. Ou
sommes-nous en effet quand nous faisons I'amour,
Le corps en psychanalyse est d'abord, on le sait, un corps clinique, un corps symptome. quand nous avons mal aux dents ou & la téte, quand
C'est ce qui explique l'importance accordée aux troubles structuraux ou fonctionnels de nous faisons la sieste, quand nous sommes épuisés de
I'image du corps. Ce sont en effet les altérations bénignes ou graves de I'image du corps fatigue ?
qui permettent de comprendre sa genése, ses structures, ses fonctions. Membres fan-
tomes (persistance psychologique du membre amputé), anosognosie (non perception Le moi-peau et les enveloppes psychiques
des déficiences, par exemple des hémiplégiques qui paraissent ignorer |'existence de Dans une perspective heuristique trés stimulante, Didier
la paralysie dont ils sont atteints), asomatognosie (perte de la connaissance du corps), Anzieu a développé I'idée des enveloppes psychiques du
héautoscopie (image hallucinatoire de son propre double), dissociation et déperson- corps a partir de la notion de moi-peau qui permet de syn-
nalisation, etc., pour ne prendre que ces perturbations-1a, constituent autant de thétiser de maniére nouvelle divers apports psychanalytiques :
déstructurations ou de désagrégations de I'image du corps et donc de la personna- image du corps, relations contenant-contenu, peau psychique,
lité®, Ici aussi les transformations pathologiques de I'image du corps sont un bon etc., et surtout de comprendre comment les fonctions du moi-
analyseur de I'image “normale” et interrogent fondamentalement la “stabilité pensant se développent par étayage sur les fonctions du moi-
corporelle” du moi, son étayage sur des surfaces de projection externes ou peau. Didier Anzieu renouvelle ainsi, du point de vue de la psy-
internes. De ce point de vue il y aurait lieu de questionner les variations conco- chanalyse et de la psychologie génétique, 1'approche
mitantes ou discordantes de I'image du corps et de I'identité du moi dans toutes philosophique du corps désormais entendu comme ['unité com-
ses dimensions identifications et altérations, moi corporel idéal, introjections, plexe d'une multiplicité de contenus, de noyaux, de couches, d'en-
etc. Cela permettrait sans doute de nuancer sensiblement les relations d'étre veloppes, d'écorces®. Déja Paul Schilder, en objection aux théses
(je suis mon corps) et d'avoir (j'ai un corps) que les philosophes décrivent a philosophiques qui distinguent le corps percu par nos sensations
propos du corps propre du sujet (...). externes et le corps qui nous est donné par une conscience interne,
soutenait “qu'il n'y a qu‘une seule unité, c'est le corps, qui a une sur-
VERS UNE METAPSYCHOLOGIE ETHNOPSYCHANALYTIQUE DU CORPS face et une substance lourde qui le remplit"”. Le corps, coordonné
La labilité plastique de l'image du corps, la diversité de ses couches aux sensations externes et internes, est ce qui unifie |'expérience. Le
conscientes et inconscientes, la variabilité de ses figurations fantasma- corps est méme |'une des unités fondamentales de notre expérience
tiques suggérent que le corps est un imaginaire culturel qui revét d'in- ajoute Schilder.
nombrables aspects selon les sociétés, les groupes, les moments histo- Pour Didier Anzieu aussi le moi psychique s'appuie sur le moi corporel
riques et, bien sdr, les individus. Si cet imaginaire culturel (parfois inter dont il se différencie et ce sont surtout les fonctions du moi-peau qui per-
ou transculturel) déploie a I'infini les ressources de la production fan- mettent de comprendre la constitution complexe du corps et de ses enve-
tasmatique, il reste qu'il gravite essentiellement autour des moments loppes. Ces fonctions de maintenance et de contenance du psychisme, de
essentiels du corps : ses ouvertures, ses organes, ses surfaces, ses pare-excitation, d'individuation du soi, de recharge libidinale et de soutien
limites, son fonctionnement organique, ses plaisirs et ses douleurs. de I'excitation sexuelle, d'inscription des traces, etc., ont été synthétisées
Bien qu'il soit impossible dans les limites d'un article de tout évoquer, sous trois grandes catégories. “La peau, premiére fonction, c'est le sac qui
je voudrais souligner ici, en guise d'ouverture vers une théorie com- contient et retient a I'intérieur le bon et le plein que I'allaitement, les soins,
plémentariste du corps, quelques notions essentielles qui permet- le bain de paroles y ont accumulés. La peau, seconde fonction, c'est I'inter-
tent de mieux cerner les diverses équivalences symboliques ou face qui marque la limite avec le dehors et maintient celui-ci & I'extérieur, c'est
transpositions fantasmatiques entre le corps biologique (orga- la barriére qui protége de la pénétration par les avidités et les agressions en
nigue), le corps psychique (fantasmatique), le corps social {cultu- provenance des autres, &tres ou objets. La peau enfin, troisieme fonction, en
rel), le corps mystique (religieux). méme temps que la bouche et au moins autant qu'elle, est un lieu et un moyen
primaire de communication avec autrui, d'établissement de relations signifiantes ;
Le lieu psychique du corps elle est, de plus, une surface d'inscription des traces“*. Une autre fonction essen-
Le corps occupe, on le sait, un lieu dans I'espace et est lui- tielle du moi-peau est I'intersensorialité du fait que c'est “une surface psychique
méme un espace, a la fois réel et imaginaire. Mais on peut qui relie entre elles les sensations de diverses natures et qui les fait ressortir
aussi soutenir que le corps constitue un lieu spécifique, un lieu comme figures sur ce fond originaire qu'est I'enveloppe tactile”*. Sur celle-ci vien-
psychique, “le lieu ol nous vivons” précisément. Donald W. nent ensuite se superposer, s'intégrer, s'associer, etc., d’autres enveloppes : enve-
Winnicott a avancé la notion d'espace potentiel ou d'aire loppe sonore, enveloppe thermique, enveloppe olfactive, seconde peau musculaire,
intermédiaire “qui se situe entre la réalité intérieure de I'in- pellicule du réve, jusqu'aux enveloppes psychiques les plus élaborées : enveloppe de
dividu et la réalité partagée du monde qui est extérieure ", mémoire, enveloppe musicale, moi pensant®.
On peut dés lors se poser a propos du corps la question de
son lieu: ol sommes-nous par notre corps ? O sommes- Le corps et ses doubles
nous dans notre corps ? OU est notre corps dans le La notion de double” est, on le sait, un des fondements théoriques du complémenta-
monde ? Questions qui appellent évidemment de mul- risme ethnopsychanalytique. Le corps ne peut réellement se comprendre métapsycholo-
tiples réponses selon les expériences “corporelles” aux- giguement qu'accompagné de ses doubles qui permettent de cerner ses frontiéres (ses
quelles nous participons en fonction de nos apparte- limites) et de préciser son identité (sa nature) en rapport & une altérité. Il serait intéres-
nances culturelles : sommeils, états oniriques, sant de ce point de vue d'établir une typologie systématique des doubles corporels : double
vertiges, engourdissements, transes, possessions, métonymique (la partie pour le tout, le tout pour la partie), double métaphorique (analo-
extases mystiques, états altérés du corps, hallucina- gique), double spéculaire (portrait, ombre, écho, odeur, parfum), double psychique (introjec-
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tion de la culture), double culturel (projection de I'inconscient), double
symétrique (qui appartient par exemple & l'autre sexe ou & l'autre
monde), double identique (clone, sosie, jumeau), etc.”.

Plus intéressante encore est la notion de double par inversion ou réversi-
hilité® qui permet de comprendre I'association du contenant et du
contenu, du noyau et de I'écorce, du dedans et du dehors, du plein et du
creux, du haut et du bas, de la gauche et de la droite, de 'avant et de
'arriére, du rétrécissement et de |'expansion, etc., ainsi que leur renver-
sement possible en leur contraire. Déja Paul Schilder avait souligné les
séries de transformations, de substitutions et d'équivalences possibles
entre les orifices, zones, organes et parties du corps. “Toute saillie peut
prendre la place d'une autre saillie ; il y a des possibilités de substitution
entre le phallus, le nez, les oreilles, ies mains, les pieds, les orteils, les
bouts des seins et les seins. Toute partie ronde peut en représenter une
autre : la téte, les seins, les fesses. Toutes les cavités sont interchan-
geables : la bouche, les oreilles (dans certains cas, les yeux et les
pupilles), les narines et I'anus. Chaque zone a ses prolongements
typiques. La zone anale se prolonge sur tout le dos. Les mouvements peu-
vent créer dans le corps des cavités artificielles. L'intérieur de la bouche
et l'intérieur de la région génitale peuvent se substituer mutuellement”*,

Georges Devereux nous a laissé avec Baubd un exemple classique de ces
substitutions symboliques qui fonctionnent comme des doubles fantas-
matiques : convertibilité de la vulve en verge et vice-versa, vaginalisation
de la verge ou de I'anus, analisation du vagin (vagin qui péte), disparition
de la verge, apparition du vagin, phallicisation fantasmatique de la vulve,
fantasme d'un pénis caché a I'intérieur du vagin et représenté par le col
de I'utérus, fantasme du sein concave, vaginalisation et phallicisation des
seins, transposition du contenant et du contenu, réciprocité du concave
et du convexe, équivalence de la face et du ventre, du vagin et de la
bouche {vagin denté), du visage et de I'anus, du crin pubien féminin et
du visage barbu®,

II reste enfin & souligner que la notion de corps, qui est souvent considé-
rée dans une sorte de neutralité ontologique ou de généralité abstraite
{hors sexe, hors culture, hors histoire, hors appartenance sociale, hors
génération, hors maladie), est doublement spécifiée : par I'identité
sexuelle et par I'4ge. Il n'y a pas de corps sexuellement neutre, de corps
en soi, asexué. Tout corps est toujours sexué : corps féminin ou corps
masculin, méme si, bien évidemment, il peut y avoir des formes de
bisexualité ou de passage de I'un & I'autre (transsexualisme)®. Le dimor-
phisme sexuel du corps signifie qu'il n'y a pas de corps humain en géné-
ral, de corps humain indépendant du sexe, mais deux corps : corps fémi-
nin ou corps masculin, autrement dit deux sexes et bien sir deux
sexualités. Comme I'écrit non sans humour Georges Devereux, pour sou-
ligner le “défi du dimorphisme sexuel”, “tout homme est et reste per-
plexe devant le fait qu'un autre é&tre conforme presque entiérement & son
modéle-de-soi puisse tellement différer de lui par un seul coté : le sexe.
L'étonnement et I'exaspération éprouvés devant le sexe opposé ne diffe-
rent pas beaucoup de ceux qu'on éprouve devant le singe qui n'a tout
simplement pas le "droit" d'&tre 4 la fois si ressemblant & notre modéle-
de-soi et néanmoins si différent” .

Tout corps est d'autre part voué au travail du temps, au vieillissement, 3
la déchéance et a la mort. La temporalité du corps propre, qui est proba-
blement I'horizon le plus profond de la conscience intime du temps et du
sentiment de la durée vécue, est également un facteur structurel de dif-
férenciation des rapports des sujets  leur corps. Il serait intéressant de
ce point de vue d'étudier les variations de I'image du corps, de sa struc-
ture libidinale, de son anatomie fantasmatique, de ses enveloppes selon
les ages de la vie, surtout a ['approche de la mort®,

Une métapsychologie du corps se doit donc de tenir compte de la com-
plexité, de I'historicité et de la surdétermination des phénoménes liés &
la corporéité humaine. L'ethnopsychanalyse récuse de ce point de vue
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tout réductionnisme et tout dogmatisme. Elle articule dans la complé-
mentarité non seulement |'anthropologie (la culture) et la psychanalyse
(I'inconscient), mais aussi la psychologie et la sociologie, I'histoire et la
mythologie, la philosophie et la théologie, etc. “Le complémentarisme
n'est pas une "théorie”, mais une généralisation méthodologique. Le
complémentarisme n'exclut aucune méthode, aucune théorie valables - il
les coordonne. Enfin, le complémentarisme n'entretient pas des rapports
de complémentarité avec le non-complémentarisme - une antiméthode
que les acrobates du verbe ne tarderont sans doute pas & inventer”*.

Et le corps est par excellence du bon gibier pour le complémentarisme...

Jean-Marie BROHM

In memoriam René Lourau (1933-2000)

Cet article est extrait d'un texte publié dans la revue Prétentaine, N°12/13 (" Corps"),
mars 2000, Université Montpellier 11l Paul Valéry.

Jean-Marie Brohm, auteur de nombreux ouvrages sur le corps et le
sport a créé la revue Quel corps en 1975, autodissoute en 1997, pour
tenter de répondre o cette interrogation “De quoi parle-t-on quand il
est question du corps ?”. Il est aujourd'hui directeur de la revue Pré-
tentaine qui poursuit cette réflexion. Dernier ouvrage paru Le corps
analyseur aux éditions Anthropos.
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Mon corps du soupple

Michel RAJI

Au départ le souffle, la respiration, un corps.

Du souffle est née la respiration, une respiration appelée 2
transpirer au travers du corps.

Un corps dénué de vie, non pas mort mais seulement non
encore né. Un corps qui tarde a se mouvoir mais que le
souffle emplit lentement lui donnant ses premiers inspires
- expires.

Le corps se meut, se recherche. Il veut se lever, atteindre la
verticale.

Il n'est plus alors un lieu d'extinction et d'anéantissement,
mais le lieu d'une autre naissance.

Le corps est debout, la verticale est née.
La premiére de toutes les luttes est maintenant achevée.

Le corps est en marche.

Il sait qu'il porte le souffle. Fléché a I'arc des multitudes,
projeté soudain dans la vie. Lieu et corde des vertiges.
Toujours retenant l'ivresse.

Michel RAJI
Danseur - chorégraphe
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Le Contact Improvisation,
un OVNI ?

Patricia KUYPERS

Licenciée en psychologie, Patricia Kuypers se forme a la danse lors de rencontres fortes avec des personnalités comme
les chorégraphes Steve Paxton, Suzanne Linke, Trisha Brown, Simone Forti, Julyen Hamilton, ou d'autres artistes,
parmi lesquels Barre Phillips. Elle est chorégraphe depuis 1985, interpréte aussi de Steve Paxton ou Mark Tomkins.
Elle crée des piéces de danse improvisée depuis 1995. Elle collabore en 1997 avec le plasticien /danseur Franck Beau-
bois. Ensemble ils définissent des dispositifs pour des chorégraphies (dont "Lest", avec musique de Barre Phillips).
"Péces détachées" sa derniére production, fait appel & 13 danseurs et une musique originale de David Shea. Patricia
Kuypers est également conseillére artistique a Contredanse, Centre de Documentation sur la Danse & Bruxelles. Elle
fut éditeur de la revue Nouvelles de Danse pendant 15 ans. Elle enseigne le Contact Improvisation et I'improvisation

en Belgique et a ['étranger.

Il ressemble certainement un peu a cela dans
le paysage de la danse qui a longtemps été
dominé, comme le disait avec humour Steve
Paxton le fondateur de cette pratique, par la
conception de jardins “a la francaise”,
I'exemple prégnant des allées rectilignes des
fameux jardins de Versailles, dont pas la
moindre plante sauvage ne s'échappe des
bordures soigneusement ratissées. Depuis,
bien sir, la conception des jardins, et de
I'agriculture méme a bien évolué. Celle de la
danse aussi, sans doute, surtout lorsqu'elle
arrive a se détourner de I'empreinte du pou-
voir, pouvoir politique qui, dieu sait pourquoi,
a toujours une facheuse tendance a vouloir
dresser les corps, les fagonner a son image ou
leur demande de lui créer une image, trans-
formant les artistes en ambassadeur culturel
vers |'étranger, surtout |a ol des accords éco-
nomiques nécessitent un apprivoisement de
I'opinion publique pour dissimuler les ambi-
tions économiques sous des dehors
d’échanges culturels. Mais. ceci n'est pas
notre sujet, sauf pour dire combien cette
forme de danse échappe a toute main mise
du pouvoir par cela méme qu'elle ne peut
avoir lieu que dans le dialogue entre deux

personnes, n'est soumise & aucun diktat
esthétique, fonctionne en réseau, sans hiérar-
chie et hors de tout marché économique, bref
est totalement incapable de refléter I'image
d'une quelconque majorité au pouvoir. Le
Contact Improvisation ne représente
d'ailleurs rien, il n‘est pas en représentation,
il ne représente que son propre phénoméne :
I'impulsion qui pousse irrésistiblement tous
ceux qui ont un jour godité a ce jeu corporel a
y revenir. Pour le plaisir ou mus par le désir de
pousser plus loin cette exploration du dia-
logue en mouvement entre deux personnes
sur pied d'égalité, dans une relation ou per-
sonne ne manipule personne.

C'est probablement 13 un des points révolu-
tionnaires du Contact Improvisation que n’ont
fondamentalement pas compris ceux qui le
reprennent pour le chorégraphier. Si Steve
Paxton a mis sur pied cette approche, C'est
bien dans un contexte politique de réaction a
tout autoritarisme, dans le souci de trouver
une forme de danse ol les partenaires peu-
vent collaborer et ol aucun chorégraphe n'est
nécessaire pour régler leurs rapports en mou-
vement. Déja John Cage avait ouvert la porte

a cette attitude en préconisant d'abord une
musique écrite de telle facon qu'elle ne néces-
siterait plus de chef d'orchestre et enfin, la
création d’'une musique qui existerait tout en
n'étant I'ceuvre de personne. Le compositeur
s'effacant devant I'auto-existence de |'ceuvre.
C'est un peu ce qui se passe dans le Contact
Improvisation. Bien sir la forme a été définie
physiquement par ceux qui 'ont dansée les
premiers, Steve Paxton et le groupe d'étu-
diants et de danseurs qui en 1972 aux Etats
Unis en ont présenté les premiéres perfor-
mances. Cette danse en duo n’a pas été défi-
nie par une seule personne, mais par un
groupe d'artistes qui, a travers leurs interac-
tions en mouvement, a travers I'analyse des
vidéos qui avaient enregistrés leurs concerts
de danse, ont peu a peu déduit les lois phy-
siques qui la gouvernaient et la pédagogie
nécessaire pour la transmettre tout en préser-
vant la sécurité physique des praticiens. Car,
jouant avec I'échange de poids entre deux
partenaires qui tour a tour servent de sol
mouvant a 'autre, sont supports ou suppor-
tés, le Contact Improvisation implique une
prise de risque permanente. Le corps est en
perpétuel déséquilibre et remet son centre de
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gravité avec confiance et abandon aux mains
du partenaire, soumis a |'imprévisibilité de ses
propres impulsions et de celles de [‘autre.
Sans a priori sur ce qu’est censé produire ce
jeu, prét a accepter n'importe quelle proposi-
tion, changement d’énergie, de rythme, accé-
lération ou ralentissement, changement de
niveau, passage de l'envol au sol et vice
versa, les deux danseurs doivent é&tre préts &
tout absorber, y compris les chocs et les
chutes qui résulteraient d'une prise de risque
mal maftrisée, I'erreur méme faisant partie
des possibilités gu'on laisse ouvertes sans
tenter d'éradiquer ce qui pourrait &tre consi-
déré comme faux mouvement. Le haut niveau
d'adrénaline que peut entrainer cet état de
prise de risque entretenue est en quelque
sorte aussi le moteur de la danse, trouvant
dans un état de corps et d'esprit hautement
énergétique des ressources nouvelles que
I'approche prudente, rationnelle et controlée
ne pourrait faire découvrir.

Le maftre, celui qui nous enseigne, est donc
toujours V'autre, le partenaire, qu'il soit passé
expert en la matiére ou débutant, son puzzle
kinesthésique spécifique, son abord particu-
lier du contact, sa maniére de donner le poids
ou de s'alléger, son absence de volonté ou
son besoin de résistance, toutes les caracté-
ristiques de sa corporéité mouvante et en
relation nous découvre & chaque fois un nou-
veau paysage, avec sa géographie propre,
qu'on ne peut aborder qu'en explorateur
curieux... L'extréme humilité dans laquelle
place cette pratique permet de tirer lecon de
tous les phénoménes de mouvement que I'on
est amené a observer. Car si la personne en
mouvement agit et est agie dans le duo, se
meut et est mue par le dialogue intra-corpo-
rel, elle cultive en méme temps I'attitude qui
consiste a laisser faire tout autant qu‘a faire.
A observer comment le corps, qui répond
dans l'instant, s'adapte a n'importe quelle
situation bien plus vite que la pensée qui
accompagne ce moment. Dans cette position
particuliére, la conscience observante se
contente de lire, par le biais de différentes
qualités de toucher, pressions, frottements,
résistances, par la combinaison de toutes les
perceptions : tactiles, auditives, visuelles,
kinesthésique, gravitaires, d'équilibre, etc. La
conscience devient simple témoin de ce qui
arrive et, par ce détachement du regard
interne, est invitée a collaborer avec le corps
au lieu de le parasiter comme cela arrive sou-
vent quand I'esprit prend peur, anticipe ou
appréhende le possible accident. Le calme
intérieur entretenu aussi bien dans I'immobi-
fité que dans I'extréme sauvagerie quand la
danse s'emballe dans un haut niveau énergé-
tique permet de soutenir le flux des échanges
entre partenaires et de rendre possible ce qui
ne peut étre congu mentalement a priori, mais
pour lequel I'instinct, I'intuition et I'intelli-
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gence du corps trouvent la solution dans des
moments d‘invention magiques et inexpli-
cables rationnellement.

Un des effets de cette pratique basée sur le
développement conjugué de I'ensemble de
I'appareil sensoriel permet donc de sortir de
la rationalité du prépensé. Par |'état de risque
permanent dans lequel elle place les protago-
nistes, le Contact Improvisation procure un
outil d'exploration inédit pour sortir des
champs trop connus de la maitrise du mouve-
ment. Ouverture de nouveaux possibles artis-
tiques, affinant particuliérement les possibili-
tés d'interaction entre les danseurs basés non
plus sur la reconnaissance visuelle, mais sur
I'ensemble des facteurs perceptifs qui nous
permettent d'appréhender la physicalité d'un
partenaire improvisateur. Ce qui sert de res-
sort dans la danse, I'autonomie respectée de
chacun, I'encouragement de sa capacité d'in-
vention, et la confiance donnée au moment, 3
ce qui se passe entre les personnes et au-del3
de leur identité prapre, infiltre également tout
le réseau qui s'est constitué 3 partir et autour
de cette pratique. Certainement moins pré-
sente en France (mais cela change) puisque
son berceau fut les Etats-Unis du début des
années soixante-dix, cette organisation sans
véritable ragles - pas d'affiliation, de dipldme,
de reconnaissance quelconque, la seule moti-
vation pour y participer est le désir de prati-
quer de cette forme de danse - a pourtant
développé un peu partout dans le monde un
véritable réseau de communication et de ren-
contres qui alimente une série de foyers créa-
tifs a I'écart des circuits officiels de la danse
ou du spectacle conventionnel. S'affichant
souvent autant comme chercheurs que
comme artistes, pratiquant dans e monde de
la danse, mais aussi dans des communautés
moins favorisées, avec des enfants ou adultes
handicapés moteurs, psychiques, non voyant,
sourds, les artistes qui développent le Contact
Improvisation constituent une forme de com-
munauté par dela les frontiéres, communauté
reliée entre autres par la publication d‘un
magazine Contact Quarterly qui communique
et dialogue, & travers des relations d'expé-
riences ou des réflexions plus théoriques,
autour des recherches et des pratiques sou-
vent isolées que ménent dans leur région les
uns et les autres. Des rencontres réguliéres
gu’on nomme conférences, festivals ou work-
shops permettent que ces artistes se rencon-
trent réguliérement, s'échangent pédagogies,
pratiques, idées ou expérimentations, sorte
de laboratoires protégés des exigences de
rentabilité commerciale ol peut s'élargir, loin
de la standardisation des spectacles sur
mesure, la notion de ce qui peut étre danse,
mouvement ou art perceptif. Un espace hors
normes ol la danse peut se réinventer.

Alors que le marché du spectacle exige de

plus en plus des produits conformes & une
certaine idée de la contemporéanité, la quan-
tité nécessaire de virtuosité, de beaux gestes,
de projections vidéo, de technologie, de théa-
tralité, etc... le monde du Contact Improvisa-
tion, qui englobe de nombreuses recherches
différentes sur le corps et son langage, se
donne la permission de sonder les couches
inconnues de notre sensibilité, d’examiner par
exemple tous les systémes du corps comme
supports de mouvement internes et externes.
Ainsi ne se référant plus a I'image donnée a
priori, les praticiens se mettent dans la posi-
tion d'accepter de découvrir quelle nouvelle
image du corps en mouvement va en sortir.
Plus que briser le miroir, il s"agit d'oser explo-
rer les ressorts moins visibles qui nous meu-
vent, quitte & déstructurer complétement le
langage reconnu du corps, pour qu'en jaillisse
des états nouveaux, des physicalités uniques,
inouies, plus subtiles et plus réceptrices aussi
des forces en présence dont le corps se fait le
médiateur. Medium entre I'extérieur et I'inté-
rieur le corps dansant trouve dans la pratique
du Contact Improvisation un modéle d’expéri-
mentation extrémement efficient. Comment
sortir de I'égo et ne pas étre dans le concept
demandait John Cage ? Une pratique percep-
tive aussi exigeante, grace a I'état de survie
permanent dans lequel elle plonge, fournit un
outif de déconditionnement des chemins
appris, de lacher prise qui peut offrir un sup-
port physique et mental pour aider & pénétrer
dans I'inconnu du corps, creuser les res-
sources laissées en friche par notre civilisation
ol le contrdle conscient a tendance & occulter
les forces vitales par crainte du débordement.
Mais que pouvons-nous réver de plus si ce
n'est de savoir que le corps est, encore et tou-
jours, un Objet Vivant Non (entiérement)
Identifié.

Patricia KUYPERS

Pour contacter {"auteur
Email : clesth@swing.be Tél : 32/2/7795129.
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Contact Improvisation, Nouvelles de danse 38/39,
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dirigée par Florence Corin et Patricia Kuypers, Edi-
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Email : contredanse@contredanse.org
Site : www.contredanse.org

Contact Quarterly, revue bisannuelle de danse et
d'improvisation, éditée par Lisa Nelson et Nancy
Stark-Smith, P.O. Box 603, Northampton, MA 01061,
Tél : 1/413/586-1181, Email : contact@crocker.com

Site : www.contacquarterly.com
Sharing the dance, Contact Improvisation and Ameri-

can culture, Cynthia Novack, University of Wisconsin
Press, Madison, Wisconsin, 1990.
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Le Contact Improvisation

On peut dire en deux mots que le contact improvisation est
une danse en duo oll la communication passe par le point de
contact entre deux partenaires et dont I'enjeu est de laisser
corps et esprit suivre le changement constant de cette rela-
tion physique & un autre corps qui le supporte et qu’il sup-
porte alternativement. Etre un sol mouvant pour |'autre et
laisser son poids, sa masse suivre le flux de |a gravité et des
supports proposés par le partenaire, surfer dans un nouveau
milieu naturel qui n'est plus fait d’eau ou d’air, mais de corps
en mouvement, telle est 'image que suscite I'immersion
dans cette pratique désorientante.

Le Contact Improvisation est né aux Etats-Unis au début des
années septante et a été initié par Steve Paxton et un groupe
de jeunes athlétes et danseurs qui circulaient entre les univer-
sités et les galeries d'art. |l représente en quelque sorte une
synthése entre I'influence des arts martiaux et les nouvelles
pratiques de conscience du corps, donnant naissance a une
forme de danse attachant une importance primordiale 4 la
perception kinesthésique.

Cet “art-sport”, pratique trés physique 2 la lisiére de la créa-
tion artistique, promeut la recherche d’autres formes de com-
munication par le mouvement et le toucher, d’un dialogue
vital entre les corps en situation de déséquilibre permanent,
et remplace par des valeurs de solidarité le modéle du com-
bat & Vorigine des arts martiaux.

Son apprentissage est basé sur I'étude des lois physiques qui
régissent le mouvement : relation 2 la gravité, utilisation de la
force centrifuge, des différentes lignes de chute, du contact
avec le sol, de la respiration pour élargir les potentialités phy-
siques de chacun. Une attention toute particuliere est consa-
crée a 'ouverture et 4 I'affinement des perceptions senso-
rielles, toucher, bien s, mais aussi proprioception interne
des muscles, des organes, des os, sens du timing, vision
périphérique, captation fine des changements de relation
dans I'espace, collaboration entre les sens.

Cette approche globale du corps, tentant de réintégrer des
facultés d'intuition et d’adaptation souvent peu usitées dans
notre vie courante, conduit & une exploration des possibilités
d'échange de poids, de force et d’énergie, en corps a corps
avec un partenaire, sur base d'écoute et de coopération. Ues-
thétique propre qui s’en dégage ne provient pas d'une
recherche formelle, mais de I'impression de fluidité, d’agilité
et de souplesse se dégageant des corps en mouvement. La
pratique du Contact Improvisation permet a chacun d’élabo-
rer un style de mouvement personnel, au travers d'exercices
spécifiques concernant détente, alignement squelettique,
orientation spatiale, improvisation, présence. Elle produit une
forme d’improvisation basée sur ce qui se passe vraiment
dans l'instant présent, dans l'ici et maintenant. Le mouve-
ment s’invente au fur et 3 mesure des échanges entre les par-
tenaires, échappant presque 2 la volonté de celui qui le pro-
duit, et suscite, dans cet état de survie oll les réflexes
répondent plus vite que la pensée, la possibilité de décou-
verte d’un ailleurs de soi-méme et de I'autre.

Duo d'improvisation “Et ou ou", Franck Beaubos et Patricia Kuypers
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Patricia KUYPERS
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Une politique en faveur de la danse

Jean-Christophe PARE, Philippe Le MOAL

“Corps, art et culture” : la danse ne peut évidemment que se trouver convoquée par un tel intitulé. Pour-
tant, derriére I'évidence se profile la complexité d’une autre question : celle de I'action de I'Etat dans le
domaine des activités chorégraphiques.

Reprenons la trilogie de départ.

Corps - C'est la matiére méme de la danse, bien
que - nous y reviendrons - dans certaines
approches créatrices celle-ci cherche parfois des
solutions pour y échapper. A vrai dire toute I'ac-
tivité humaine passe par le corps mais la danse a
ceci de spécifique qu’elle en fait son objet méme.
Art - Sans doute la danse n'est-elle pas la seule
a faire du corps son objet méme. Les activités
sportives peuvent aussi bien prétendre & cette
spécificité. Mais la danse est la seule discipline
artistique a pouvoir la revendiquer en tant que
telle. Insensiblement, nous entrons ici dans le
champ de Iart tel que nous I'entendons en Occi-
dent, champ que la danse n'a conquis que pro-
gressivement a partir du XV¢ siécle, C'est le tra-
vail des maitres & danser italiens de Ia
Renaissance puis de leurs successeurs francais du
XVl siecle qui érige la danse en art chorégraphique.
Culture - Auparavant, la danse est quasi exclusi-
vement une pratique collective pour |'essentiel
récréative (elle I'est d'ailleurs encore actuelle-
ment dans une large mesure), une pratique qui
révele la capacité de tout un chacun & s'appro-
prier des régles et d’en jouer, de les transgresser,
de s'en échapper. Ces régles sont posées par une
culture, c'est-a-dire un environnement concep-
tuel, corporel et relationnel donné dans lequel
tout individu s'inscrit, un environnement qui
secréte ses propres lois que nul n'est censé igno-
rer au risque d'étre exclu.

Cette trilogie “corps, art, culture” ne prend tou-
tefois sens que si 'on introduit dans la réflexion
un quatriéme terme : le politique. En effet, I'acti-
vité corporelle dans une société n"échappe pas a
la trame du politique, a fortiori quand elle s'ins-
taure en parole artistique.

-1- Danse et pouvoir

Pendant des siécles, la littérature réglementaire
occidentale, qu'elle soit d'origine civile ou reli-
gieuse, a abondé de textes encadrant, voire inter-
disant, la pratique des danses en réunion, c'est-
a-dire les bals et autres fétes populaires.

La question de |'ordre public est évidemment 3
I'origine de cette interférence mais le mobile peut
aussi se trouver dans une intention identitaire.
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C'est ainsi que dés la naissance de I'Union Sovié-
tique, le pouvoir s'est trés vite saisi des danses
traditionnelies des diverses communautés consti-
tuant cet immense ensemble pour affirmer 4 tra-
vers des ballets nationaux I'unité de la nouvelle
entité politique. Les pays africains accédant 3
lindépendance dans le deuxiéme tiers de ce
siécle, procéderont exactement de méme.
Au-dela de I'ordre public, c'est la question de
I'ordre intime qui est aussi en jeu dans cette
interférence entre danse et politique. Dans de
nombreux cas, la régulation passe par une inter-
férence entre le substrat culturel et le projet poli-
tique. Tous deux ont en effet en commun de se
soudier de la protection du groupe et de I'indi-
vidu en son sein. Culturellement, il s'agit d'ap-
porter des réponses structurantes aux grandes
questions existentielles (peur de Finconnu, de
I'inexpliqué, dimension intouchable de I'incons-
cient, gestion des pulsions). Politiquement, il
s'agit d'équilibrer les tensions qui traversent le
groupe et de préserver |'édifice qu'il constitue,
Dans certains cas, la régulation s’opére par une
implication directe du politique dans la question
artistique. Un des meilleurs exemples de cette
implication reste sans doute I'action de Louis XIV
dans le domaine de la danse qui encouragea la
création d'un systéme codifié prescrivant le bien
danser (d'ol I'appellation de * belle danse ”
pour désigner la danse noble de I'épogque qui est
a l'origine de ce qu‘on appelle aujourd'hui la
danse classique). La fondation de I'Académie
royale de danse (en 1661) comme I'encourage-
ment a ['élaboration d’un systéme de notation de
la danse (mis au point sous le nom de Choré-
graphie et publié en 1700 par Raoul-Auger
Feuillet} sont des actes déterminants dans I'his-
toire de I'art chorégraphique en France et plus
largement en Occident.

Cette implication directe dans les contenus de la
danse est évidemment I'apanage des pouvoirs
politiques forts. Ordre et identité s'inscrivent
alors dans les corps. Il en va différemment dés
lors que I'espace politique se fonde sur l'intérat
du plus grand nombre. Le systéme démocratique
induit ainsi une autre approche de la question
chorégraphique.

-2- Danse et démocratie

De fait, ce n'est pas un hasard si la danse peut
étre aujourd'hui congue comme expression de la
libre circulation de la pensée o travers le corps.
Cette approche, qui se met en place au début du
XX siécle avec I'émergence de la danse moderne
en Occident, place au cceur de ia danse la moti-
vation de I'individu, son équation personnelle 3
travers des questions telles que : quelle est ma
singularité ? quel est mon espace de liberté ?
comment rencontrer l'autre ? comment m'ins-
crire dans le monde ? Elle se fonde sur I'acquisi-
tion de savoir-faire et de savoir-&tre qui mettent
en jeu le sens kinesthésique, c'est-a-dire I'en-
semble des fonctions relatives & la sensation
interne du mouvement,

Toute ['histoire de [a danse de spectacle occiden-
tale au cours du XX® siécle témoigne de cette
évolution : la danse libre pronée par Isadora Dun-
can, la “danse absolue” défendue par Mary Wig-
man, les travaux de Rudolf Laban (notamment
son invention d‘un nouveau systéme de notation
du mouvement, la Labannotation ou kinétogra-
phie), le principe de “décentralisation” défendu
par Alwin Nikolais et Merce Cunningham, entre
autres. Les danses en réunion, c'est-a-dire celles
pratiquées au bal ou dans les dancings puis dans
les “boites de nuit”, suivent une évolution com-
parable. Des danses en couple codées, domi-
nantes au début du siécle, on passe dés les
années 1920 a des danses solitaires d'exécution
libre (le charleston) qui se généralisent & partir
des années 1950 (le twist, le jerk, le disco, les
danses “techno”, la salsa, notamment).

Cette évolution ne se fera pas sans faux pas, tant
les vieux démons politiques sont toujours préts
surgir. On peut en prendre pour preuve la proxi-
mité entre les danseurs futuristes italiens et le
nationalisme naissant dans ce pays dans les
années 1920 ou la compromission de certains
danseurs modernes allemands avec le pouvoir
nazi dans les années 1930,

Toutefois, c'est I'approche démocratique qui a
fini par triompher et c'est par rapport 3 elle que
s'organise aujourd'hui en France |'action de I'Etat
en faveur de la danse. Elle s'exerce selon trois
grands axes fondateurs : favoriser |acquisition




de savoir faire, encourager la création, conserver
et valoriser le patrimoine.

Favoriser I'acquisition de savoir faire

Pour ce faire, I'Etat finance des établissements
d'enseignement spécialisé (conservatoires supé-
rieurs de musique et de danse, école supérieures
de danse, conservatoire nationaux de région,
écoles nationales de musique et de danse, écoles
municipales agréées). Il élabore les contenus de
formation dispensés dans ces établissements
(schéma d'orientation pédagogique). Il définit les
fondamentaux entrant dans la formation des
professeurs de danse dont il a été amené & régle-
menter I'activité pour des raisons de protection
de la santé publique, sous la forme d’un dipléme
d'Etat obligatoire {loi de 1989 sur |'enseignement
de la danse). D'une maniére générale, il encou-
rage la pratique de la danse par le plus grand
nombre, notamment dans le cadre des enseigne-
ments artistiques a |'école.

Encourager la création

Sur ce plan, soucieux de préserver la diversité
esthétique, I'Etat intervient uniguement comme
facteur structurant. La liberté de I'artiste, de son
expression, n'est en effet souvent qu‘un vain mot
s'il ne dispose pas des moyens nécessaires a la
réalisation de ses ceuvres.

L'Etat a donc instauré, principalement & partir des
années 1980, des dispositifs d'aide a la création
sous forme de subventions aux chorégraphes
{plus de deux cents compagnies aidées en 2002)
et contribué a la mise en place de centres choré-
graphiques nationaux (19 a ce jour) dont la direc-
tion a été confiée & des créateurs confirmés.

De nombreuses autres mesures contribuent a irri-
guer le terrain de la création chorégraphique que
ce soit pour favoriser une meilleure diffusion des
ceuvres, accompagner les chorégraphes qui sou-
haitent approfondir leur écriture ou prendre en
compte les nouvelles technologies dans leur tra-
vail de création, etc.

Conserver et valoriser le patrimoine

La valeur “étymologique” des éléments fonda-
mentaux du langage chorégraphique est aussi
jmportante que I'expérience du geste dans ce
qu'il a de neuf, pour que se rejoignent les ques-
tions de fond, de forme, et de sens. La danse,
dans toutes ses manifestations, est constitutive
de I'histoire d'une société. Sa mémoire doit donc
étre une préoccupation de la collectivité.

Longtemps, I'Etat en France ne s'est préoccupé
que de la préservation de certains répertoires. On
peut ainsi dire que le Ballet de 'Opéra national
de Paris constitue un des meilleurs gardiens de la
mémoire chorégraphique des danses de scéne
depuis trois siecle. Plus récemment, il a pris en
compte les répertoires traditionnels dont la pré-
servation est confiée a des centres de musique et
de danse traditionnelle. Aujourd'hui, ce sont les
ceuvres chorégraphiques créées depuis le début
du XX siécle jusqu’a aujourd'hui, qui retiennent
aussi son attention. Le Centre national de la
danse, établissement public entiérement dévolu
4 la danse et fondé en 1998, a pour mission,

entre autres, de concourir a leur préservation. Un
autre organisme soutenu par I'Etat contribue
aussi a cette mission : la Cinémathéque de la
danse.

Mais au-dela de la conservation, c'est aussi la
valorisation de ce patrimoine qui doit étre le
souci de la collectivité nationale, C'est pourquoi
I'Ftat développe une politique d'accompagne-
ment des travaux de recherche dans le domaine
de la danse et s'emploie & promouvoir }'intérét
pour la culture chorégraphique, c'est-a-dire une
connaissance générale de ['histoire de la danse et
de son patrimoine, des principes fondamentaux
du mouvement dansé et des enjeux de la com-
position chorégraphique. '

-3- Le corps mis en abyme

Si I'Etat a concouru & partir des années 1980 au
développement de la danse de création fran-
caise, il n'en a été que le facilitateur. C'est la
communauté chorégraphique qui lui a donné le
visage qu'elle connait aujourd’hui. Il serait
d‘ailleurs plus juste de dire "les” visages, tant la
danse francaise actuelle se caractérise par sa
diversité.

Certains courants sont a 'évidence de nos jours
atones du point de vue créatif. Clest le cas
notamment des courants porteurs d’une idée du
corps glorieux faconnée tout au long du XIX®
siécle. Il est vrai que la société actuelle saccom-
mode mal d'une rhétorique de la blancheur, de la
légéreté, du pur esprit, si ce n'est dans un acte de
révisitation d'un temps révolu. Certes la virtuo-
sité, la quéte de perfection dans le mouvement
peuvent avoir encore quelque chose a nous dire
pour autant qu'elles s‘appuient sur des res-
sources imaginaires enracinées dans 'ici et main-
tenant.

A T'opposé, des courants se développent qui ne
cessent de mettre en abyme le corps et ses
usages. lls se référent en général & des expéri-
mentations chorégraphiques apparues dans les
années 1950-60 et qui trouveront dans les évé-
nements de 1968 un exutoire politique. La révo-
lution des mceurs et des mentalités qui s'est alors
opérée irrigue leurs investigations qui ouvrent
sur de nouvelles lectures de la sensorialité et du
rapport au corps. Ce terme méme est parfois
remis en cause au profit du mot “corporéité”,
substitution visant a récuser l'illusion que le
corps existerait comme entité homogéne, auto-
nome, stable, réalité objective et auto-justifiée.
Certains artistes adoptent des démarches choré-
graphiques extrémes. La nudité et le non mouve-
ment en sont des modalités ; le dévoilement de
I'intime un des principaux motifs. Les nouvelles
technologies sont parfois sollicitées. Elles obli-
gent en effet a repenser la relation au temps et a
I'espace (modes nouveaux de communication,
virtualisation des relations humaines...). Dans le
méme temps, ces outils sans identité, dont toutes
les potentialités sommeillent en permanence, qui
tendent a annuler le temps entre question et
réponse, qui ne construisent leurs performances
que par a vitesse vertigineuse de leurs temps de
réaction, finissant ainsi par ne générer que des
réponses, ces outils “pointillisent” toute source

(image et son) et commencent avant tout traite-
ment par traduire celles-ci en chiffres, par les
coder. Le rapport au corps en sort difficilement
indemne.

Entre traitement et transgression de I'image du
corps, entre I'exploration de la virtualité et le
retranchement indépassable de la nudité, I'art
chorégraphique contemporain cherche & explorer
les multiples dimensions du corps : le rée! du
corps, son aspect purement fonctionnel (le
schéma corporel), la poétique du corps, le corps
signe, le corps langage, la reconnaissance d‘iden-
tités culturelles singuliéres par I'acte physique, le
corps symbolique... Tramant en cela sans cesse
le politique, il propose a travers ses ceuvres un
chemin permettant a tout un chacun de déployer
un espace d’observation critique.

On peut discuter a I'infini du bien fondé de ces
démarches, de leur pertinence. On observera sim-
plement ici qu'elles ne sont le plus souvent que
la traduction d’enjeux ou de questionnements
qui traversent la société dans laquelle cet art s'in-
vente.

Quoiqu'il en soit, I'Etat n‘intervient désormais
que par le soutien qu'il apporte aux projets artis-
tiques pour leur permettre de se déployer en
toute liberté. C'est 'esprit méme de la démocra-
tie de n'assigner une limite & l'art chorégra-
phique que dés lors qu'il mettrait la démocratie
elle-méme en danger.

Jean-Christophe PARE
Philippe Le MOAL
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Une @pztzi@m danse au Lyceée
Horticole de St Ismier

(Octobre 2001 - Mars 2002)

Agnés BLANCHARD

Un contexte urbain et périurbain ; Grenoble et son aggloméra-
tion, riche en acteurs et structures culturelles organisant des ren-
contres et programmations autour de la danse :

- ex : Festivals “Concentré de danse” a I'Hexagone de Meylan,
“Nouvelle vague” & I'Amphithéatre de Pont de Claix... en 2000 ; un
mois du graphisme sur le théme “Danse graphisme et société” en
2001 ; un centre chorégraphique national ; une histoire forte
autour de la danse contemporaine avec J.C. GALLOTA, C. BLAISE,
et plus récemment S. GUILLERMIN, F VEYRUNES... et enfin un
réseau associatif dynamique autour des “Nouvelles Danses” et
"Danses Métisses” - ex : collectif “CH2" en hip hop.

Le Jumelage du lycée avec une scéne nationale : I'Hexagone qui
favorise les rencontres avec des artistes ; ainsi que le développement
au sein de ['établissement de projets autour du spectacle
vivant dans le cadre des cours et de I'A.S.C. : sorties spectacles,
rencontres réguliéres d‘artistes, animation de clubs Danse, Théatre ,
Musique.

... Un terrain a priori plutét riche donc favorable a la mise en place
d'une option artistique Danse... mais ne dispensant pas de :

Une Motivation, des compétences de danseurs pro-
fessionnels intervenants et d'un professeur d'éducation socio
culturelle (modestement moi méme !) averti, formé, mais pas
encore rompu (1) aux techniques de danses que je nommerais "eth-
niques” ou “"métisses” ou encore "World dance” s'il faut un label.

Plus concrétement ; les pratiques de danses d'influences Africaines,
Brésiliennes, Japonaises et cubaines seront encadrées et animées par

mes soins et |'approche contemporaine par les danseurs intervenants.

Des objectifs : 'acquisition d'une culture et par 13 d'une ouver-
ture au monde de la danse & travers trois axes :

- Découvrir des oeuvres et des acteurs : sorties spectacles, ren-
contres avec des artistes, visite des lieux, retours et analyses sur les
ceuvres. Il s'agira ici d"aborder des formes différentes pour pouvoir
les comparer ensuite.

- Pratiquer la danse : par des ateliers de pratique alliant les tech-
niques de danse contemporaine, afro-brésilienne, cubaine et japo-
naise (Buto). On développera ici la coordination, la souplesse, la toni-
cité, mais aussi les capacités d'écoute des sensations du corps en
mouvement, [a relation a l'autre et la créativité & travers des exer-
cices d'improvisation.
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- Construire une chorégraphie a partir des expériences vécues et pro-
duire un spectacle.

Un public composé prioritairement d'éléves de 2des et ouvert aux
autres éléves interessés,
Des éléves de BTS et BEPA se sont joints au groupe de 2des.

Une plannification sur 36 heures d'ateliers de 2h les jeudis
soirs entre octobre et mars .
Un spectacle prévu fin mai dans le cadre du jumelage avec I'Hexagone.

Un lieu : L'amphithéatre du lycée (scéne en plancher, mais petite
et pas chauffée 11) et occasionellement le gymnase (sol en béton 1).

EN PRATIQUE... :

Les sorties : trois spectacles seront choisis avec les éléves sur la
programmation des scénes locales :

-"EL TRILOGY" de Trisha Brown (U.S.A) : modern improvisation
-“TANIN NO KAQ" de Kubilai Khan Investigations (France) : Comp-
toir d’échanges artistiques : danseurs, musiciens, artistes de cirque,
photos et vidéo en direct sur scene.

-"ALERTE A LA SOIE" de C. Blaise (France) création pour la biennale
de la danse de Lyon 2000.

-"BLACK SPRING” de H. Maalem (France Afrique) danse africaine...
Sur les trois premiers spectacles (le dernier pas encore vu), les éléves
ont le plus apprécié le coté dynamique et la richesse des formes artis-
tiques de “Tanin no Kao", "Alerte & la soie” arrive en deuxiéme pour
la qualité de la danse, la dynamique... et surtout la proximité (vu du
premier rang !) ; l'intervention des danseurs de la compagnie lors
d'un atelier préalable a favorisé la réception.

“El trilogy” sobre, épuré sur fond de peinture abstraite et musique
free jazz est resté pour eux "abstrait, trop contemporain, incompré-
hensible et ennuyeux”.

L'intervention des danseurs de la compagnie C. Blaise en
danse contemporaine, les a déroutés mais ils se sont pris “au jeu”:
" Cela nous a fait découvrir notre corps” (Franck), *J'aime pas trop
le ralenti, ni me rouler par terre” (Mathieu), " Ca m'a permis de
voir un nouveau style de danse, mais une séance suffisait”, " C'est
trop abstrait, ¢a bouge pas assez” (Angélique).




Revoir les danseurs sur scéne leur a permis un réel rapprochement et
une comparaison entre ce qu'ils avaient pratiqué et la création d'un
spectacle de niveau professionnel.

Les ateliers se déroulent en quatre phases :

1- L'échauffement : respiration, automassages, étirements, mouve-
ments dynamiques.

2- Exercices techniques : rythmes, espace, rapport a |'autre, change-
ments d'états, coordination.
3- Enchainement imposé :
capoeira.

4- \mprovisations a partir des éléments travaillés sur la séance.

style africain, afro cubain, salsa ou

L'objectif ici étant de découvrir différentes pratiques, formes et
énergies dansées.

Le vocabulaire est donné  travers les exercices techniques et les
enchainements ; lors de la phase d'improvisation, chacun réintégre
ce vocabulaire en I'enrichissant de sa propre expression et sensibilité.
Les éléves peuvent ainsi rentrer en contact avec leur propre créati-
vité, limites et... ressources... surtout !!

I'idée... : Il me paraissait important de leur montrer par 13, que la
danse n’est pas seulement un enchainement de mouvements
reproduits, mais I'expression de chacun a travers des formes
choisies et intégrées. C'est I'assemblage que chacun fera de
ces formes qui leur donnera un sens.

Il s'agissait aussi d'aborder la danse en temps que fait culturel et
social ; représentative de pensées, traditions et rituels... & travers
I'approche des “danses ethniques” et leur comparaison aux “danses
contemporaines” occidentales.

Ce que les éleves en pensent :

lls connaissaient la danse a travers : La TV, le gala d'une sceur ou
copine, un spectacle de fin d'année et plus rarement la pratique per-
sonnelle en MJC ou clubs.

Ce que signifiait le mot “danser” pour eux avant ce travail : “rien, se
défouler, se détendre, sport, acrobaties, bouger, je n'y pensais pas”.

Ce qu'ils ont découvert aprés ce travail : “la détente, le ralenti,
autres styles de danse, j'ai pas tout aimé, la mollesse, m'exprimer
avec mon corps, sensation physique, faire attention 4 me tenir
mieusx, de nouveaux copains, me libérer grice & une gestuelle, c'est
toujours aussi bizarre, c'est pas vraiment mon truc, de nouveaux

i

mouvements, c'est beaucoup de travail physique, plus de liberté”.

Ce qu'ils ont le plus aimé : "les spectacles et rencontres avec les
artistes, la salsa , la danse afro cubaine et les enchainements, ce qui
bouge, la capoeira, la détente aprés les cours, la danse africaine,
improviser”.

Ce qu'ils ont le moins aimé : “le style contemporain pas assez dyna-
mique, le ralenti ¢a ne sert & rien, se rouler par terre, le contempo-
rain ¢a manque de rythme ek c'est abstrait”.

L'idée de faire un spectacle n'a pas abouti ; par manque de temps et
de maturité du travail, le groupe déstabilisé par de longues coupures
(stages suivis de vacances ) a perdu en cohésion, donc en motivation
pour un projet commun, certains motivés par l'activité, pour le plai-
sir du moment, ne tenaient pas a se mettre en scéne...

Pour conclure : Sur 18 semaines de pratique autour d’un art tres
peu connu pour la majorité des éieves et qui nécessitait un engage-
ment important tant au niveau corporel que personnel, les jeunes
sont restés curieux, ouverts et dynamiques. La découverte des
ceuvres et la rencontre d'artistes me paraft incontournable pour créer
I'ouverture, enrichir 'imaginaire et leur permettre de comprendre les
réalités du danseur.

L'idée du spectacle était prématurée. Elle leur demandait un temps
de sécurisation plus important par la structuration de chorégrahies
répétées et apprises, avant d'imaginer l'intégration d'un passage
improvisé,

Le prolongement de I‘option sur plusieurs années me parait donc
indispensable pour aboutir & une réelle phase de création... Affaire a
suivre, mais belle affaire !

Agnés BLANCHARD
Professeur d’Education Socio-Culturelle
au L.E.G.T.A De Grenoble St Ismier

Photos : © A. Bléfléﬁard
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Les eleves du sauternais ne
manquent pas de corps...

Isabelle LAFARGUE

Parce que bien se connaitre implique d'étre
en situation de risque, j'ai pris le parti durant
les années & venir, d'inviter les éléves du
Lycée Professionnel Agricole de Bommes-
Ecole de Viticulture et d"cenclogie de La Tour
Blanche, & découvrir la diversité dans les
représentations du corps a travers les arts de
la danse, la sculpture, la musique et le
théétre gestuel.

“Le corps appartient de plein droit & la
souche identitaire de I'homme. Sans le corps,
qui lui donne un visage, I'homme ne serait
pas. Vivre c'est réduire continuellement e
monde & son corps,  travers la symbolique
qu'il incarne. L'existence de I'homme est cor-
porelle. Et le traitement social et culturel
dont celui-ci est l'objet, les images qui en
disent I'épaisseur cachée, les valeurs qui le
distinguent nous parlent aussi de la per-
sonne et des variations que sa définition et
ses modes d'existence connaissent d'une
structure sociale & une autre. Par ce qu'il est
au ceeur du symbolisme social, le corps est
un analyseur d'une grande portée pour une
meilleure saisie du présent (...) Chaque
société, a l'intérieur de sa vision du monde,
dessine un savoir singulier sur le corps : ses
constituants, ses performances, ses corres-

"

pondances, etc.”'.

C'est I'histoire de la création d'un spectacle
vivant par les éleves de Terminale Bac Pro-
fessionnel Viticulture-GEnologie que jai
choisi de vous présenter dans ce numéro de
la revue Champs Culturels,

Cette aventure a été initiée par une soirée de
I'automne 2001 lors d'une rencontre le
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temps du dernier spectacle “Il et Elle” pré-
senté par la Compagnie bordelaise Les
Enfants du Paradis dans la salle des fétes
de Bommes au cceur d'un village de I'appel-
lation Sauternes. L'émotion procurée par
Fhistoire d'amour de ce couple, racontée par
les corps qui se rencontrent, se frolent, se
mélent, s'emmélent et se déchirent pour
mieux se retrouver, a traversé la totalité du
public de jeunes lycéens et étudiants qui
étaient venus de trois lycées professionnels
agricoles girondins.

Un tonnerre d'applaudissement souligna
I'enthousiasme face a la qualité et sincérité
du jeu des comédiens.

Mis en scéne par Agnés Coisnay, ce spec-
tacle de théatre gestuel donnait un avant-
golt du style de travail qui attendait les
éléves de terminale.

Puis, I'atelier d'expression corporelle avec
Agnés est arrivé. Durant quatre jours, les
éléves se sont retrouvés confrontés & leurs
doutes, leurs questionnements, leurs
craintes, voir méme leurs peurs.

“A quoi ca sert ?”, “On n'a pas besoin de
savoir faire ¢a dans nos vignes.”

Certains restaient en retrait, d'autres
entraient dans le jeu a corps perdus, d'autres
avancaient a reculons, poussés par la seule
obligation du travail évalué en contrdle cer-
tificatif...

Leur permettre de franchir le pas et laisser
leur corps s'exprimer a représenté, au fil du
temps, un travail de veille de la part de I'en-
semble des acteurs de I'établissement. Le
personnel de ['exploitation, missionné pour
aller chercher et déposer les tapis de danse,

prétés par I'IDDAC, a donné de son temps
durant cinq aller-retours Bommes-Bordeaux.
Les cuisiniéres ont préparé des boissons
chaudes pour réchauffer les corps, quand le
froid de décembre avait raison du chauffage
de la salle de travail. Les femmes de ménage
ont prété les lave-ponts et le vinaigre pour
nettoyer les tapis. Des liens se tissent davan-
tage dans un contexte de solidarité. Les
éléves se sentent accompagnés et encoura-
gés dans ce projet qui demeure pour eux une
performance,

A T'issue des deux premiers jours de mise en
jeu corporel avec Agnés, une problématique
de travail a émergé autour de la préoccupa-
tion quotidienne majeure de jeunes adultes
en devenir, autrement dit, ce temps de I'at-
tente qui ponctue leur vie.

lls se sont interrogés, ont interviewé les
adultes qui les entouraient, professeurs, pro-
viseur, surveillants, maitre de chai. Petit &
petit ils ont écrit ce qu'ils attendaient de la
vie, dans la vie... Puis un jour ils se sont
engagés, ont fait des choix personnels, ils
ont proposé, suggéré, ils se sont amusés, se
sont enflammés. Le projet prenait corps.
Mais, juste avant fa derniére ligne droite ils
se sont découragés et ont laissé s'exprimer
jusqu‘au bout leur vague & I'ame.

“Clest nul ce qu’on fait, on va étre ridi-
cules.”, “Mais qui viendrait voir ¢a ?7,
“Cing euros ? Méme avec une boisson com-
prise, personne ne viendra.”

Cependant, ils ont su repousser les limites
qu'ils croyaient étre les leurs, et ont fini par
donner le meilleur d"eux individuellement et
au-dela, en cohésion et osmose avec le
groupe classe. Ces “comédiens en herbe”
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ont révélé leurs talents le soir de la premiére le 4 avril 2002. “En
attendant...”, était le fruit de leurs efforts, de leur écoute et
confiance entre eux.

Face a leurs parents, amis, professeurs et face aux éléves de I'éta-
blissement qui étaient venus les encourager, ils ont réussi le pari
d'exprimer ce qu'ils attendaient de la vie.

Sans enlever une chaussette ils se sont montrés nus, en toute sim-
plicité sans costume, sans décors, sans maquillage, tels qu'ils sont au
fond. Leur sincérité a ému par ce que chaque spectateur a pu se
retrouver & travers eux, par ce que leurs corps ont parlé un langage
commun a tous.

En huit jours de travail sur eux-mémes, avec les autres et aprés vingt
minutes sous les feux de la rampe, ils ont appris qu'ils pouvaient
s'engager sur des terrains artistiques et s'autoriser  vivre une aven-
ture extra-ordinaire dans le sens ot elle se situe hors des rangs de
vignes et autres chais.

“M’dame, s’ils ont aimé notre spectacle a la Tour Blanche, alors on
va leur mettre le feu au Zénith a Pau I

ls sont préts maintenant & affronter ensemble un public inconnu.
Le Festival des lycéens d'Aquitaine qui a eu lieu cette année en pays
palois les a détournés un instant de leurs révisions du baccalauréat,
mais le pari est gagné pour ces éléves qui ont su témoigner de leur
courage a se mettre en danger en s'exposant devant un public, pour
aller jusqu’au bout de I'aventure, pourtant si éloignée de leurs pré-
occupations de futurs vignerons.

“On a appris & avoir moins peur de parler devant les autres, oui
c’est sir, j’ai pris de Uassurance.”

Cette parenthése, de mise en jeu des corps dans un espace-temps
dévolu a la création artistique au sein d’'un établissement, ou I'ap-
prentissage premier est de savoir donner du corps au vin, révéle |'in-
térét du détour par une expression de soi pour oser construire et
argumenter son avenir personnel, professionnel, social et culturel.

Je dédie aux éléves du cru 2002 la derniére strophe qu'ils oseront,
j'en suis certaine, bientdt entonner.

A I'image des vins qu'ils ont appris a élaborer, ils connaissent désor-
mais quelques clés pour mettre en valeur leurs qualités et “ne pas
manquer de corps, pour étre ni éiriqués, ni mal bdtis, ni mous, ni
anémiques, ni plais”... dans leur vie. Et si d'aventure, ils oubliaient
comment tourner les clés, le film “Les coulisses du spectacle” réalisé
par leurs camarades, leur rafraichira a coup sdr la mémoire.

Isabelle LAFARGUE
Professeur d’Education Socio-Culturelle

Je tiens & remercier les nombreux partenaires sans qui ce projet culturel et artis-
tique n'aurait pu se concrétiser. Le CRARC Aquitaine, le CRIPT Vidéo-Aquitaine,
IDDAC, la DRAC, le Conseil Régional et la DRAF/SRF, ainsi que les partenaires
locaux (Mairies de Bommes et de Fargues de Langon), ont soutenu et contribué a
la réussite de cette aventure.

(1) Georges Balandier, Le détour. Pouvoir et modernité, Fayard, 1987.
(2) Vocabulaire utilisé lors de la dégustation pour décrire le vin s'il manque de corps.

Wait and see...

Saleté d'attente qui nous mine,
Qui nous fait monter la pression,
Qui s'insinue dans I'pli d'nos jeans,
Qui nous bouffe I'inspiration.

L'attente, ca m‘empéche de vivre,
De m'risquer dans |'instant présent.
Plutdt que vivre ce qui m'enivre,

Je me retrouve a tuer le temps.

Attends qu'je trouve le courage !

Attends qu'je prenne la décision !

Tu t'prendras dans les dents I'message,
Que de nous deux, c'est moi I'patron (bis)

En conclusion de leur spectacle, les “comé-
diens en herbes” chantent ces paroles sur
I'air rythmé de la chanson de Sacha Distel :
"0U est passée la grande échelle...”.

J'te f'rai devenir mon espérance
Tu nourriras mes ambitions
Mes désirs, mes réves, mes silences
J'en prends ce jour... la décision.
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Le Corps du Deépi

Philippe MOURRAT

Philippe Mourrat est le chef de projet des Rencontres de la Villette qui furent originellement celles du hip
hop et des cultures urbaines et qui s'ouvrent chaque année davantage a de nouvelles initiatives artistiques,
venues d'autres territoires, hors la vie "normale", en prison ou d I'hépital, en zone rurale désertifie, ou en
"zone de retraite" pour un troisieme dge qui n'a pas dit son dernier mot. La-aussi on défie sa condition et
I'on veut étre reconnu a travers un geste artistique vital d'une forte puissance d'expression et d'invention.

Les Rencontres de la Villette explorent le continent des expressions
artistiques nées de résistances, de défis & des situations d'improba-
bilité : il est improbable d'étre admiré quand on est enfant d'immi-
gré en échec scolaire dans un quartier dégradé, il est improbable
d'étre comédien quand on est handicapé mental ou d'étre danseur
quand on est handicapé physique, improbable de monter pour la pre-
miére fois sur scéne a 70 ans, de jouer Shakespeare & 8 ans ou
Nathalie Sarraute quand on est sourd et muet, improbable de deve-
nir sculpteur en prison, etc.

On le comprend & ces exemples : au cceur de cette confrontation
entre la situation qui empéche et I'artiste qui défie I'empéachement, il
y ale corps, le corps défié et le corps défiant.

L'exemple de la danse hip hop

Ce n'est pas un hasard si tout est arrivé par la danse hip hop. C'est
elle qui a ouvert le ban par les Rencontres Nationales de Danses
Urbaines en 1996. Beaucoup ont découvert alors ces danseurs fous
qui tournent sur la téte, qui donnent & leur corps I'ondulation de Ia
mer, qui reconstituent I'apesanteur lunaire... qui ont clairement
engagé leur corps dans un défi aux limites.

On le sait, cette danse est née dans le Bronx, avec les autres expres-
sions du mouvement hip hop, dans la suite logique de la Zulu Nation
d'Africa Bambaataa qui veut opposer a la violence meurtriére de la
guerre des clans, le dépassement par la joute créative qu'elle soit
verbale, musicale, gestuelle ou graphique. Donc double - défi déja :
celui de la joute ol les mots, les sons, les gestes, les formes et les
couleurs remplacent les coups et les balles de revolver ; celui jeté pré-
cisément a ces comportements violents qui gangrénent au milieu des
années 70 les quartiers populaires de New-York. C'est la chute du
corps de son meilleur ami assassiné sous ses yeux qui va provoguer
chez Bambaataa cette certitude que I'énergie destructrice doit étre
transcendée.

Cette volonté de transcender, de se transcender, de dépasser Ia réa-
lité immédiate en lui étant supérieur, de se situer au-deld, au-dela
méme des possibilités apparentes de sa propre nature, est fondatrice
et reste centrale dans la danse hip hop : “on doit étre des magiciens”
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dit le chorégraphe et compositeur Franck Il Louise. Mais ce qui
éloigne radicalement cette pratique et la croyance qu'elle suppose, si
intuitives et intenses soient-elles, de la tentation mystique, c'est jus-
tement qu'elles sont tout le contraire de “désincarnées”. En effet, le
corps reste au centre, et le dépassement est au service d'une affir-
mation identitaire active ancrée dans le vivant, dans tout ce qu'il a
de terrien et de sexué. Lors d’un débat public durant les Rencontres
99 Nancy Midol, sociologue des arts du spectacle, déclarait : “1J ya
véritablement une rupture culturelle avec le hip hop. Historique-
ment, on se rend compte que sur le territoire qui est aujourd’hui
frangais, ce sont des paiens, ils dansent la terre, la lune. Ala fin du
moyen Gge, les religieux prennent le pouvoir (...), ils vont étre des
répresseurs du corps, de la sexualité, de la maternité. On voit
apparaitre des formes de danse encore trés lisibles dans la danse
classique ou académique : les jeunes filles en tutu, sur des pointes,
ne touchent pas le sol, tout vers 'en haut. On est en train de magni-
fier Dieu, le monothéisme chrétien. La motricité de la danse est
une motricité qui va vers le haut et qui déteste le sol. Si on regarde
le hip hop, on se rend compte que c’est un autre imaginaire, un
autre inconscient, on se rend compte que ce sont les mythologies
africaines qui sont la. Dans le documentaire de Jean-Pierre Thorn
“Faire kiffer les anges” il est dit : “"Lorsque je danse, je suis en
contact avec le centre de gravité de la terre, il faut toucher la terre, il
faut 'épouser” ; il y a un amour de la terre et qui réapparait tou-
Jours en complémentaire, en co-occurrence avec Vamour de la
maternité. Alors qu'en danse classique, beaucoup d’études ont
montré qu’il y a beaucoup de miséres avec la maternité, tout leur
propose de ne pas étre des méres. Dong, il y a une motricité com-
plétement nouvelle, une motricité de Vinconscient qui a changé.
Clest pour moi la premiére rupture dans la culture occidentale
depuis le 16° siécle en ce qui concerne le langage et linconscient du
corps.”

Ce n'est pas un hasard non plus si Africa Bambaataa a choisi le nom
d'un chef zoulou emblématique de la résistance & I'envahisseur blanc
d'Afrique du Sud. Positiver certes, mais pour mieux dire “je” haut et
fort. Cette dimension de résistance et de revendication fait toujours
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débat au sein du mouvement hip hop, certains reprochant a une ten-
dance du rap de confondre combativité et agressivité et de tourner le
dos aux valeurs non-violentes de la Zulu Nation, d'autres accusant cer-
tains danseurs en particulier de trop s'assagir en oubliant dans la
recherche esthétique I'engagement offensif d'un “underground” clai-
rement revendiqué... Ceite dialectique de I'intégration et de la sub-
version traverse tout le mouvement hip hop, et plus largement toutes
les expressions artistiques nés en réaction a des situations contrai-
gnantes, Mais, au fond, ne traverse-t-elle pas toute I'histoire de Iart ?
Si la médiatisation et I'appat du gain ont entrainé certains rappeurs
sur la voie de la provocation haineuse facile, on ne peut nier que la
fréquentation des théatres et des milieux artistiques a entrainé aussi
des modifications de style chez bien des danseurs. D'abord le cercle
du free-style est contraint de s'ouvrir sur la scéne frontale. Ensuite
I'écriture chorégraphique déplace la virtuosité, celle-ci reste trés
importante mais s'inscrit davantage dans une construction collective
dans le temps de la représentation et I'espace circonscrit de la scéne,
que dans la seule démonstration individuelle fulgurante. L'environ-
nement esthétique en s'ouvrant et se diversifiant modifie de fait les
productions des artistes qui s’en servent d'abord, et s'en nourrissent
ensuite : on ne développe pas la méme danse sous un “plein-feu”
qu'en utilisant les ressources d'une “création-lumiere”, au rythme
binaire de la musique hip hop originelle qu'en cooptant Mozart,
Julien Lourau et Houria Aichi, vétu de baskets, casquettes et baggies
que torse-nu, en collant ou carapagonné.

On a donc vu depuis 1996 ces danses intégrer le toucher, le porter, la
sensualité ; on a vu les danseuses se féminiser et prendre plus de
place, les ensembles élaborés gagner du terrain sur les prouesses
individuelles ; on a vu les corps jouer avec l'image vidéo, avec
d'autres arts de la scéne (théatre, cirque, percussion corporelle...),
avec d'autres danses. Faut-il en conclure que la danse hip hop a
perdu son ame ? Ce serait oublier deux choses :

- Premiérement qu’a sa naissance cette danse s’est inspirée sponta-
nément de danses préexistantes de James Brown au jazz-rock en
passant par les danses acrobatiques des années quarante au Savoy
Ballroom de Harlem ; et qu'elle s'est dés ses débuts construite en
mélangeant les genres : le break au sol, le smurf debout, le locking
venu de la cdte Ouest etc.

- Deuxiémement qu'une forme artistique qui se limite sous prétexte
de fidélité & un code figé et un vocabulaire clos, relévera vite du
répertoire de tradition plutét que de la dynamique de création. Or
nous I'avons vu le dépassement des limites est trop intrinsequement
lié a cette danse pour qu'elle s'interdise de repousser ses propres
frontiéres.

Le symbole Bill Shannon

S'il est une preuve que le défi physique caracté-
rise la danse hip hop au-deld méme de la pro-
blématigue ethnique et sociale, c'est bien I'his-
toire de Bill Shannon. “Rien de racoleur ni de
pathétique dans la démarche de Bill Shannon
qui danse avec des béquilles. Une malforma-
tion ¢ la hanche, survenue quand il avait deux
ans, 'a rendu infirme. On craignait le pire
pourtant : une de ces curiosités dont raffolent
les New-yorkais assoiffés de nouveautés... Il
nous a bluffé par sa radicalité poétigue : les
béquilles comme artifice de danse, on n’avait
pas encore vu ¢a. Dans “The art of weightless-
ness” (Vart de l'apesanteur), Bill Shannon
s'envoie en l'air, vole, plane. L'usage de la
béquille rejoint celle de la pointe, dans cet
éternel désir de la danse de ne pas toucher
terre” (Dominique Frétard — Le Monde, mars
2000). :

Un petit blanc issu des classes moyennes que ses jambes ne peuvent
porter ne semble pas précisément destiné a la danse hip hop dont
I'une des bases techniques est |'appui au sol. Pourtant lorsqu’il ren-
contre dans la rue cette danse de réprouvé il en partage d’emblée le
sens profond : la nécessité vitale d'exprimer sa singularité en en
défiant les limites. Résultat : une danse complétement originale et
incontestablement hip hop, qui lui vaut le respect de ce mouvement
pour lequel la différence est presque un signe de reconnaissahce.

La quéte de “justesse”

On le voit, Shannon donne le sentiment d'étre complétement & sa
place sur un plateau de danse, & sa juste place. Méme si j'avance des
propositions d'interprétation de ce phénoméne, il reste pour moi
assez mystérieux. Mais il m'apparait assez évident a travers ce mys-
tére que des artistes “contraints”, quand ils savent échapper au
pathétique ou au compassionnel, touchent au juste et & I'essentiel de
I'expression artistique. Et il me semble que ¢a passe par lg corps
d‘abord, qui devient porteur de sens au moins autant que les mots,
méme au théatre. :
Ainsi lorsque Emmanuelle Laborit est convaincue qu'elle doit jouer
"Pour un oui ou pour un non” de Nathalie Sarraute on sent bien 1a
aussi le défi : un texte complexe, riche en nuances d‘intonations et
d’insinuations par une comédienne sourde s'exprimant en langue des
signes, c'est presque de la provocation. Pourtant la “physicalité” du
jeu des comédiennes sourdes donne & sentir de maniére incompa-
rable I'embarras et la souffrance que cette joute verbale provoque
chez ses protagonistes. Les non-dits, les sous-entendus prennent
corps, et beaucoup d’amoureux de ce texte ont été saisis par la per-
tinence de cette interprétation. ..

Quand Christiane Véricel, il y a plus de dix ans, a choisi de travailler
avec des enfants de I'immigration de diverses origines pour parler
des frontiéres cruelles, des déracinements et aussi des partages pos-
sibles, ce n'est pas a proprement parler & des acteurs “contraints”
qu'elle fait appel, mais bien a des acteurs singuliers. Sur ces thémes,
ils ont & la fois |'expérience et I'innocence pour faire passer aux spec-
tateurs adultes et nantis que nous sommes |‘intolérable réalité et le
besoin d'espéret. Peu de texte pour cela, des gestes, des regards, des
jeux, des joutes, des corps & corps. .. et pourtant bien des choses sont
dites !

Quand Jean-Michel Rabeux et Sylvie Reteuna montent “Le Laby-
rinthe” qui a travers le mythe du Minotaure travaille la question de
la différence et de la monstruosité, c'est avec la Compagnie de I0i-
seau-Mouche qui réunit depuis vingt ans des comédiens handicapés
mentaux. La aussi peu de mots : ces corps et ces visages lourds de
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leur vécu quotidien et riches d'un vrai travail de la scéne, un travail
professionnel de comédiens... Et pourtant ils mettent bien leur dif-
férence en jeu. Ce qu'ils nous expriment ne sera jamais pareillement
exprimé par d'autres.

Je pourrais passer en revue la majorité des spectacles qui depuis six
ans ont fréquenté les scénes des Rencontres et je retrouverais a des
degrés divers cette alchimie : singularité forte des artistes, nécessité
- parfois vitale - d'expression, justesse de I'“interprétation”, et tou-
jours le corps premier.

La diversité corporelle

Un débat public au Centre d'Art et d’Essai de Mont-Saint-Aignan a
récemment réuni autour de Pippo Delbono divers explorateurs de ces
territoires atypiques ; entre autres le directeur de la Compagnie de
I'Oiseau-Mouche citée plus haut, et Michel Schweitzer de la Compa-

gnie La Coma dont on a pu voir en 2001 aux Rencontres “Kings”, .

piéce réunissant une communauté d'individus susceptibles d'étre
appréciés autant pour ce qu'ils sont dans la vie que pour ce qu'ils
font sur scéne, piece questionnant sans discours I'objet d'art dans
son rapport au monde et a [‘autre.

Schweitzer aprés dix années d'un parcours de chorégraphe “normal”
avec des interprétes “normaux”, n'arrive plus a se satisfaire d'une
coupure qu'il ressent fortement entre I'art et la vie, entre ce qui est
représenté sur les scenes et I'humanité dans sa réalité. Quelque
chose pour lui sonne faux, d'oli sa démarche avec des interprétes,
danseurs ou non, comédiens ou non, professionnels ou non, avec les-
quels il travaille d'abord & partir de leur propre vécu.

Pippo Delbono est aussi depuis longtemps insatisfait d’un théatre
“propre sur soi” et coupé du monde. Il a décidé depuis plusieurs
années de rechercher une écriture dramatique a la frontiére de I'art
et de la vie, un théatre de plus en plus essentiel. Il s’est pour cela
entouré de danseurs et comédiens d'horizons dif-
férents dont plusieurs marginaux, S.D.F, handica-
pés physiques ou mentaux qui, dit-il, vivent I'art
comme une raison d'étre. La encore le corps est
mis en jeu dans sa singularité forte, provoque des
écarts poétiques inimitables et jetie de mysté-
rieuses passerelles de vivant a vivant entre scéne
et salle.

Il m’est apparu clairement au fil de ce débat que
ce que recherchent Pippo, Schweitzer et les
autres, c'est cette émotion nue qui nous renvoie a
notre humanité profonde, cette émotion que pro-
voque le geste juste, habité pleinement, que ne
peut porter que celui pour qui il est nécessaire, et
qui y engage toute sa singularité, donc toute sa
différence.

Ce “geste juste” Pippo en donne un exemple
lumineux pour ceux qui connaissent son travail :
les attitudes d'une expressivité totale de Bobo,
Iacteur microcéphale de sa compagnie, une
expressivité que I'on pourrait qualifier de primaire,
mais que I'on recoit comme premiére, primor-
diale... On peut se demander pourquoi c'est dans I'altérité extréme
que ces metteurs en scéne / chorégraphes retrouvent cette justesse
que les spectacles professionnels, bien joués, par de bons interprétes,
ne semblent plus leur proposer. Une proposition de réponse, qui sou-
ligne encore la primauté du corps, se trouve peut-étre dans la suite
de l'intervention de Nancy Midol aux Rencontres 99 : “Les gutres,
Vétranger nous permettent de regarder en face ce que nous ne vou-
lons pas voir. Ce que nous ne voulons pas voir, c’est une libération
sexuelle tonitruante. Nous sommes toujours dans une civilisation
chrétienne avec des archétypes trés forts. Méme si nous ne sommes
pas croyants, qu'on n'ait jamais mis les pieds dans une église, les
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archétypes qui nous habitent sont cellulaires, ils font qu’on se tient
droit, qu'on se tient haut. Si on fait Uhistoire du corps, les bébés au
1718 siécle, on les a emmaillotés de peur qu’ils marchent & quatre
pattes. On avait horreur de Vanimalité, de la terre aussi. En bas,
c’est Venfer, c’est sale et c'est lié & la sexualité. Notre motricité fait
que notre bassin est verrouillé. En Occident, nous avons des mala-
dies du dos qu’on ne trouve ni au Mexique ni en Afrique car ce
n’est pas de cette maniére qu’on comprend la relation au monde,
nous sommes dans une relation d’exclusion par rapport aux autres
animaux, 6 notre environnement. Ce n’est pas le cas dans de nom-
breuses cultures d’Afrique ou d’Australie.”

Mais il ne faut pas laisser penser qu'il s'agit de recettes. Toutes ces
démarches que nous avons citées sont d'abord I'ceuvre de tra-
vailleurs acharnés dont le parcours est un défi quotidien. Aucun ne
prétend a la panacée artistique. Simplement aujourd'hui leurs che-
mins de traverse nous semblent pertinents et mériteraient d'étre
mieux reconnus. A beaucoup parler de diversité culturelle on oublie
qu'elle ne se réduit pas a la multiplicité ethnique, et qu'elle est riche
aussi des différences sociales, générationnelles, physiologiques, psy-
chiques... Prendre en compte et mettre en jeu ces singularités c'est
|lutter contre I'uniformisation du monde et les exclusions et appau-
vrissements qu'elle implique.

Philippe MOURRAT
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Hip hop au lycee

Thierry CUSSONNEAU

Depuis 2 ou 3 ans de nombreux ateliers de danse hip hop se mettent en place dans les lycées agricoles.
Souvent au travers des ALESA ou dans le cadre des ateliers de pratiques artistiques. C'est le cas en Pays de
la Loire ot I'on compte déja 4 ateliers sur 11 établissements. A 'occasion de ce numéro consacré au Corps il
était intéressant d'aller voir pourquoi cette forte demande, pourquoi ces ateliers hip hop comptent beau-
coup de gargons la ot d’autres danses (modern’jozz, classique etc.) n’ont pas leurs faveurs ?

Propos croisés...

Venir au hip hop est assurément affaire de
mode et daffinité entre les jeunes. C'est sou-
vent & l'occasion d'une rencontre, d'une
démonstration que I'on vient pratiquer. “J’ai
commencé grice & des amis, NOUs avons vu
cela dans la rue, ¢a nous a plu, on a voulu
essayer. Ce qui attire en fait c’est bouger,
Cest le rythme de la musique, le corps par
rapport d la musique le beat | On adapte nos
mouvements par rapport au rythme de la
musique. C'est le Break-Beat, c’est améri-
cain c’est €lectronique.” Yohan B. (TSTAE)

L'ensemble des choses associées au monde de
la danse hip hop participe beaucoup a |'attrait
que celui-ci opére sur les jeunes : la musique,
le c6té mode de la rue, les attributs vestimen-
taires autant de choses revendiquées par
beaucoup des pratiquants du hip hop dans les
lycées. “Le hip hop c’est sorti de la rue, ¢a
m’a plu, cet univers m’attire, vu que j'ai
mon style... puis des fois je vais d des fétes et
c’est un peu pour faire voir aux autres ce que
Von sait faire... Je m'habille en jogging cas-
quette... le style de la rue quoi... pour moi
c’est plus un style d’habillement qu’un style
de danse.” Adrien (seconde)

L'autre caractéristique du hip hop c'est d'étre
une danse qui évolue tout le temps. Elle s'ap-
proprie sans cesse des choses, exemple les
arts martiaux, la Capoera du Brésil ou le- Lock
issu du disco.

Pour beaucoup des pratiquants de ces ateliers
de hip hop, ’est leur premier contact avec la
danse. Jusque la cest dans le sport que leur
corps s'est exprimé le plus. Cette proximité
avec le sport est souvent notée par les jeunes,
elle participe assurément a rendre plus aisée
la démarche des garcons vers cette danse.

Pour Adrien “Ca ressemble d la gym on fait
des figures”. De méme chez Yohan qui affiche

9 années de gymnastique : “Pour moi cela se
rapproche beaucoup, dans le hip hopilyala
danse du haut on Uon fait beaucoup d’on-
dulation du corps et la danse du bas /danse
au sol, ou 'on fait des figures qui se rappro-
chent beaucoup de la gym. Moi je suis plus
attiré par la danse au sol.”

Limage du corps est perpétuellement en jeu
dans cette pratique ainsi pour Cédric éléve de
seconde : “Moi ma culture c’était le surf, en
revenant de lo Réunion jai rencontré un
entraineur (il ne dit pas un danseur) qui m’a
initié plusieurs heures par semaine. Puis j'ai
commencé a sortir au plan du corps cela
m’a apporté beaucoup de volume muscu-
laire ce qui est trés important selon les
figures 4 exécuter : lancé debout - lancé au
sol... Mot je suis dans le sol, le break.”

Ce que confirme Kone-Thong Vongpraseuth.
Danseur de la compagnie S'poart ' ; “Le céié
acrobatique qui intéresse le plus les jeunes et
notamment les garcons, c'est le coté impres-
sionnant. C'est ce qui explique que les gar-
cons sont plus attirés par tout “le break
dance” et ses figures au sol souvent impres-
sionnantes “le power- mouv’”, sans se rendre
compte que dans le hip hop il y a le coté
“danse”. Alors que les filles se tournent plus
vers la danse du haut debout “le Smurf, le
lock inspiré du disco, I’Electric Boogaloo, ...”
En fait les garcons n’aiment pas trop danser
devant les filles aussi le coté performance
leur permet d'exposer une image d’eux
mémes d leurs yeux plus valorisante.”

A Tinverse d‘autres danses, le hip hop est
bien percu par les jeunes qui fréquentent nos
établissements. Et si pour chacun des jeunes
interrogés tout le monde peut faire du hip
hop notamment dans la danse du haut, le

potentiel physique est déterminant. ”II faut
travailler Uassouplissement, sa musculation,
c’est franchement physique. Une fois que
Von a les bases, apres c’est un peu comme de
improvisation, on laisse aller son corps au
rythme de la musique. Y'a jamais rien de
préparé, en général on fait ce qui nous
passe par la téte.”

Faire du hip hop passe par un entretien de son
corps ainsi Adrien : “Je ne mange pas trop
parce quil faut étre souple, il faut avoir
assez de muscles...”.

Ce coté physique explique donc en partie le
fait que le hip hop soit une danse ou les gar-
cons peuvent évoluer. Mais en fait nombreux
sont ceux qui arrétent parce que c'est vrai-
ment physique. Ce que confirme le danseur
Kong Thong : “Malheureusement beaucoup
de garcons viennent au hip hop mais peu
décident de continuer. Lexigence, la rigueur
demandées notamment pour atteindre un
bon niveau de figure en découragent plus
d'un. Je regrette qu'ils mettent beaucoup ce
coté sport en avant. C'est un peu différent
pour les filles la performance/figure y est
moins un enjeu. Le travail que nous menons
dans la compagnie tant dans nos créations
que dans nos cours c’est de tenter de renver-
ser un peu cette image trop sport/perfor-
mance donnée entre autres par les médias.
Cette année par exemple dans Vatelier d'ex-
pression artistique avec les secondes mon tra-
vail & plus été consacré & un travail sur lex-
pression artistique que sur la performance.”
Le hip hop comme toute pratique demande
beaucoup de rigueur surtout si I'on souhaite
élaborer des chorégraphies. Ici la danse prend
le dessus sur la performance, le sport. Poésie,
esthétisme, sens donné aux mouvements
s'inscrivent alors dans la pratique du hip hop.
C'est ce qui semble le plus difficile a faire sen-
tir aux jeunes des ateliers.

‘v_‘
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“Pour faire sentir cet aspect “danse” dans
nos interventions avec les éléves nous appor-
tons tout le coté histoire du hip hop, sa cul-
ture. Sur un plan pratique nous apportons
les bases des rythmes binaires/ternaires. Sur
ces bases on essaie de faire des bases dansées
dans lesquelles viennent parfois s'inscrirent
des figures. Loin de la performance l'impor-
tant d’abord c’est de sentir son corps. La per-
formance ne peut-étre la seule base d’une
représentation. Cest d’ailleurs quand ils
approfondissent notamment dans un travail
de création, de chorégraphie que les gargons
‘se rendent compte que le hip hop clest
d’abord une danse.” Kone Thong.

Pour Cédric ce qui importe c'est d'abord
d'écouter la musique, le rythme “J’en vois
beaucoup qui se lancent dedans mais ils ne
sont pas dans le beat...”.

Selon les jeunes interrogés, pratiquer la danse
hip hop permet de mieux sentir leur corps, de
mieux communiquer avec celui-ci, d'étre &
son écoute. “Je pratique 4hoo par semaine
y'a des contractions que je ne ressens que
dans le hip hop, malgré lo fatigue, c’est des
sensations de plaisir. Ca m’aide plus, je
bouge mieux avec mon corps.”

Pour Cédric les mots sont difficiles a trouver
pour exprimer les sensations ressenties :
“Quand je danse, quand je fais des projec-
tions ou des rotations sur moi- méme j’ai
des sensations, c’est comme ¢a, cela ne se dit
pas, chacun son petit truc. Il n’y a que dans
la danse vraiment que je ressens cela. Si je ne
suis pas bien, je mets un peu de musique
Jécoute, je me mets a danser et puis voila
jloublie ¢a pendant une heure oi deux...
Pour moi c’est un reldchement, une cou-
pure, en tant qu’interne dans la semaine, on
pense & autre chose.”
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Cet aspect “moyen d'évasion - moyen de
régulation” est souvent exprimé par les
jeunes.

Ainsi pour Adrien : “Sur mon vécu de l'école,
Je suis un peu moins agressif, on se défoule
au hip hop donc aprés ¢a calme !”. Méme
propos chez Cédric : “Parfois & Iécole les
cours c’est fatigant, si je ne dansais pos je
serai encore plus excité, je ficherais encore
plus le bordel...”

Les multiples apports indirects de la pratique
du hip hop ont pour certains des similitudes
avec ceux souvent cités dans les ateliers de
pratiques théatrales. Ainsi Sabrina, éléve de
seconde pro vente, anime un atelier dans son
lycée : “C’est mon reméde contre le stress,
avec le hip hop je suis moi méme. Au lycée,
Jjlessaie de transmettre mon amour du hip
hop ausx autres éléves. Lors du spectacle que
nous avons donné cette année j'ai été trés
figre que les membres de Uatelier me remer-
cient pour ce plaisir éprouvé et cette timidité
vaincue. Pour lg plupart c’était leur premier
contact avec le hip hop et avec un public.”
Mais pratiquer le Hip Hop peut aussi avoir des
avantages annexes, ainsi pour Yohan : “Ca
nous apprend d nous licher, c'est une bonne
méthode de drague... Dans les boftes de nuit
il y en a plein qui sont coincés, nous on est
habitués, on hésite moins & danser devant
les autres”. A noter que I'image de soi est ici
a nouveau totalement en jeu.

On I'aura compris le hip hop est sans doute
plus qu’une simple danse, pour Cédric : “C’est
un sport, c’est un art, c’est une danse, c’est
une culture !, Beaucoup des jeunes y vien-
nent moins pour le c6té chorégraphique que
le c6té mode et pour |'univers auquel parti-
cipe cette danse, univers relayé par les
fringues, les marques, la musique, 1a rue, une
certaine rue...

Plusieurs constats pour finir. A I'écoute des
quelques jeunes rencontrés la relation au
corps semble souvent se cantonner, notam-
ment dans la pratique de club, & une relation
a soi, un travail sur son image, et ses réinves-
tissements dans le rapport a l'autre. .. Facili-
tation a s’exposer devant I'autre, confiance en
SOi accrue.

La pratique du hip hop est profondément
valorisante vis a vis de |'extérieur. Tous m’ont
dit leur facilité & dire et montrer leur pratique
du hip hop. Cet aspect est bien siir & mettre
en écho au silence des éléves qui pratiquent
musique/danse classique mais également
musique/danse traditionnelle. Beaucoup de
nos éléves ont des pratiques artistiques qu'ils
gardent cachées comme ayant déja intégré
I'échelle de perception de ces pratiques dans
le groupe ot ils évoluent.

Ainsi donc au cceur d’une institution qui privi-
légie le verbe, cette pratique du hip hop se
doit d'étre prise en compte. Elle attire et
réunit un vrai public mixte et peut participer
du nécessaire rééquilibrage entre le verbe et
le corps dans I'école. En tant que pédagogues,
initiateurs de projets d'action culturelle
sachons intégrer cette pratique dans des pro-
jets artistiques. Dans ce sens il est réjouissant
de constater que c'est par I'apport d'une pra-
tique artistique professionnelle et par le
regard de danseurs/chorégraphes profession-
nels que la pratique du hip hop par les jeunes
des lycées peut évoluer. Le hip hop devient
ainsi un réel moyen d‘expression et de créa-
tion avec lequel il est possible de produire un
discours (non verbal souvent) poétique,
esthétique, politique... Faut-il encore selon
Kone-Thong : “Savoir limiter dans les projets
et ateliers de pratiques artistiques la fré-
quente obligation d’un rendu en fin d’annéde
qui tend o mettre de coté ce qui est Vessentiel
a savoir le ressenti du corps et son évolution
chez le jeune.”

Thierry CUSSONNEAU
ESC Legta Nature La Roche sur Yon 85

Merci & Sabrina éléve/animatrice de I'atelier hip hop
du lycée de Brettes les pins (72), & Yohan, Cédric,
Adrien éléves au lycée Nature La Roche sur Yon
membres du club Hip hop et/ou de I'atelier de pra-
tique artistique Théatre /danse 2001/2002

(1) a la Cie S'poart : 02 51 37 88 57

La roche sur Yon

1¢= création “Hominidé” 2001

2¢ création “Extra-Luna”

co-production avec le festival des danses et cultures
urbaines de Niort : Mai 2002




Corps, cultures et cooperation

L’etre de 'autre

Nicole LUCHMIAH

“I’ai parlé, & ce propos, d’un savoir du “type Sud”. Un savoir ne violentant pas, d’une maniére promé-
théenne le monde social et naturel, ne conceptualisant pas, sans précaution, ce qui est observé, mais se
contentant de prendre en compte, d’une maniére caressante, le donné mondain en tant que tel. Si I'on se
souvient que Dionysos est, dans la mythologie, une divinité arbustive, I'on pourrait parler en ce sens, d’un
savoir dionysiaque, c'est a dire d’un savoir enraciné. D’un savoir, également, intégrant le pathos, ce que

M. Weber appelle 'émotionnel ou I'affectuel, propre a la communauté. Le sens commun est fondé la-des-
sus. Il met en jeu , d’une maniére globale, les cing sens de I'humain, sans les hiérarchiser, et sans les sou-
mettre a la prééminence de 'esprit. C'est la “koiné aisthesis” de la philosophie grecque, qui, d’une part, fai-
sait reposer 'équilibre de tout un chacun sur I'union du corps et de I'esprit, et d’autre part faisait dépendre
la connaissance de la communauté en son ensemble. Savoir organique, ou savoir corporel en ce que le
corps était partie prenante de ['acte de connaitre, et que cela était, également, cause et effet de la constitu-

tion du corps social dans son ensemble.”
Eloge de la raison sensible, Maffesoli Michel, 1996.

Qui pratique la traduction simultanée sait bien que I'erreur d'inter-
prétation ne s'enlise pas seulement dans les palimpsestes des
contextes décalés.

Pour les langues, latines souvent, un simple haussement de sourcils,
un pétillement dans les prunelles du locuteur et voila le sens
retourné, |'assertion transformée en antiphrase.

Ainsi les civilisations ne se confrontent-elles pas seulement sur le ter-
rain des valeurs, des religions, des guerres économiques ou de I'ex-
pansionnisme géographique. Leurs significations ne sauraient étre
détachées du décor et des inter actants, |a ol elles se matérialisent,
dans le jeu des corps qui les expriment.

Vaste champ a peine exploré malgré les géniales intuitions d'un Mar-
cel Mauss établissant la premiére ethnographie des techniques du
corps.

D’ol la tentation de poursuivre, de chercher a décrypter ce qui, dans
les gestes et |'expression de la sensibilité, fait sens et facilite ou obli-
tére la communication entre personnes d‘aires culturelles différentes.
Chimérigue projet d'une science restant a inventer...

Car quid du corps ?

Corps-persona, revétu de la dignité divine de la tradition chrétienne ?
Corps relié, cosmique, des tribus indiennes d’Amazonie ? Corps objet ?
Corps sujet 2... etc.

En pleines mutations technologiques, I'hypothése du clonage fait
éclater bien des certitudes ; le don d'organes interroge I'identité.
Nonobstant la multitude des regards, la diversité des projets : corps-

performance des sports de compétition, corps trop souvent absent
du pédagogue, corps souffrant du thérapeute, corps invisible et
répandu du chaman, ... Vertige de I'infinité des acceptions.
Comment dépasser |'aporie ?

Par la fécondité des situations possibles. Car I'heure est a I'urgence,
la mondialisation des cultures en marche. Plus que jamais nous
devons aider nos étudiants a compléter leur palette et leur compré-
hension d'une multiplicité de facon d'étre au monde, dans le respect
des différences.

D’autres européens y réussissent mieux que nous. Il ne s'agit pas
seulement de philosophie mais aussi du pragmatisme des marchés -
et de rayonnement.

Quelques objectifs opérationnels peuvent étre énoncés :

- Explorer les gestes professionnels pour mieux se comprendre, s'ac-
corder sur des travaux communs (Cf. Karim Fhgoul) Plus tard peut-
étre pour d'autres renvois a des cheminements plus conceptuels : un
schéma, heuristique pour nous, peut &tre vide de sens ailleurs.

- Décrypter les rites d'interaction cher a Goffman et qui balisent,
facilitent ou disqualifient les échanges verbaux et autres que ver-
baux.

- Avancer a pas de loup sur I'étroit sentier des sagesses orientales,
loin de notre dichotomie cartésienne, scientifiquement si féconde.

Les quelques situations décrites ci-dessous ne se veulent ni des
exemples ni des modeles. Elles ont été proposées lors d’un stage
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pour les enseignants venus au C.E.P. de Florac, construites en com-
mun. Leur premier objectif étant de mieux affronter des rencontres
interculturelles, de s'outiller conceptuellement mais aussi d’amener
une certaine sensibilité & “I'étre de I'autre”.

Qu'elles permettent d'aller plus loin, d'avancer dans I'élaboration
d’une nouvelle discipline de synthése qui devra convoquer aussi
bien la programmation neurolinguistique que I'ethnographie, I'éco-
logie des métalangages que la connaissance des civilisations, tel est
leur modeste objectif. Car comme le dit Habermas, il faut : “prati-
quer I'agir communicationnel pour décoloniser le vécu”.

Atelier 1 : rencontrer I'autre dans sa pratique par I'observa-
tion participante (avec I'aide de Karim Fghoul, socio-anthro-
pologue)

Quand on travailte en coopération, méme si la maniére d'agir de nos
interlocuteurs peut sembler étrange, inadaptée, rien ne nous auto-
rise & la contester d’emblée. Leurs habitus s'enracinent dans des
modes opératoires, des valeurs sous-jacentes, une organisation
sociale qu'une évolution trop rapide peut acculer aux pires catas-
trophes.

Comment contourner F'obstacle ?

Par les apports de la socio-anthropologie et de I'observation partici-
pative, une attitude observatrice et une participation aux travaux
collectifs.

Intégrés au groupe, avancant a son rythme, le chercheur aborde le
partenariat par un diagnostic préalable.

Ses premiers outils sont la grille d’observation et la grille d'entretien.
Décrypter les gestes, inventorier les outils, repérer la répartition des
taches corrobore un fonctionnement qui nous en apprend d'abord
beaucoup sur nous-mémes.

Car geste égale code social, fagon d'étre dans le groupe; mais il est
aussi un code individuel, forme de la personnalité. Un signe. Les
transferts pédagogiques sur la notion s'avérent innombrables.

Atelier 2 : Repérer les codes gestuels a I'ceuvre, les métalangages.
Comme les échanges verbaux, les codes gestuels participent de la
communication. Les rituels de politesse atténuent ou confortent les
échanges. Les méconnaitre, c'est s’exposer au contresens, voire au
rejet dans des sociétés fortement hiérarchisées,

La place, la distance interpersonnelle, le toucher, le contact visuel ou
son absence, les signes de téte, les sourires, les froncements de
sourcils, les poignées de main, les parties du corps taboues ou non,
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les lieux de I'intime ou du pubtic, tout fait signe et méme la texture
des silences.

Pour &tre compris, ces éléments doivent toujours étre contextualisés.
Toute expérience sociale présente des risques et les sujets sociaux
sont dans une position de grande vulnérabilité. Il semble que la
quasi-totalité des sociétés disposent d'une panoplie de codes et de
rituels, de procédés dont la principale fonction consiste & maintenir
une certaine harmonie entre les inter actants.

La plupart de ces codes est portée par le métalangage des postures.
Irwing Goffman propose dans “les rites d'interaction” un modéle
toujours actuel : la face, la tenue, et la déférence sont des compo-
santes symboliques de |'activité humaine qui se matérialisent 3 tra-
vers des échanges verbaux mais aussi des attitudes.

Catherine Kerbat-Orecchioni, du C.N.R.S., distingue & la suite de
nombreux chercheurs, les ETA. et les FFA. (Face Threatening Acts et
le Face Flattering Acts, les menaces et les amadoueurs).

Les actes de communication comme les actes de langage affichent de
remarquables dissymétries, y compris dans des pays relativement
proches et probablement entre personnes de statuts sociaux diffé-
rents.

Se préparer & contextualiser ses interventions, a repérer ce qui reléve
de I'in group ou de I'out group pour un oriental, comprendre que tel
geste, telle attitude vaut évitement, dans telle aire culturelle don-
née... que la loi de modestie & valeur quasi-universelle, c'est étre
capable d'inventorier les postures interdites, les gestes tabous et de
connaitre les régles de conduite qui nous permettront d'&tre de bons
inter actants dans les situations pluriculturelles.

Henda Berthomé, du C.LE.P.A.C.

“En Algérie, par exemple, on est toujours introduit, sous tutelle, on

ne peut pas voyager seul et entrer chez les gens sans y &tre invité.

Lisolement est trés négatif, trés mal vécu. Pour la femme, le corps est

un théatre ; celui de I'opulence par exemple au moment du mariage.
Les invités sont souvent seuls pendant le repas
avec une personne de la maison. On échange
peu de paroles. lls ne peuvent pénétrer dans la
cuisine, domaine réservé de la femme, lieu de
I'intime.”... etc.

Atelier 3 : Jedine et méditation : quels rap-
ports a I'énergie ?

Classique du genre, le repas a la mode de...
constitue un outil pédagogique de qualité. Les
modes de production des aliments, leur apprat,
leur partage, I'aspect convivial ou solitaire de
leur anéantissement. Autant de pistes & explo-
rer...

Mais d’autres exercices sont possibles : la pra-
tique du jeline et de la méditation.

Car instaurer un espace de silence c'est s'accor-
der le droit d'y accueillir I'autre dans une réalité
non préalablement formatée,

Il'y a cependant un abime entre le jetine voulu
et socialisé et le jeline subi. Car la nourriture
donne a voir a |'Etre : je mange donc je suis.

Le jedne introduit un état de vacuité, de récep-
tivité qui ouvre a la méditation. C'est le moment d'&tre sensible a des
signes ténus, des micro-mouvements, d'apprendre que [e geste ne
fait pas sens seulement dans |'emphase. Que I'agitation ne signe pas
forcément la communication. Pour étre exploitées avec des étu-
diants, ces techniques demandent beaucoup de maitrise et de I'ex-
périence (cf. Marc Liotard, C.E.P. de Florac).

Elles renvoient a des pratiques sociales de la transcendance, élimi-
nées de notre quotidien par la perte de religiosité, une des caracté-




ristiques de notre époque - “Faire “maigre” le
vendredi” ? Cette expression réveille peu d'écho !
Et pourtant : ce retour sur soi, cet arrét sur image
si nécessaires a la reconstitution de notre identité
ne se trouvent plus guére que dans le marché des
sectes... et c'est bien dommage.

Atelier 4
contres...
Car la danse est a la fois présence a soi et partage
de rythmes communs, préalable et lieu de la ren-
contre,

Avec des adolescents, elle permet un travail sur
I'écoute et la confiance. Avec nos partenaires, elle
crée du vécu a partager. Elle nous offre des clefs
pour repérer nos facons d'étre : quels contacts,
tactiles ou visuels, sont-ils acceptables ? Quels
gestes recommandés, quels autres a proscrire ?
Quelle distance selon fes circonstances ? Com-
ment se situer dans le groupe en fonction du
moment ? Aléatoire, protocolaire, etc. ? Quels
sont “les rituels” a I'ceuvre ?

Elle sert aussi pour les créateurs professionnels de laboratoire du
syncrétisme : Kader Attou mixe le kathakali, danse sacrée de I'inde
avec le hip hop pour des lectures plurielles ; une facon plaisante de
rencontrer de millénaires traditions.

La capoeira brésilienne revalorise le lourd passé de I'esclavage noir.
Le tango égréne la nostalgie. Le flamenco moderne de Diego Car-
rasco fusionne le présent et le passé et y dessine un avenir.

La danse éveille & la pédagogie du miroir, au-deld de concepts
rébarbatifs - par les vertus de l'imitation. Répéter les gestes de
I"autre, sans singer son identité, c'est s'approcher de son étrangeté,
I'ingérer, I'intégrer.

Pour tous nos éléves en état de difficulté, la danse offre d'énormes
potentiels de réussite, d’ouverture, de lecture existentielles...

La danse devient facteur d'intégration et de compréhension réci-
progue. ..

“Fais voir comment tu danses et je te dirai qui tu es.”

La danse, territoire de ren-

Atelier 5 : S'approcher de la Chine avec le MEI HUA ZHUANG.
Grace a Gérard Solier de I'E.N.FA., une large gamme de “tech-
niques” orientales du corps a pu étre énoncée lors du stage de Flo-
rac : le zen, le tai-chi-chuan, le shiatsu... etc.

Laissons a cet excellent spécialiste le soin de commenter son admi-
rable travail et explorons ici une autre proposition : le Mei Hua
Zhuang. Selon Mme Yan Yan, experte en la matiére, le Mei Hua
Zhuang est un des nombreux arts martiaux chinois et peut-étre le
plus ancien. C'est une pratique physique, psychologique et cosmique
et non un sport ou une gymnastique. La notion de compétition s’en
avére absente. Le Mei Hua Zhuang considére que la nature est
I'unité du vivant, homme, animal, végétal, minéral que nous devons
respecter sans le détruire. La pratique du Mei Hua Zhuang ne se
limite pas a I'enchainement des postures : le plus important est d'y
travailler le Qui et le Shen, la respiration, la concentration, la circu-
lation des énergies, etc. et bien autres choses.

La discipline y est absolue ; I'éléve doit écouter et suivre les explica-
tions du maitre.

Les cing postures de base, le métal, I'eau, le bois, le feu, la terre ne
sont que les signes extérieurs du Tao, “de la voie”, qui ne se trouve
qu’au terme de longues années de pratiques...

La prégnance du collectif sur I'individu, la force et I'efficacité des
démonstrations incitent a la prudence. “Quand la Chine s'éveillera”
titrait I'écrivain. Il semble que le dragon s'ébroue. Il serait temps
d’apprendre a sy accoutumer ; peut-&tre a travers le paradigme des

postures et des enchainements du Mei Hua Zhuang.

“La Chine est un miroir parce qu'elle est un ailleurs” (Jean Lévi com-
mentant L'art de la guerre, de Sun Tzu).

Le Mei Hua Zhuang nous initie a cette stratégie du détour si chére &
Frangois Julien (Le détour et Vaccés : stratégies du sens en Chine et
en Greéce). Art martial et/ou philosophie de I'existence, le Mei Hua
Zhuang nous fournit une profonde armature conceptuelle pour pen-
ser “l'insoutenable efficience du non-&tre”. Il nous arme pour
d'autres cheminements car la guerre économique a depuis long-
temps commencé.

Concluons avec Hall : “La conquéte du territoire dont nous devons
maintenant devenir les pionniers exige plus de réflexion que de force
physique. Il nous faut a la fois des idées et de la passion et nous les
découvrirons chez les hommes plutdt que dans les objets, a travers
les structures plutdt que dans leurs contenus, dans la profondeur des
contacts humains plutét que dans le détachement.”

Nicole LUCHMIAH
Professeur d’Education Socio-Culturelle au LEGTA de Nimes-
Rodilhan
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Pour le corps enseignant

Gérard SOLIER, Joél N.-TOREAU

Depuis deux ans I'ENFA (Ecole nationale de
Formation Agronomique) integre dans la for-
mation initiale des enseignants un module
obligatoire centré sur la dimension corpo-
relle du métier. Quelgques modalités de for-
mation avaient déja, ponctuellement, inté-
gré cet aspect, qu'il s"agisse de mieux placer
sa voix ou se mouvoir plus aisément dans
I'espace de la classe. Mais aujourd’hui, cette
dimension est prise en compte de maniére
plus compléte et fait I'objet d’'un module
obligatoire (Module d'Approfondissement
Professionnel Personnalisé) : une demi-jour-
née par semaine, les stagiaires de toutes les
disciplines se retrouvent dans I'un des vingt
ateliers proposés, qui ont tous en commun
les caractéristiques suivantes :

- ils sont centrés sur la sensibilité, le ressenti
des émotions, 'engagement corporel dans
des activités collectives,

- les propositions sont trés ouvertes pour que
chacun puisse trouver sa maniére d’entrer
dans ce domaine : des activités artistiques
(chant, théatre, danse, conte, cirque...), des
activités corporelles d’intériorisation
{tai-chi-chuan, relaxation,...), des activités
sportives (randonnée/découverte, golf, ten-
nis...).

- les ateliers sont tous des ateliers de sensi-
bilisation, de découverte, conduits a un
niveau “débutant” : les stagiaires sont inci-
tés a aller vers des activités qu'ils n‘ont
jamais pratiquées, de maniére a pouvoir tirer
les conséquences pédagogiques de leur
propre vécu sur la formation des éléves et
enrichir ainsi leur réflexion sur les apprentis-
sages.

- les intervenants sont choisis a la fois pour
leur compétence reconnue dans le domaine,
ainsi que pour leur capacité a faire le lien
avec le champ du pédagogique : artistes
confirmés ayant une expérience de forma-
tion auprés de différents publics, ou profes-
sionnels de |'éducation ayant investi plus
particuliérement un champ “corporel”.

Complétement intégré dans le parcours de
formation, ce module part d'un constat : les
jeunes enseignants sont le plus souvent por-
teur d’'un modéle d’enseignement qui leur a
plutdt réussi (leur succés au concours en
atteste), et qu'ils sont donc préts & repro-
duire. Charge donc a la formation d'éprouver
comment leur propre rapport aux savoirs
scolaires s’est construit ; car le probléme
risque bien d'&tre la, dans un modéle d'ap-
prentissage désincarné de savoirs abstraits
et insignifiants. Mens sana d'un c6té, cor-
pore sano de l'autre, et les vaches seront
bien gardées...

Comme toujours, tout est donc d'abord
affaire de représentations. Les enseignants
de discipline dites sérieuses devraient-ils dis-
cipliner les corps et laisser a d'autres disci-
plines périphériques le soin de I'éducation
du corps et I'éducation au corps ? L'éduca-
tion artistique et I'éducation physique, en
permettant a intervalle régulier le défoule-
ment des jeunes corps agités, seraient-elles
au service des matiéres plus “nobles” ?
L'école serait-elle un lieu bipolaire avec, d'un
cOté, les lieux et les temps ol on apprend les
choses sérieuses, et de I'autre, ceux ol des
spécialistes (en survétement ou tenue d'ar-
tiste)} ont pour mission la régulation des
ardeurs juvéniles et la récupération de la
force de travail, par le chant ou I'exercice
physique, la danse ou le cirque ?

Dans la réalité commune de la classe, le pro-
fesseur “gére” comme il peut le jeu tendu de
la relation pédagogique, au risque de
contraindre son corps stressé, caparagonné
dans son autorité et ses peurs, enfoui sous
son discours, en face d'éléves immobilisés,
énergie étouffée, émotions refoulées ; le
constat n'est pas nouveau, mais toujours
d'actualité.

Or, I'efficacité du professeur dépend de sa
capacité a construire la relation, verbale-
ment et corporellement : les classes réputées
“difficiles” sont souvent celles qui sont les
plus “agitées”, les plus déliées corporelle-

ment. Etdans le corps a corps avec la classe,
générateur de stress, son efficacité est liée
autant a sa maitrise de la discipline de réfé-
rence qu'a son engagement corporel dans la
relation.

Dol la double finalité de ces ateliers :

- a travers la découverte d’'un domaine nou-
veau dans lequel se joue I'engagement cor-
porel, aider le professeur-stagiaire & appré-
hender la dimension corporelle de la relation ;
donner des pistes pour mieux maftriser tel ou
tel aspect de cette dimension, en éprouver
pour soi-mé&me et pour les autres différentes
modalités d'apprentissage ;

- renouveler le regard porté aux activités
artistiques et sportives, non plus comme des
activités périphériques (ou soupapes) du sys-
téme éducatif, mais comme essentielles dans
la construction de la personne, considérée a
la fois comme une intelligence incorporée et
un corps intelligent.

Et au final, les professeurs-stagiaires en
redemandent ! Lévaluation qu'ils font de ce
module nous a déja incité non seulement &
prolonger ce travail, mais a le développer &
travers la mise en place d'ateliers supplé-
mentaires, facultatifs, pour approfondir ou
pour découvrir d'autres activités.

Enfin, dans le cadre du protocole avec la Cul-
ture, nous avons pour projet d'utiliser les dis-
positions concernant I'enseignement supé-
rieur pour développer tout le volet artistique
avec la Drac Midi-Pyrénées.

Gérard SOLIER, Joél N.TOREAU
Formateurs ENFA (Ecole Nationale de For-
mation Agronomique)
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Corps et Art

Un exemple de projet soutenu par le ministere
de la Jeunesse et des Sports

Le Thédatre du Pélican a entrepris cette
année un projet original mélant thédire et
escalade, et s'adressant d des adolescents
(voir témoignages ci-dessous). “Escalader
un Ciel” est soutenu, en partie, par la
Direction Régionale et Départementale de
la Jeunesse et des Sports d’Auvergne.

Ce soutien & un projet atypique pourrait
paraitre surprenant. En effet, le ministére de
la Jeunesse et des Sports, de par ses missions
propose des pratiques sportives dans les-
quelles, outre le sport de compétition, le
“corps sportif” peut trouver a s'exprimer
(pratique de loisirs, Féte du Sport et de la
Jeunesse). Cependant, cette expérience du
corps renvoi a une approche culturelle large
et s'inscrit dans une conception d’Education
Populaire.

L'Education Populaire constitue le terrain
d'expérimentation pédagogique pendant le
temps des loisirs. Dans ce cadre, elle favorise
la pratique amateur, au sens de celui qui
aime, dont la préoccupation premiére n’est
pas I'élitisme mais le plaisir d'apprendre et
de s'améliorer grace a l'entrainement, aux
conseils des pairs et aux exigences de la pro-
duction artistique. A ce titre, I'intervention
du ministere et de ses services déconcentrés
est multiforme : directe grace au personnel
pédagogique de Jeunesse et Sports, indirecte
par le soutien aux associations d'Education
Populaire et aux projets qu'elles ménent. Ces
soutiens permettent d’accompagner, voir de
“lancer” de multiples actions qui ont pour
but de favoriser “I"apprentissage des savoirs
artistiques” en direction des publics ama-
teurs, souvent jeunes, d'une part, et, d'autre
part, de participer a des expériences inédites.

Se questionner sur “corps, art, culture”
amene a trouver des exemples ol le corps et
I'art se lient. Les premiers qui viennent a I'es-
prit ou le corps participe de |art sont sou-
vent la danse ou les arts du cirque, parfois la
sculpture. Mais, cest oublier le musicien et
son instrument, le comédien qui maitrise sa
respiration et étudie son rapport a I'espace
scénique. Lutilisation du geste, la recherche
de la posture adéquate, la prouesse physique
sont autant de moment ou le processus de
création artistique oblige le corps a s'expri-
mer, ol le corps lui-méme devient élément
artistique, consubstantiel a la création.

Un autre intérét de I'expérience menée par le
Théatre du Pélican est qu'elle porte sur le
travail du corps au travers de I'escalade (un
sport) et du théatre (un art) et qu'elle
s'adresse a un public jeune.

L'adolescence, moment fort de la vie,
moment de rupture, s'accompagne, c'est une
évidence, d'une redéfinition du rapport au
monde, a soi, a son corps. La création artis-
tique utilisant le registre du corps permet de
se réapproprier une partie de soi-méme, une
partie de ce corps poussé parfois dans ses
derniéres limites. Le corps devient alors un
moyen d'expression lorsque toutes les tech-
niques ne sont pas encore parfaitement mai-
trisées.

'adolescent, I'amateur, peut, au début au
moins, s'affranchir de la technicité, de I'aca-
démisme pour créer sa propre utilisation du
corps, pour s'exprimer.

Méler “art et corps” permet donc a celui-ci
de devenir un support artistique, un élément
d'une culture décloisonnée. Mais, il reste
encore a étendre les démarches de création
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intégrant le corps comme élément d'ap-
proche artistique.

Direction de la Jeunesse et de I'Educa-
tion Populaire

Bureau des pratiques culturelles et sociales
et des relations internationales

Témoignages des enseignants et
des éducateurs :

Martine Phalipaud, Fducatrice de la Pro-
tection Judiciaire de la Jeunesse

Pascale Paulet, Aide-éducatrice

M. Emile Massacrier, Mlle Florence Sou-
lier et M. Lionel Pereira, Enseignants
Mme Saioni, Psychologue pédopsychiatre.

Classe spécialisée “Dispositif relais” du col-
lege Albert Camus.

“C'est vrai que pour certains éléves du dis-
positif relais qui avaient été signalés pour
des absentéismes forts dans leur établisse-
ment, de pouvoir constater leur assiduité
aussi bien en escalade qu'en théatre sur la
durée, sans poser de probléme, c'est une
grande satisfaction. Pour la plupart d’entre
eux, c'est un défi. Alors qu'ils étaient en
situation d'échec scolaire, voire d'exclusion,
ils se sont trouvés au coeur d’un projet qui
leur a permis de se revaloriser.”

“Un des adolescents relatant ses difficultés
dans le collége oni il se trouve racontait son
expérience : “le prof, il parle ; on prend des
notes et il s’en va”. Tandis que dans ce pro-
Jet, il se sentait acteur. Et éire acteur, c’est
ce que Von doit faire dans la vie, sinon on
ne se sent pas utile.”

“L'idée du groupe est trés importance. Cette
aventure leur a permis de créer un groupe.
De le souder. Quelque chose s'est tissé entre
eux. Il y a réellement un groupe autour de ce
spectacle, entre eux, mais pas seulement. Ca
les a ouverts sur les autres. C'était 13 un véri-
table enjeu d'intégration. Ils n'étaient plus
exclus ou en marge.”

André Warchol
Professeur d’éducation physique et sportive
Lycée professionnel Amédée Gasquet.

“Les textes au niveau des lycées ont un peu
changé en Education Physique et Sportive.
On demande maintenant aux enseignants
d'avoir une activité tournée vers I'artistique.
Ce qui m'intéressait 'était de voir comment
on pouvait associer I'escalade avec le
théétre. Cette double approche peut per-
mettre de motiver les éléves.
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Participer a cette aventure, c’était leur don-
ner la possibilité de batir un projet. De
s’inscrire dans la durée, au-dela du quoti-
dien et des plaisirs immédiats, ou immé-
diatement satisfaits. Essayer de s‘imposer
une discipline pour construire quelque
chose sur plusieurs jours, plusieurs mois,
c’était un challenge trés intéressant o rele-
ver pour ces adolescents.”

Manu Laurence Diplomés d’état en esca-
lade. FFME 63 — Comité départemental
du Puy-de-Déme — Casamur.

“Ce qui a été intéressant dans le projet, c'est
de réunir des jeunes qui viennent d"horizons
complétement différents et de les réunir
autour de |'escalade et du théatre.

A priori, il n'y a rien d'évident & associer le
théatre et I'escalade, et en fin de compte, on
s'est apercu que ces deux activités faisaient
plus que se cotoyer, elles se complétent et
s'associent trés bien.

Au niveau enrichissement personnel, cela a
provoqué un mélange social autour d'un
projet commun 4 réaliser. Je pense que,
pour beaucoup, cela les a fait mirir. Le fait
déja de foire Veffort de sortir de “son
groupe”, et puis aprés de se prendre en
charge. Petit & petit, chacun est devenu plus
autonome. De voir cette évolution, ces pro-
grés, c’est peut-étre modeste, mais au moins
c’est une pierre d Uédifice de leur vie.”

Témoignages des adolescents
Quelques témoignages spontanés...

“Théatre/Escalade... Bizarre comme alliance
de mots. Mais bon, ce qui est bizarre m'at-
tire. Donc, me voila entrainée. (...) Au fil des
séances, des amitiés se sont crées. C'est ca,
je crois, qui m'a le plus plu. La rencontre, ou
plutdt, les rencontres. Des gens différents,
mais qui avaient envie de la méme chose :
“escalader un ciel”. Julie.

“Aller jusqu’au bout de ses forces d'une prise
a une autre, sur le mur, aller jusqu’au plus
profond de soi dans I'élan d'une phrase, puis
redresser la téte, satisfait, heureux de I'avoir
fait...” Déborah.

Puis, quelques questions...

Ce que vous avez le plus aimé...

“Etre acteur d'un spectacle, acteur d'une cho-
régraphie, acteur d'une création, &tre ensemble
pour former le spectacle de tous.” Myléne.
“Devenir quelqu‘un d'autre qui est peut-étre
plus soi..." Héléne.

Sur I'Escalade...

“Je fais de I'escalade, ca me permet d'aller
au bout de moi-méme. Et de franchir des
limites. Ca permet aussi d'aller trés haut, |3
ol certaines personnes ne peuvent pas for-
cément aller, donc ¢a me procure beaucoup
de fierté. Ca m'apporte énormément de
grimper. Je ne pourrais pas vivre sans.” Julie.

Sur les ateliers d'écriture...

“Ca m'a aidé a réfléchir sur moi-méme et &
trouver des mots sur des sentiments difficiles
a exprimer..." Cécile.

“Le fait d'écrire des choses qu’on ne dit pas,
ca libére...” Christopher.

“Les ateliers d'écritures m'ont permis de
mettre sur papier ce que je n'ai pas envie ou
pas le courage, ou pas le temps de dire. Donc
pour moi, ¢a me servait a me déstresser et 3
dire tout ce que j'avais sur le coeur, dans la
téte.” Julie.

Témoignage de |'auteur
Antony Wavrant, Auteur et dramaturge.

Rencontrer I'autre — S'accepter soi

La réalité du projet “Escalader un ciel” est
d'avoir permis de fédérer des adolescents
issus d'établissements, de quartiers et de
milieux socioculturels différents. Ce n’est pas
simple, encore moins évident, mais cela n'a
rien d'impossible. Aussi, non seulement ce
genre d'initiative peut aboutir, mais en plus,
les adolescents sont demandeurs. Les témoi-
gnages le montrent et le terrain nous I'aura
prouvé au quotidien : étre bien entre soi,
avec les autres, partager..., autant de valeurs
fondamentales pour chacun d’entre eux.
Alors, on peut gloser pendant des heures sur
les qualités respectives du théatre, de |'esca-
lade, de Iécriture, sur leurs valeurs éduca-
tives ou pédagogiques, je crois que ce serait
mentir que d‘aller au-dela de I'engagement
humain. Au regard de I'investissement lourd
et personnel de chaque adolescent, ['indi-
vidu ne peut étre assujetti & un contenu,
méme si ce contenu existe, forcément...

Une proposition éducative complémentaire
Durant plusieurs mois, nous avons été les
témoins privilégiés des rapports qu’entre-
tiennent les adolescents vis-a-vis de Iécole.
Faut-il rappeler qu'il s'agit la de leur préoc-
cupation premiére ? Et quoi de plus normal
puisque la majeure partie de leur emploi du
temps est consacrée a cette scolarité...

Les impératifs de résultats sont omnipré-
sents. Et face a cette pression, les adoles-




cents que nous avons croisés “réussissent”
avec plus ou moins de “succeés”...

Dés lors, la particularité d'un projet tel que
Escalader un ciel est, non pas de se poser en
alternative, mais de s'affirmer comme propo-
sition éducative complémentaire. Quand une
adolescente témoigne de son envie “d'étre
écoutée”, "d'étre considérée comme quel-
gu'un, enfin...”, il ne viendrait a l'idée de
personne, éducateurs, enseignants, parents,
de vouloir remettre en cause une demande
aussi légitime. Nous voulons tous la méme
chose. Et pour cela, il faut prendre le temps.
Provoquer des aventures otiginales, ou plus
modestement, des espaces particuliers et de
convivialités.

Les adolescents sont demandeurs de cet
“oxygéne”. Nous avons constaté combien ils
sont sensibles au fait de n'étre pas assujettis
a la performance, ni au score ou & la note
supposée d‘un tel ou d'un tel. Nous n'étions
pas la pour les mettre en danger et ils
n'avaient pas a subir la “pression” du résul-
tat. Alain Loret dans son article intitulé Le
Sport extréme paru récemment aux Editions
Autrement confirme cette évolution :

“Le classement ne serait plus plébiscité.
Face & lui se profilerait une autre disposi-
tion qui serait simplement différenciatrice
et non plus objectivement classante.”

Cette évolution est remarquable. L'adoles-
cent aspire a ne pas toujours subir |'évalua-
tion a I'aune de ce que Alain Loret nomme
“I'échelle de mesure communautaire”. |l
s'agit dés lors de prendre conscience de la
volonté des adolescents a prendre en charge
les conditions de leur propre engagement et
de son évaluation. Gardons-nous par consé-
quent de toujours les inscrire et de les
jugerfjauger a l'aune de la performance nor-
mative. Lidée peut-étre qu'il existe une autre
maniére de s'exprimer et d‘exister.

Au final, dans ce projet, I'adulte a toujours
répondu a sa mission premiére d'adulte
repére. Mais il ne dirige pas. Il accompagne.
Force de proposition, il offre a I'adolescent
un espace de mise en ceuvre. Au sein d'un
accompagnement bienveillant, il laisse |'étre
libre et il donne a I'adolescent la possibilité
de construire son propre espace nécessaire a
sa valorisation.

Témoignage du metteur en scéne

Jean-Claude Gal
Directeur artistique du Thédtre du Pélican
- Clermont-Ferrand.

L'Aventure partagée...

Il'y a dans cette ascension du corps et de
I'esprit quelque chose qui rend hommage a
I'activité humaine. Cette alliance peut étre
un merveilleux générateur d'émotions, por-
tant I'étre-jeune dans une sphére "d’uto-
pique apesanteur”, propice a des délires
inhabituels, favorables a son épanouisse-
ment.

Combien de fois n'a-t-on pas entendu que le
bien-étre de I'individu passait par un équi-
libre entre “la téte et les jambes” 7 S'agit-il
pour cela de limiter les deux parties a des
“exercices ou expériences” bien séparés,
répartis dans le temps et dans des lieux
volontairement différents ?

Ou bien, au contraire, faire cohabiter les
efforts humains et spirituels, des élans ol la
peau et le cri de I'oppression ou de la libéra-
tion s‘acharnent ensemble et écartélent le
danseur-poéte d'un instant.

Langage du mouvement du corps au service
de la souffrance ou de I'extase, d'un temps
béni ou du mal de vivre d'une jeunesse qui
nous échappe souvent.

Cela ressemble a une fuite sur le temps,
comme un acteur au combat avec son per-
sonnage.

Il s’agit de mettre en évidence le corps au
cceur de I'esprit, de conjuguer ces privileges
de communication et d’'épanouissement
qu'ils représentent.

s

La jeunesse se construit aussi a partir de
I'image de son corps : mélange de I'exploita-
tion de ses sens mais aussi des liens mimé-
tiques qu'elle entretient ou dont elle dépend,
avec les modeles collectifs.

Apprivoiser cette infinité des possibles ol le
corps se transforme, se creuse pour mdrir, se
redouble dans I'imaginaire, se module dans
ses états et s'oriente dans ses sensations :
entité de matiére vivante, a la fois charnelle
et intériorisée, avant tout symbolique, dont
la gréce et la densité émotionnelle en pleine
épanouissement ne peuvent nous laisser
indifférent.

(1) Il faut, me semble-t-il, véritablement mettre I'accent sur
cet investissement des adolescents. Ce projet reposait uni-
quement sur la base du volontariat. Sans un véritable enga-
gement de leur part, rien pour nous n'aurait été possible.
Nous n’étions pas maitres de leur assiduité, de leur
constance, encore moins de leur envie de vouloir conduire un
tel projet a son terme. Eux seuls étaient maitres et respon-
sables. Cette réussite est par conséquent leur responsabilité
et je crois pouvoir dire qu'ils en ont trés vite pris conscience.
Non plus faire-valoir, ou "apprenants” que I'on déplace et
téléguide, ils étaient véritablement, et dans tous les sens du
terme, “acteurs” de leur vie, porteurs de projet.

(2) Le sport extréme in L'Adolescence & risque, Editions
Autrement, collection Mutation, n°211 - janvier 2001.

(3) ibid., p. 40.

(4) Ibid., p. 38.
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Experience de la relaxation a travers
la pormation sur l'estime de soi

Mise en place de cet acquis avec les adolescents

Michéle DELMOULY

Savoir écouter son corps et découvrir les
liens avec la pensée.

Dans ma pratique professionnelle, les ado-
lescents viennent souvent & I'infirmerie pour
étre rassurés sur le fonctionnement de leur
corps. Une manifestation inhabituelle du
corps et c'est l'inquiétude. Des douleurs en
dehors du sport deviennent une angoisse et
ils veulent mettre un mot devant ce nouveau
phénoméne. En faisant de I'écoute active :
reformuler ou dégager les émotions, nous
pouvons aider & comprendre les manifesta-
tions physiques qu'ils ressentent, et faire un
lien entre I'esprit et le corps.

A partir de ce constat, j'ai voulu élargir le
champs d'aide aux éléves pour les sensibili-
ser a |'apprentissage de la notion de leur
corps et les liens trés étroits avec la pensée.
Les modifications physiques que I'adolescent
ressent sont un facteur anxiogéne. La société
ne nous permet pas de prendre du temps
pour notre corps. Des lieux extérieurs, certes,
permettent un choix trés varié de méthodes
ou d'écoles de pensée & I'écoute de son
corps. Le lycée peut-&tre aussi un lieu pour
cette expérimentation. Découvrir un nou-
veau confort en réalisant que le corps n'est
pas seulement un outil mais le véhicule de
notre esprit ; en le comprenant nous don-
nons toutes les chances pour la réussite de
notre avenir. La confiance en soi permet de
battre des montagnes et de se définir plus en
harmonie entre nos désirs et notre chemin
de vie.
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Bénéfice de généralisation des forma-
tions associant le corps.

Dans le monde professionnel, grace aux for-
mations adultes, il semble que la notion du
corps et de I'esprit commence a se dévelop-
per. C'est effectivement par ce biais que j'ai
découvert I'impact que cela avait eu dans ma
vie professionnelle.

Au cours d'entretien avec les parents
d'éléves, il s'est avéré que nombre d'entre
eux avaient bénéficié de ce type de forma-
tion. Parler le méme langage en tant
qu'adulte ne peut que sécuriser I'adolescent.
II'est bénéfique que la prise en compte des
émotions et du corps commence & se géné-

raliser. Cela permet de faire une approche
globale et cohérente des difficultés de I'ado-
lescent en y associant tous les partenaires.

Les outils pour gérer sa santé.
L'expérience menée avec les éléves est tras
enrichissante. Elle est profitable & tous. Par
leur adhésion et leur demande de continuer
dans cette voie, il apparaft primordial de
poursuivre et de le développer.

Afin de comprendre que le corps peut s'ex-
primer dans la joie ou le mal-étre, je déve-
loppe les notions de I'émotionnel et les
manifestations corporelles. En me servant du
modele des trois corps de FILLIOZAT : besoin
existentiel, besoin psychologique ( social,
intellectuel, émotionnel) et le besoin phy-
sique, j'améne un lien entre le corps et
I'émotionnel. Cela permet de dégager des
éléments pour savoir se garder en bonne
santé ou comprendre des mécanismes sur
lesquels on peut agir. Ces besoins étant trés
imbriqués, souvent le corps est le plus simple
outil pour exprimer ses difficultés. Ne dit-on
pas : j'en est plein le dos ! ...

En découvrant ensemble ce que I'émotionnel
peut provoquer sur son physique, en utilisant
le corps pour apporter une sérénité, et un
temps de réflexion sur nos besoins : nous
devenons acteur de notre vie.

Agir sur son corps.
Nous sommes confrontés, dés le début d'un cours,
a mettre les éléves en situation de respectivité,




Dessins : Mana danse de Nada

Les débuts de cours sont souvent difficiles.
Un temps plus ou moins long est nécessaire
pour gue le calme s'installe.

Chacun arrive avec son émotionnel : un res-
senti de calme, de bien étre ou d'énerve-
ment,

Nous avons aussi nos contraintes, nos élé-
ments perturbateurs qui définissent notre
état de disponibilité. D'autant que, si nous
laissons notre discours intérieur se dévelop-
per, notre état émotionnel sera positif ou
négatif pour nous méme ou autrui.

Les éleves ont le méme fonctionnement.
Leur vécu, leur ressenti du cours précédent
les aménent a un état de non réceptivité.
Savoir faire une pause émotionnelle permet
de diminuer les tensions. Celles-ci accumu-
lées nous inclinent & réagir violemment ou a
s'énerver : "La goutte d'eau qui fait débor-
der le vase”.

Par son comportement et avec son corps
nous montrons |'état émotionnel dans lequel
on se situe : calme, réceptivité, énervement,
agressivité, nervosité...

A chaque début et fin d'intervention, faire
faire des exercices simples de dynamisation
du corps. Ces exercices corporels sont de
bons outils : étirement des bras, massages
des paumes de mains, massages des oreilles
et du visage, respiration permettant de mas-
ser le diaphragme et de stimuler le plexus
solaire, souvent noué.

Quand ces exercices sont faits pour la premiére
fois, c'est I'étonnement. Mais comment parler
de I'esprit et du corps sans meftre en pratique
ces notions élémentaires.

Il est vrai que I'adolescent montre de la réti-
cence au début. Elle n'est pas du au contenu
mais plus dans la notion du regard de |'autre. Se
regarder faire, s'épier pour voir qui fera ces
exercices, voir qui va commencer, ils se lancent.
Evidemment tous ne sont pas enclin a expéri-
menter leur corps, en sport ou dans d‘autres
activités demandant du corporel il y en toujours
qui feront du blocage ; Laissons les tranquilles.

Le fait de ne pas les obliger, en général, tous
y adhérent, & un moment ou un autre: |ap-
prentissage est une guestion de rythme, cha-
cun doit suivre le sien surtout dans I'émo-
tionnel.

Le rythme horaire des cours, la diversité des
contenus, les contréles de connaissance font
que la place du corps est loin d'&tre en équi-
libre avec I'intellectuel ; méme les heures de
sport ne sont pas forcément en adéquation
avec un rythme biologique. Apprendre a
trouver quelques minutes pour s'occuper de
son corps n'est pas chose facile pour tout un
chacun.

Pour n'importe quel théme, en lien avec la
santé ou non, le corporel doit étre abordé.
A chaque début de cours quelques minutes
suffisent pour prendre le temps de se dyna-
miser et de respirer. Mettre en alerte son
esprit par des exercices corporels donne un
bénéfice pour I'écoute et la disponibilité. De
plus, cela devient un vécu commun, un
échange et un apport personnel non négli-
geable. Le corps est une extension de I'es-
prit. En voulant faire travailler l'intellectuel,
mettons-le en alerte. En sport il y a I"échauf-
fement, pourquoi ne pas le faire pour l'in-
tellectuel ?

D'ailleurs quand ces exercices sont pratiqués
avec la classe, il y a plus d'attention dégagée.
Cela permet d'évacuer ce qui a été ressenti
précédemment, et par la respiration enlever
le stress.

En commencant de cette fagon : ce qui a été
fait lors du précédent cours est mis de caté.
Son corps étant pris en compte, I'esprit peut-
&tre décontracté et permet d'aborder un
autre sujet. Par la pratique réguliére de ces
exercices, on s'apercoit que lorsque I'on dit :
“Occupons-nous de notre corps pour com-
mencer la séance”, les éléves montrent le
massage des oreilles.

C'est un impact certain. Peut-étre que I'inha-
bituel en est la cause ! |l s'installe un rite de
classe, une appartenance et une cohésion de
groupe.

Nous pouvons commencer.

Diminuer ses conflits intérieurs.

Les exercices sont un atout pour la dyna-
mique de I'intervention. Et si par hasard des
tensions se forment, un mot pouvant déclen-
cher une réaction émotionnelle personnelle
ou du groupe, pourquoi ne pas utiliser un
moment pour faire de la respiration dirigée
permettant de diminuer la réaction anxio-
geéne.

Aprés avoir bien intégré les fonctionnements
émotionnels, nous pouvons étre cohérent
auprés des éléves et donner I'image d'un
adulte & son écoute, prenant en compte leur
globalité. L'adolescent a besoin d’un référent
qui le rassure , qui l'aide a progresser et a se
construire. A travers le corps, il pourra expri-

mer son besoin de sécurité. Le dialogue
pourra s'installer et son espace sera défini.

Construire son identité.

En tenant compte de son corps, en lui indi-
quant que le comprendre et y faire attention,
c'est déja se faire du bien. C'est aussi lui per-
mettre de déposer son fardeau émotionnel
en le dégageant de ses tensions : C'est dire
oui a la vie.

Chacun peut entreprendre cette démarche
afin de lui permettre de rechercher un équi-
libre.

C'est montrer que son vécu de groupe peut
devenir une démarche personnelle. Le travail
d"approche devient alors trés individualisé et
les outils utilisables laissent a chacun son
espace de liberté tant désiré.

Le pouvoir de dire : oui a soi-méme.
Moins on tient compte de son émotionnel et
plus on provogue des répercussions phy-
siques.

Sachons reconnaitre nos émotions. Servons
nous du corporel pour renforcer le besoin de
dire oui a soi-méme,

Cette sensibilisation permet de commencer
le tracé vers la prise en compte de son
“SOI" et de comprendre les liens complexes
du corps et de la pensée. En écoutant son
corps cela permet d'essayer la pensée posi-
tive afin d'y apporter toutes les chances &
son corps, se garder en bonne santé et d'évi-
ter les prises de risques. Que nous serions
sereins |

Heureux qui communique, a fait un beau
voyage...

Apportons aux adolescents ce pouvoir de
dire OUI.

Michéle DELMOULY
Infirmiére LEGTA d’ONDES
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L'instinet et ['apprentissage

Jacques WAYNBERG
Entretien réalisé par Marie-Noélle BRUN

Jacques Waynberg, docteur en Médecine, licencié és Sciences, licencié és Lettres, médecin légiste et
criminologue, diplomé de la Fondation Master et Johnson et de ['Institut Kinsey aux Etats-Unis, est I'un des
fondateurs de la sexologie frangaise contemporaine. Praticien de renom, il est l'instigateur d'enseignement
post-universitaires, de consultations de sexologie en milieu hospitalier, de recherches cliniques,
anthropologiques, thérapeutiques, historiques, totalisant une approche humaniste de la fonction érotiue.
Expert-consultant auprés de ['Organisation Mondiale de la Santé pour les questions de population et
d'éducation sanitaire et sociale, il dirige I'Institut de Sexologie et le Dipléme universitaire "Sexologie et
santé publique” a la Faculté de Médecine de I'Université Paris VII. Il est I'auteur de nombreux ouvrages,
dont le Guide pratique de sexologie médicale, éditions Simep, 1994, La sexualité, éditions Milan, 1996,

Le dico de I'amour et des pratiques sexuelles, éditions Milan, 1999.

Marie-Noélle Brun : Quel est le role de I'héritage biologique dans
la sexualité humaine ?

Jacques Waynberg : Le corps humain est soumis, comme chez tous
les primates & un réseau de prédestinations, De ce fait I'enjeu, quand
on parle de sexualité aujourdhui, se situe autour de I'éternel débat
sur la distribution entre I'inné et I'acquis. L'évolution du savoir en
sexologie inspire |'idée qu'il n'y a pas que la médecine qui compte
dans les questions de sexualité, mais qu'il y a une dimension de
I'étre dans sa totalité. Mais cette totalité n'est pas immédiatement
métaphysique, elle est d'abord physique, génétique : je mets en
exergue la question de I'héritage génétique qui est le nétre et de
notre appartenance au grand ensemble des primates. Le premier
questionnement se pose a propos de cette énigme de la prédestinée
de la sexualité humaine, c'est-3-dire ce qui reste dans le vécu au
quotidien des invariants sexuels qui sont partagés par tous les pri-
mates, qui comme nous sont des mammiféres, copulent, ont des éja-
culations... Je pose comme premiére pierre 3 ce nouvel édifice
conceptuel qui va se compliquer au fur et 3 mesure de nos connais-
sances scientifiques, qu'au départ il n'y a pas une page totalement
blanche, mais une empreinte fixée par le code génétique, “sous cau-
tion” de I'intelligence. Le résidu de cet héritage constitue une base
d"“invariables comportementales” qui simposent au corps et au
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psychisme d'une maniére, qui de mon point de vue, a été sous-esti-
mee. Chez les hommes, il se manifeste par une persistance dans
I'exercice de la sexualité d'une éjaculation immédiate. Je considére
cette éjaculation spontanée, c'est-a-dire qui se produit dans les
secondes qui suivent le coit, comme étant parfaitement normale,
comme un des avatars de ce fameux héritage. Chez la femme, on a
pour invariant, pour résumer & gros traits, le caractére tout a fait
aléatoire de I'accés a la jouissance, qui n'est pas du tout biologi-
quement utile, puisqu'elle ne change rien a la biologie de la pro-
création.

C'est sur ces deux axes que va se construire une mutation, une
métamorphose du vécu dans certaines conditions que I'on va dire
ecologiques au sens large du terme, c'est-3-dire & la fois culturelles,
politiques, sociales, religieuses. Il va y avoir des sociétés qui vont
favoriser la mutation vers une sexualité plus riche, plus élaborée et
plus éloignée de la part du singe et d'autres cultures, au contraire,
qui vont entraver cette "désobéissance génétique”, pour que les
femmes soient le plus longtemps immergées, bloquées, immobili-
sées dans le simple exercice de leur génitalité, sans pouvoir aller au-
dela, I'au-dela étant dans ce cas le territoire réservé a la I'exercice
de la foi religieuse, assurant la pérennité du pouvoir masculin. On se
rend bien compte que la métamorphose du corps entre corps géni-
tal, corps sexué et corps sublimé fait intervenir immédiatement la
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question religieuse. Ou se situe la métaphysique ? Est-ce qu'elle se
situe dans le secteur du sexe ou est-ce qu'elle est extra-sexuelle ? Le
corps dans son rapport a la sexualité impose d'emblée une réflexion
a des niveaux qui ne sont pas seulement biologiques et anatomo-
physiologiques, mais immédiatement éthiques et philosophiques. La
sexologie n'est donc pas seulement une science humaine, au sens de
la psychologie et de la sociologie, mais une science de I'humain,
donc une métaphysique.

MNB : Comment le corps génital obéit-il & sa destinée initiale et
comment peut-il désobéir ?

JW : Ce qui est sollicité dans certaines cultures, dans certaines condi-
tions, c'est une autre dimension de I'exercice de la génitalité que
I'on est obligé de dénommer différemment et que I'on va appeler la
fonction érotique. On se situe alors dans une dimension de I'&tre, qui
tente, avec toutes les limites de ce que peut tolérer un corps social,
de faire mieux que ce que le corps normal, ”naturel”, biologique lui
impose. Pour les hommes cela consiste & “travailler” autour de
]'abstinence, sur la retenue de cette éjaculation, qui ne demanderait,
elle, qu'a &tre immédiate. Pour les femmes c'est une élaboration plus
complexe, au niveau sensoriel, psychosomatique, pour que d'une
maniére qui reste encore complétement énigmatique, elles parvien-
nent & jouir de cette activité, c'est-a-dire a provoquer une modifica-
tion de la conscience qui ne soit pas aléatoire, mais répétitive, et qui
aboutisse & une émotion qui est au sommet de ce que I'on peut
vivre, en dehors de la manipulation des drogues psychédéliques, par
exemple.

La fonction érotique consiste a s'évader du patrimoine génétique et
& construire tout un ensemble virtuel, artificiel de représentations
parfaitement inconnues du singe, dans lesquelies on va empiler les
unes sur les autres des notions telles que le péché, la sanctification
du mariage, les tabous, I'art et des outils symboliques liés au lan-
gage, a la recherche des mythes générateurs, tout ce qui constitue
les soubassements d'une civilisation. C'est tout cela qu'on appellera
la fonction érotique.

Dans ce travail, le corps en tant que corpus anatomique, génital,
perd toute sa prééminence au profit de I'intelligence. C'est ainsi que
va se faire le passage au cerveau comme organe sexuel “secon-
daire”, un transfert de compétences en somme, une délégation de
pouvoirs... On imagine bien cette métamorphose qui va s'opérer a
partir d'une sexualité génitale qui s'installe et se développe ensuite
au niveau purement intellectuel. C'est Ia ot se produit la mutation
vers la fonction érotique.

MNB : Mais le corps est mortel, quelle consé-
quence dans l'approche de la sexualité ?

JW : S'il y a une métaphysique, c'est parce que
la prise de conscience de |'étre humain est dif-
férente de celle de ['animal, bien que I'animal
puisse &tre tout a fait conscient de sa mort pro-
chaine, mais il ne s'interroge pas sur le sens de
sa vie. |l peut avoir une prescience de sa mort,
mais pas de sa vie. Or, ce qui est évident, c'est
gue nos corps vont s'abimer a travers les mala-
dies, les accidents, les erreurs génétiques, le
handicap... cela va entraiher une entrave sur-
ajoutée qui pose la question du corps malade et
de la sexualité. On se situe alors dans une
démarche beaucoup plus rationnelle, beaucoup
plus codifiée qui va faire oublier un temps la
dimension métaphysique, philosophique, cultu-
relle, esthétique. Il ne peut y avoir d'esthétique
ou de métaphysique sur un corps qui ne peut
plus rien vivre. La guérison de la souffrance va devenir une priorité
a assurer au détriment de ce que le sentiment, I'amour, la volonté,
le dépassement de soi pouvaient inspirer. Tout s'effondre évidem-
ment lorsque nous sommes confrontés & la question de la souffrance
pathologique des organes.

Mais cette question est aussi aléatoire, pour une raison qu'il ne faut
pas sous-estimer, c'est que nos connaissances scientifiques sur la
fonction physiologique, sur la capacité du cerveau a inventer du reli-
gieux et de I'extase, qui n'est pas pur esprit, mais activité chimique
de neuro-transmetteurs, sont encore balbutiantes. Nous n‘avons
aujourd'hui qu'une approche extrémement rustique et rudimentaire
des questions d'organicité des troubles de la sexualité, puisque nous
he savons pas exactement comment cela fonctionne. A I'avenir
(dans vingt ans, un siécle ?...), nous pouvons espérer une précision
affinée du diagnostic, & partir du moment oli nous saurons mieux
identifier les mécanismes, mettre en lumiére d'autres affections sur
lesquelles nous passons aujourd'hui royalement, parce que nous ne
connaissons pas le rapport entre les lésions organiques, les affec-
tions mentales et une dysfonction sexuelie. Autrement dit la dimen-
sion psychosomatique de la sexualité nous échappe complétement,
quand elle n'est pas manifestement inhibitrice.

C'est ce qui rend a la fois utile et aléatoire la médicalisation de la
sexologie, mais ce principe d'incertitude est inhérent a toute science
qui débute.

MNB : Dans la société ot nous vivons, ot la liberté sexuelle a
beaucoup progressé, que devient notre rapport au corps et d l'éro-
tisme ?

JW : La représentation du corps est complétement dépendante des
courants de pensée que draine le corps social a un moment donné
de son histoire. Aujourd'hui, en particulier, la représentation du
corps est traversée par la pornographie, c'est-a-dire par une exhibi-
tion inquiétante du corps féminin, qui n'est pas seulement désirant
ou désiré, mais qui a pour fonction d'émouvoir en valorisant la
dimension obscéne du plaisir. La pornographie c'est de I'anxiété
mélée & de l'excitation. Dans le paysage urbain et audiovisuel
(cinéma, publicité, internet...), la représentation que I'on a aujour-
d’hui du corps est une représentation, a tort, hyper-érotisée, qui
débouche sur une incitation inquiétante a la performance et une
normalisation des comportements. Nous sommes engagés dans une
voie qui va déboucher sur une surenchére de la violence sexuelle.
L'excitation qui pourrait &tre sollicitée par un corps qui ne se livre
pas immédiatement, un corps génital, sexualisé, est aujourd'hui
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affaiblie, dans la mesure ot tout et permis. Pour maintenir un niveau
d'excitation suffisant, il faut en rajouter dans la violence.

Nous arrivons & un point de rupture, 2 la fin du respect de la pudeur,
a la fin d'une étape oli une certaine discipline, une certaine éthique
existaient. En voulant &tre “moderne”, en voulant gommer en
quelque sorte les contraintes, en prénant une liberté sexuelle totale-
ment libertaire, on aboutit & une énorme désaffection pour le senti-
ment, I"amour, la séduction. On est de plus en plus ramené de force
a la case départ. La boucle est bouclée dans ce retour  faire vivre
presque a I'état brut la pulsion initiale. Tout le travail qui aura été
fait par des siécles de culture et d'érudition initiatique sur le plan de
I'érotisme est mis en piéce par l'invocation sexuelle, qui n'est plus
une invocation érotique, mais une invocation purement génitale. On
se comporte de plus en plus comme des singes.

MNB : Quel est, dans ce contexte, le role de la sexologie

JW : La sexologie se définit comme une approche scientifique du
“fait sexuel” incluant I'ensemble du savoir sur le monde vivant.
Dans ce cadre extrémement étendu s'exerce une approche “théra-
peutique”, qui débouche sur des protocoles d'écoute, de prise en
charge, d'accompagnement des déboires et des défaillances du vécu
de la fonction érotique. La sexologie est une anthropologie. Toute
une théorisation doit &tre écrite maintenant, débouchant principale-
ment sur une relecture de la notion de “guérison”, concept que je
conteste aussi bien dans ma pratique que dans mon enseignement.
Il n'y a pas de guérison en sexologie : le praticien est un simple
“passeur”, aidant ses interlocuteurs & vaincre les difficultés et les
entraves de leur vie privée. L'initiation, le développement personnel
peuvent-ils faire I'objet d'une cure ? Assurément non.

En France tout particuliérement, la médicalisation actuelle de la
sexologie a des effets néfastes en tendant 2 faire oublier le caractere
fondamentalement global des questions liées  la sexualité. Il est
temps d'envisager la constitution d'une authentique discipline scien-
tifique, dont une partie des compétences se greffe sur une pratique
des soins, mais qui dans I'ensemble couvre la totalité du champ de
recherche, “I'étre humain” : c'est-a-dire qu'une telle ambition
implique un effort de formation universitaire spécifique.

Jacques WAYNBERG

Entretien réalisé par Marie-Noélle Brun




Coup de cceur pour [’Ecole
du Cirque de Cali :
Le corps vecteur de l’echange

Au L.E.G.T.A. de Nimes-Rodilhan

Du 3 au 8 février 2002, le L.E.G.T.A. de Nimes-Rodilhan et son club cirque ont accueilli en résidence treize
artistes colombiens, a I'instigation de I'Association Cirque pour Tous, sise & Vergéze (Gard).

“Une expérience inoubliable”

“Au début, c'était de I'étonnement, de la
curiosité ; tous ces colombiens en survét
rouge vif avec inscrit dessus : Circo para
todos (Cirque pour Tous). lls chantent, ils
rigolent, ils gesticulent dans tous les sens.
Quelque chose est en train de se passer : une
vague de bonne humeur, de joie de vivre,
gagne le lycée. Des regards, des sourires,
cette envie de communiquer, d'échanger. Les
premiers contacts passent a travers la
"salsa”, les ateliers de cirque. Notre timidité
réfréene I'expression de nos émotions en
public. Mais bientdt le feu nous gagne, les
mots, les rires... La complicité s'installe.
Grace au spectacle Héranzas, joué dés le pre-
mier soir, le déclic s'opére.

Tout le monde admire les artistes. La chaleur
latine envahit la salle : c'est carnaval. Les
mouvements, la musique, les couleurs sont
au rendez-vous.

C'est sur cet élan que la semaine va conti-
nuer. De jour en jour, cet esprit de “grande
famille” du cirque gagne les éléves. On
mange ensemble, on se raconte nos his-
toires, on partage nos cultures. On visite
Nimes, ses arénes, la Tour Magne, la
Camargue, un élevage de toros si difficile
d'acces chez eux.

Une semaine de rencontres et d'échanges ol
le Temps semble suspendu ; et pour finir la
fiesta de despedida, la paella des adieux,
plat métissé par excellence, aux multiples
saveurs. Quand la nuit se prolonge, rythmée
par la musica latina, la piste flambe. Puis le
bar ferme et sonne I'heure des aux revoirs
interminables, une petite larme par-ci, par-
Ja... Chacun vogue de son coté dans {'eu-
phorie d’une soirée, d'une semaine a part
avec en mémoire des images, des instants
magiques qui réapparaitront parfois lors

d'une discussion dans la cour du lycée.
Nous restons en contact avec nos amis
colombiens.”

Cyriaque LEFEBRE

Etudiant en BTS GEMEAU, membre du
Club cirque

Le corps, support et acteur de la
pédagogie, mais aussi véhicule de la
communication.

13 artistes colombiens, ici ? Un événement
pour le moins inhabituel ! Rendu possible
par les contacts existants déja entre nous,
VInstitut de Réadaptation Psychopédago-
gique de Grézan-Nimes et UAssociation
Cirque pour Tous.

L'espagnol n'étant pas toujours maitrisé par
nos éléves et étudiants, a dominante angli-
ciste, le langage du corps prend naturelle-
ment le relais.

Le visuel d'abord, avec le spectacle “Heran-
zas"” porté par la musique, langage univer-
sel, nous installe d’emblée dans le tragique
de I'héritage colombien.

Au Club cirque, les contacts sont au rendez-
vous lors des portées, des aides, des parades.
Ces exercices induisent dynamisme et
entraide. L'utilisation des danses fait appel
aux traditions, aux chorégraphies collectives.
Les postures, les déplacements inédits sur
échasses, la maitrise du feu symbolisent a
merveille la chaleur, le danger, I'exubérance
qui collent & I'image de ce pays.

Les enseignants de langue valorisent les
métalangages, les gestes comme point de
départ de la communication et de la com-
préhension, plus productifs peut-étre encore
au début que des débats en classe.

[Pour quel impact ultérieur 7]

Un message est passé ; la somptuosité d'un
spectacle bricolé avec des riens, [a virtuosité

des treize "enfants” de la rue. Une adhésion
plus forte pour le noyau du Club cirque a
construire son propre spectacle. Et pour tous,
{'intérét pour les langues étrangéres, une
éducation a la citoyenneté planétaire, un
réve de fraternité.

Une suite commune reste a donner !*
Rémy DONADILLE

Professeur d'E.P.S., animateur du Club Cirque

“Du ressort dans nos échanges”

“Le Cirque de Cali se produisait en Europe
durant deux mois : La Seyne sur Mer, le Fes-
tival des arts du geste de Istres, Ecole Annie
Fratellini a Macon, Londres enfin. Nous
recherchions une école qui veuille bien
accueillir nos artistes durant une semaine. Le
Lycée Agricole de Nimes-Rodilhan a répondu
favorablement a notre demande.

Durant cette période, les Colombiens ont
présenté leur spectacle “Héranzas” dans le
gymnase, magiquement transformé par les
décors peints par les éléves. ils ont dirigé 8
ateliers de cirque. lls ont participé a 16
débats. 1ls ont aussi longuement travaillé
avec le Club cirque du lycée pour de fruc-
tueux échanges, car il existe déja un certain
niveau de pratiques.

Les contacts ont touché tous les publics, des
B.T.S.A. aux apprentis du C.F.A. Pour ces der-
niers I'échange a été carrément génial, spé-
cialement pour ceux qui se trouvaient le plus
en difficulté.

Ceci a bien démontré la capacité du cirque en
tant qu'outil d'intervention sociale et pédago-
gique pour les jeunes : diriger des ateliers, par-
ticiper a des débats, présenter un spectacle,
partager des soirées, nouer des amitiés. ..
[Pour quel avenir ?]

Metire en place un échange culturel et technique
entre les deux entités dans un esprit de tolérance,
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d'ouverture, d'enrichissement mutuel.
Engendrer un partenariat avec le Lycée
Agricole et I'Ecole du Cirque colom-
bienne...

Félicity SIMPSON & Joséphine CLARK
De ['Association Cirque Pour Tous

“Etrange étranger”

Vous souvient-il de ce contemporain de Louis
X1V, qui, s'adressant & I'Autre géographique
d'alors, a I'étrange étranger, Persan de son
état, formulait eu égard a sa qualité un éton-
nement empreint d'un ethnocentrisme cir-
conspect ? Alexandre en 2nde profession-
nelle Vigne et Vin, instruit de la venue
prochaine des jeunes saltimbanques latinos-
américains, y fit a son insu référence en s'in-
terrogeant sans ambages : “Comment peut-
on é&tre (Colombien) ? "...

Certes, en filigranes de son interrogation,
nulle incompréhension - intellective ou spa-
tiale - & I'instar de celle exprimée par ledit
personnage littéraire, mais |'expression
d’une surprise qu'il convient de définir en ce
qu’elle révéle par-devers elle un apport car-
dinal de cet échange.

Entendons de prime abord sa question Iato
sensu, comme révélatrice de I'existence
d'une distorsion entre sa représentation -
grandement partagée d‘ailleurs - de I'au-
tochtone de ce pays d'Amérique du Sud,
construite a I'aune d’une vulgate médiatique
et cinématographique éprise de sensation-
nalisme, et, la réalité projective de sa ren-
contre avec des adolescents de son age,
artistes de la balle confirmés, reconnus au
niveau international.
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II's’ensuit une lecture inédite de cet échange,
devenu ajour relativiste au sein d'une doxa
percevant la Colombie et ses habitants quasi
univoguement au travers du prisme des car-
tels de la drogue, de la guerre civile, de la
misere des favelas ou encore de la violence
endémique. Cette prise de conscience, initiée
sous la double tutelle de I'Education Phy-
sique et Sportive qui congoit le corps comme
médium de communication universel parce
que toujours en deca ou au-dela du langage,
et de |'Enseignement Socio-Culturel opportu-
nément placé sous |'égide du métissage, la
fréquentation assidue des jeunes colombiens
durant la semaine de leur séjour I'a permise
mieux que de grands discours.

Ainsi éléves, étudiants voire personnels du
LE.G.TA. gardois ont subverti leur percep-
tion stéréotypée d'une culture souvent
réduite a des poncifs spectaculaires.

Il en découle une éducation du regard porté
sur les autres et, in fine, sur soi-méme.
Sébastien BRUNIQUEL

Emploi-feune C.D.1., co-organisateur de la
semaine

Le vécu colombien : la contrainte et
I'ouverture.

“Apprendre a gérer le rythme imposé par les
sonneries, disposer d'un temps limité pour
manger, cela crée des obligations ; &tre 3
I'heure pour prendre le bus... Pour nous,
pour nos jeunes c'est une expérience trés
positive que cet apprentissage de la gestion
du temps.

Autre point capital : les discussions initiées
en cours, lors des débats sont trés impor-
tantes pour I'avenir de la Colombie. Si tout le
monde fait I'effort de mettre la pression sur
le systeme politique, la violence faite & notre
pays s'arrétera.

Seule une ouverture internationale peut
nous assurer un avenir de paix.”
Leonardo VIDARTE

Professeur de musique & les douze artistes
de Cali

Des facteurs de réussite

Que conclure d'une semaine de furia et pas-
sions tropicales déchainées dans notre tran-
quille lycée nimois ?

Tout d'abord que personne n'en est sorti
indemne. En bien, cela s’entend & 99% ;
grace a de nombreux éléments qui nous ont
rendu les vents favorables,

- Au niveau institutionnel d'abord : I'année
du cirque en France, l'action Nemo en Lan-
guedoc-Roussillon, le dynamisme du Club
local.

- Un proviseur et son équipe de direction,
préts a inscrire I'établissement dans une
dynamique de coopération internationale.

- Une opportunité fournie par un partenaire
au quotidien, I'Institut de Rééducation Psy-

chopédagogique de Grézan-Nimes.

- Le dynamisme et le rayonnement interna-
tional de I'Association Cirque pour Tous de
Vergeze.

- L'adhésion quasi-totale des personnels du
L.E.G.TA. qui ont apporté leur pierre, grosse
ou petite, a I'édifice et I'affectueux dévoue-
ment des agents de service et des cuisines.

- L'adaptabilité des colombiens, leur virtuo-
sité technique, leur soif d'ouverture, leur
générosité.

- Le sens du travail en équipe de I'E.PS.

- La technicité, matérielle et organisation-
nelle, de I'E.S.C.

- L'apport interculturel et linguistique des pro-
fesseurs de langues {"Que vaina, Socorro !”)
- La bonne couverture par les médias locaux.
... Et quelques questions qui demeurent en
suspens...

[Zapping ou continuité ?]

Car la jeunesse se vit dans I'effervescence du
changement. Une action chasse ['autre ;
alors que la coopération doit s'inscrire dans
la durabilité, avec et malgré ses “impedi-
menta”, ses facteurs limitants :

- Une situation colombienne explosive

- Une image trés négative chez nous de ce
peuple opprimé

D'ou I'impossibilité - pour Iinstant - d'y
déplacer des étudiants, sauf par I'imaginaire
(Merci & Botero, & Garcia Marquez... etc.)
Et chez nous : .

- Une volonté d'échanges qui tient d'abord
par le bénévolat.

Mais comme dit le poéte :
“El camino se hace al andar.”
(Le chemin se fait en marchant)

Nicole LUCHMIAH
Professeur d'E.S.C., co-organisatrice de la
semaine

Dossier réalisé par ordre d'entrée en scéne :
Cyriaque LEFEBRE

Rémy DONADILLE

Félicity SIMPSON & Joséphine CLARK
Sébastien BRUNIQUEL

Léonardo VIDARTE & les 12 Colombiens
Nicole LUCHMIAH




Le corps de l'acrobate

Pascal JACOB

Chargé de cours d'histoire du cirque dans les écoles supérieures de Bruxelles, Montréal, Chalons-en-
Champagne et Rosny-sous-Bois, Pascal Jacob est auteur du “Cirque, un art a la croisée des chemins”,
Découvertes Gallimard, Paris, 2001. Il est aussi collaborateur de la revue institutionnelle frangaise “Arts de
la piste” et co-directeur de la revue belge sur les arts du cirque “Parade”.

Originellement sans doute, Iacrobate est nu. Il rejoint ainsi dans une
esquisse de définition le premier athléte olympique et inscrit dans
I'espace vide de la piste I'étrangeté de ses lighes dures et souples. Il
y impose enfin, avec grace ou violence, une succession d'effets de

style.

Premiére interface du cirque contemporain, le corps, vibrant,
construit, habité, se détaille comme le meilleur allié de I'écriture
acrobatique. De maniére plus générale, le corps est depuis toujours
le médium primordial du cirque. Au sens latin du terme, c'est-a-dire
un intermédiaire, un moyen, qui s'affirme autant de lecture que de
transmission. A l'instar d'autres disciplines artistiques pour les-
quelles I'action sur le médium est décisive, on peut affirmer en
termes de cirque la nécessité d'un travail essentiel sur le médium
corporel, sur une donnée anatomique récurrente sans cesse valori-
sée et modelée par le jeu et I'engagement. Et a I'image de I'art ou
la rupture véritable se lit au moment d’une redéfinition du médium,
en matiére de cirque, il n'y a de nouveauté exacte que lorsqu'il y a
travail sur le corps, c'est-a-dire remise en question de la signification
du placement dans I'espace et reformalisation autonome du geste et
du sens que I'on souhaite lui donner. Survalorisé autant que surdi-
mensionné dans le cadre serré du cirque traditionnel, le corps est en
passe d’acquérir une multitude de nouveaux statuts dans le déploie-
ment de possibilités mises en ceuvre pour le placer au centre du dis-
positif circassien contemporain tout en évacuant habilement des
références trop précises a ce que le corps de cirque a toujours été,
c'est-a-dire un violent catalyseur d'émotions brutes.

C'est une modification radicale de la silhouette de I'acrobate, une
réappropriation aussi, qui devient I'une des étapes fondatrices de la
mutation. Il y a désormais révolution en termes de cirques lorsqu’il
y a création, projection, explosion peut-&tre, déclinaison d'une autre
relation entre I'acrobate, le sens, le geste et le corps. Le reste n'est
finalement qu'apparence et décoration. Ainsi, le corps est bien tou-

jours exhibé en plein coeur du cirque. Il le traverse autant qu'il est
traversé par lui. C'est un jeu d'échanges trés actif au cours desquels
il est & la fois I'objet et I'image, la matiére brute et le produit achevé.
Le corps est au centre méme du signifié cirque, a la fois son terrain
d'expérimentations privilégié et son meilleur vecteur. Le corps de
I'acrobate contemporain, son éventail esthétique de muscles et de
peau, son attitude et sa mise en piste sont devenus aujourd’hui les
signes méme de I'identité du cirque neuf.

Ainsi, en marge de cette vision idéalisée et sans doute inaltérable
d'une beauté canonisée, de multiples corps neufs sont apparus dans
le champ trés vaste du prisme circassien. lls sont généralement dis-
posés en fonction de deux péles de vision et d'appréciation. Il y a
ceux qui sont tournés vers le banal, le sans fard, le refus de I'artifice,
dans une codification que I'on pourrait tirer vers I'image de constat,
brut et sans concessions. Et puis les autres, arrangés dans une
optique affirmée d'un corps sublimé, moyen direct de scénographier
de purs fragments de fantasmes en les contextualisant de maniere
plus ou moins distanciée au creux des rondeurs de la piste ou dans
les angles durs d'un plateau, adeptes et conducteurs d’une sexuali-
sation du cirque. La plastique des trapézistes des Arts Sauts, prison-
niére d'un vestiaire a la fois angélique par la pureté de ses méta-
phores, textures et couleur, et diabolique par I'ambiguité de ses
formes, illustre ce nouvel état. Le blanc pur est un code. Les véte-
ments féminins accrochés sur des corps masculins en sont la frac-
ture. Pourtant, au bout du compte, quelles que soient ces figures du
corps de cirque, quels que soient les univers esthétiques dont elles
se réclament, cette démultiplication annonce sans doute également
d'autres mutations. L'art du cirque contemporain est un effet, autant
de style, de hanche que de réflexion ou de mode. Par tous ses pores,
ce cirque exprime l'indicible. Ce n'est sans doute pas la la moindre
de ses qualités. C'est une étrange capacité, mais ces milliers d'acro-
bates, d'équilibres, d'objets lancés et suspendus, en attente d'une
quelcongue résolution, sont I'expression sensible et tactile d'une
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immense geste en mouvement. Une autre
maniére de transformer le monde. Lancé
dans le vide, l'acrobate aérien initie une
troublante et délicate esthétique de la dévo-
ration.

On observe désormais une quéte pour en
permanence individualiser les corps de
cirque, les rendre uniques et inimitables, Par
un agrégat de sensations et d'impressions
vives, les artistes se composent une enve-
loppe aussi chamelle que leur propre peau,
loin d'une banale illustration, et ce processus
artistique n'est curieusement pas sans rap-
peler ces céphalopodes minuscules qui incor-
porent a leur salive des fragments de
matiere pour s'envelopper, et se protéger,
d'une carapace d'éléments hétérogénes, se
posant au fond des ruisseaux en véritables
arlequins des profondeurs. Ces compositions
sensibles sont en opposition formelle & ia
standardisation classique qui s'exprime
notamment dans les grandes troupes de sau-
teurs & la bascule ou de trapézistes volants.
Plutdt que d'illustrer, il s'agit désormais de
servir, d'étreindre la vérité du personnage
jusqu’a I'étouffement, de mettre en évidence
une fracture esthétique, dévoiler un corps
mis a mal par les sursauts du monde et la
tension brutale et primaire d'un saut
périlleux.

Méler la narration aux signes esthétiques les
plus forts et qui sans relache évoquent un
passé ou tissent les références, c'est aussi
accessoiriser le corps plutét que de simple-
ment le recouvrir. Au-dela d’une probable
volonté de détacher la piste de ses conven-
tions et d'offrir un réle déterminant a I'im-
prévu poétique. Privilégier les hasards qui
font sens, I'aléatoire comme unité de mesure
et d’accomplissement, les ruptures de
rythme imprévisibles qu'une appropriation mutuelle d'un enchainement de figures oppose
aux étroits calculs du simple savoir-faire. C'est le godt ancien du collage et de I'invention qui
s'impose désormais.

Les arts du cirque entament une longue traversée destinée & confronter |'imaginaire de cho-
régraphes ou de metteurs en scéne a des &tres de chair et d'os, de peau et de muscles, qui
vont amplifier un mot ou une image et la faire exister comme ailleurs on fait apparaitre les
ombres en lieu et place de réalité. C'est une esthétique particuliére, fondée sur la grace du
surgissement, une logique de création liée a une distanciation longtemps pervertie par les
codes glacés de la cage & I'italienne. C'est le doute qui se répand sur les nouvelles pistes et
qui favorise les développements d'un acrobate sensible & la psychologie de ses personnages
incarnés. Le mouvement juste et parfait n'est plus seulement une affaire de technique maitri-
sée, C'est désormais I'acte acrobatique d'un acteur conscient de la pertinence et de |a justesse
du geste dont il est devenu le médiateur. La force flexible incite & accepter d*autant mieux la
fragilité d'un corps offert aux regards.

Elle crée une véritable confrontation des intelligences et des sensibilités.

Pascal JACOB
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Rencontres agricircoles

Les témoignages qui vont suivre proviennent de trois des quatre lycées agricoles (Lomme, Rethel, Pézenas), ayant
participé a un dispositif national dénommé “Agricircole”, a I'occasion de I'année du cirque.

Ce projet a été mis en place dans le cadre du partenariat entre le Ministére de la Culture et le Ministére de
I'Agriculture, pour “favoriser I'éducation artistique et culturelle”. Il s’agit d’actions culturelles organisées dans les
quatre lycées en collaboration avec des écoles de cirque, avec comme objectif de faire se rencontrer deux univers : I'un
agricole, I'autre circassien, grice a I'intermédiaire d’un artiste fédérateur non circassien.

Une journée de rencontre et d’échanges a été organisée pour tous les acteurs participant d ce projet. Pour la région
nord de la France, c’est le Centre Régional des Arts du Cirque de Lomme (avec qui le Centre de Formation des

Apprentis de Lomme effectuait son projet) qui fut choisi.

Clest donc lors du week-end national (1,2,3... cirque) consacré d de multiples manifestations circassiennes, que les 20
apprentis de Bac professionnel production horticole et aménagement paysager, ont montré leur travail réalisé en
collaboration avec les 8 éléves professionnels 1ére année de I'école de cirque de Lomme. Cette représentation de 20
minutes a été mise en scéne par une dame de thédtre : Lydie Doléans, qui dirige la compagnie “comme la lune”.

La journée du 1 mars a ainsi permis la rencontre de la classe du lycée agricole de Rethel, ayant travaillé avec Pierre
Doussaint et le Centre National des Arts du Cirque. C'est apres le spectacle de “La famille Morallés” qu’un temps
d’échange a été aménagé, reconnu par tous comme trés riche. La maniére de travailler avait en effet été totalement
différente : travail sur la personnalité et la chorégraphie pour les éléves scientifiques de Rethel, et travail sur les quatre
éléments, la drogue, mais aussi le thédatre de rue pour les nordistes.

De la terre, de l'eau, du peu,
de l'air... et des étoiles

Corinne ABDELJALIL

Quand le projet “agricircole” devient un lieu de découverte de soi, de son corps et des autres ...
Enfin des mots pour le dire, des photos pour le voir ; des choses & entendre et des images pour y croire.

C'était le 1" mars 2002.

MOTS D’'APPRENTIS-ACTEURS

“J'ai appris a découvrir un autre monde, j'ai appris a faire du tra-
péze, a faire ressentir avec mon corps et mon visage des émotions
et des sensations”

"Depuis le début de ce projet, j'ai changé intérieurement. Je me suis
apercu qu’on pouvait travailler avec plaisir (en jouant avec les 4 élé-
ments). Je me suis exprimé comme je voulais, j'ai appris a me
concentrer.”

"('est difficile de se concentrer au début. C'est tout un métier d'étre
un artiste. C'est aussi trés physique.” '
SEBASTIEN

"Ca nous a permis de voir ces activités avec des yeux d’enfants, de
s'investir totalement sans se préoccuper du regard des autres.

Mélanger du théatre au cirque, c'est génial ! ¢a a permis de mélan-
ger 2 milieux qu‘on ne connaissait pas, ou plus (le cirque). Moi, ¢ca
m'a permis de retourner au cirque comme une gosse, et grace a ¢a,
i'y retournerai. Ce spectacle contemporain, n'a rien a voir avec le
cirque d'autrefois. Ce qui ne géche en rien le charme du cirque.”
SABRINA

")'ai appris & faire des choses que j'aurai méme pas pensé faire un
jour (le jonglage par exemple). Connaitre le mode de vie des gens du
cirque. Penser qu'ils passent des des heures, des jours pour des
choses que I'on pensait simples, alors que c'est hyper dur.”
MARIE-LAURE

“Ca nous a appris & Mieux nous connaitre & travers les éléments. Se
mettre dans la peau de la terre... au niveau de la démarche du
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regard, s'enduire d‘argile. C'est bien aussi d'avoir montré ¢a au
public. Car, & mon avis, ils ont percu autrement le cirque. Je pense
que le cirque a aussi apporté une joie de travailler ensemble.”
MARC

“Ga m’a appris a collaborer avec des personnes spécialisées (les cir-
cassiens), & m'intéresser & leur savoir-faire et c'était vraiment ins-
tructif. Ca m'a permis de voir I'art du cirque autrement : sans ani-
maux, sans clowns...” REMY

“Ca m'a appris que je devais m'intéresser a ce que je ne connais pas.
Car toutes les activités sont intéressantes & exercer.”
SEBASTIEN

“Lopération agricicole m'a permis de me faire de nouveaux amis, de
surmonter mes peurs. C'est difficile de se dévoiler devant des cen-
taines de personnes.” JEROME

“On a appris a regarder le monde & I'envers.” CHRISTOPHE

“J'ai appris & surmonter mes peurs ; le vertige, I'équilibre, le stress. ..
quand je suis au cirque : je suis trés bien, moins enfermé, moins
timide. Ca demande aussi beaucoup d'entrainement, de force phy-
sique et morale.” ANTOINE

“Ca nous a appris a travailler tous en groupe, a se détendre, 3 bien
s'amuser sans excés et a apprendre aux autres nos connaissances.
Ga m’a appris a voir vraiment le travail qu'il faut pour monter un
projet : les points positifs et négatifs. Ca m'a donné une joie d'avoir
pu faire autre chose que de I'horticulture. Savoir que des gens sont
fiers de ce que j'ai fait. Surpasser des choses que jamais j"aurais cru
devoir faire un jour.” PAUL

"... Détente. Apprendre & écouter son corps, & communiquer avec
$ON corps, a mieux connaitre son corps. Apprendre & écouter, Faire
passer un message avec des gestes. Prévention contre la drogue
pour les jeunes : analyser pour faire passerun message. Connais-
sance d'autres critéres : style de vie, organisation, imagination.
Vaincre le vertige.” JULIE

“Devant les personnes, c'est dur, on dévoile son caractére. Aprés on
se sent plus fort. Vive le cirque !" UN JOYEUX APPRENTI ANONYME

“C'était vraiment un projet intéressant. Au début on a eu peur car
les apprentis paraissaient peu concentrés puis ils nous ont étonnés !
Certains savent mieux manier le trapéze que certains circassiens.
Dommage encore que nous n'ayons pu pour des raisons de mauvais
temps, grimper aux arbres pour une séance d'élagage. On aurait
aimé découvrir ces sensations...” NICKIS circassien 1 année

MOTS DE SPECTATEURS

"Ce projet a permis de révéler la vraie personnalité de nos éléves.
Lors du spectacle, il m'a été difficile de les distinguer des circassiens.
Peut-étre avez vous créé un nouveau concept d'exploitation des pro-
duits horticoles ?" MURIEL Prof. de technique

“Les éléves ont compris la transversalité. La réalisation a montré
leur investissement y compris dans la prise en compte des cours.”
VALERIE Prof. de frangais

“Nos éléves ont prouvé qu'ils sont costauds et qu'ils ont le sens de
I'équilibre. Les gens du cirque ont montré qu'ils sont accueillants, et
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que la préparation du spectacle comptait autant que la préparation
elle-méme. Ils se sont bien amusés en travaillant. Pourtant il y a des
contraintes : les rythmes ne sont pas les mémes : commencer un
chantier & 16 h pour le finir  21h I cela dit : le spectacle a été super !
I'amalgame des 2 mondes circassien et horticole a été complet et
méme un peu court... la collaboration avec la metteuse en scéne
trés bonne, a aussi permis cette réussite.”

DIDIER Prof- de technique

“Des soucis d'organisation (les 35 heures...), de planning, finan-
ciers... tout a été géré en équipe... jusqu'a ces 30 minutes de spec-
tacle. Un bonheur partagé.” CORINNE Prof. E.S.C

“Le projet est intéressant & plusieurs niveaux : mise en relation de
deux mondes qui n'étaient, & priori, pas faits pour se rencontrer,
échange de différents savoir-faire et travail sous la direction d’un
artiste dans la cadre d'une mise en espace d'un travail commun.
Enfin la réelle déception vient du fait qu‘une rencontre réelle avec
les éléves circassiens du CNAC n'a pas pu se faire. L'accueil du tra-
vail de Rethel a donc été un peu différente, et la finalité de la ren-
contre moins sensible.” PASCAL CROAIN co-dir. Ecole de cirque

“Bravo ! voila un travail ol on ressent le chemin accompli par les
apprentis, pour un meilleur épanouissement. Cela correspond tout a
fait au projet d'établissement centré sur I'éléve. et puis, il y avait du
punch, de la joie ! BERNARD CARON Proviseur

“C'était vraiment trés bien. En plus ce projet a soudé la classe. Il fau-
drait répéter I'atelier encore plus tot en début d’année.”
GERALDINE BONNIER Resp. CFA Lomme Prov. Adjointe

“Prendre conscience de ses possibilités, connaitre ses limites,
vaincre sa peur, comme dans |entreprise et les métiers de la nature.
Voila sans doute le chemin pour s'épanouir, (“s'éclater”). L'agricul-
ture et le cirque devaient se rencontrer. Alors, bravo aux apprentis
qui ont créé agricircole.”

PATRICK LECLERCQ DRAF Nord-Pas de Calais

“J'ai commencé ce projet avec beaucoup d’enthousiasme ; pour une
fois j'allais pouvoir confronter ma pratique quotidienne et spirituelle
des éléments au savoir-faire des personnes qui les manipulent aussi
journellement. Mais nous n'avions que 7 jours de 6 h de travail !
souvent les pouvoirs publics financent trés peu de jours de travail et
donnent la consigne de montrer ce qui a été fait au public. Tout cela
me semble utopique et hypocrite : le public n'est pas éduqué pour
voir un travail ébauché et inachevé : les apprentis ne peuvent étre
lachés sur un travail d'improvisation aussi facilement, sans filet
devant 300 personnes, sereinement. Mon travail consiste & leur don-
ner une structure suffisamment solide pour qu'ils puissent étre a
I'aise, et donc prendre du plaisir & travailler ensemble, & se donner
en spectacle,

Jai eu I'excellente surprise de travailler avec des apprentis entrainés
physiquement, habitués au travail de la terre, musclés, avec une
bonne conscience corporelle. L'alchimie s'est tout de suite faite : les
circassiens ont coaché les horticulteurs. lls ont été étonnés de les
voir grimper & la corde, certains & la force des bras, les jambes en
équerre !les horticulteurs ont eux été surpris de la difficulté du
cirque, de la douleur constante, des heures de répétition nécessaires
pour présenter une toute petite chose.

Chaque participant a pris le risque de se mettre en danger physi-
quement et psychiquement. Il y avait 30 personnes sur la piste
constamment : des gens en |'air, des gens enduits de terre, des gens
dans des béches pleines d'eau, des jongleurs de feu. La proximit é
physique a engendré une prise de conscience du groupe. Tous ont
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joué le jeu, ont été solidaires, tous ont été fiers les uns des autres et
d'eux- mémes.”
LYDIE DOLEANS Metteuse en scéne

"M'in garchon faut avouer que t'est mieux en Iair que sur terre ! te
devrait changer d'métier 1"
GRAND-MERE D'APPRENTI.

ET CA RECOMMENCE QUAND CE CIRQUE ?

Le fait de travailler avec un CFA (Centre de Formation des Appren-
tis) provoque des contraintes de temps et d'organisation non négli-
geables (alternance et 35 heures). Mais les décideurs étant convain-
cus du bien que pouvaient en tirer les apprentis, tout s'est bien
déroulé.

Le theme des 4 éléments a permis aux apprentis de montrer et
méme de jouer avec ce qui constitue I'élément essentiel de leur
métier, a savoir : le végétal. Et en choisissant de travailler aussi sur
la drogue (champignons hallucinogénes), ils ont pu exprimer et par-
tager leur angoisse.

Le fait d’obtenir un financement au niveau national a été le véritable
détonateur de cette jolie histoire. Car le centre de formation ne peut
prétendre a un financement du Conseil Régional. Mais peut-étre
qu‘aprés |'année du cirque...

Lartiste fédérateur a parfaitement joué le jeu tout comme le centre
régional des arts du cirque. Ce qui me laisse penser gue le cirque est
un vecteur certainement plus facile a mettre en ceuvre avec les
éléves, car en plus, il n'est pas porteur d'image élitiste. Son image
traditionnelle est par contre trés vite abandonnée dés que I'atelier se
met en route.

Le développement durable, dans lequel s'inscrit le centre de forma-
tion horticole de Lomme est un atout certain. Car, aucune action cul-
turelle ou artistique ne saurait &tre pensée sans un développement
et une évaluation dans le temps. Mais le temps c'est aussi de I'ar-
gent...

Voila I'action est terminée... Mais dans le fond I'est-elle réellement ?

J'y pense, tout compte fait au lieu des 4 éléments prévus n'y en
avait-il pas 5 7 ... au milieu de la terre, I'air, I'eau et le feu, le végé-
tal a bien trouvé sa place...

A propos de place : un samedi soir, 10 apprentis en sortie au cirque
pour le spectacle de leurs ex-collégues circassiens. Leur reste-t-il
donc assez d'étoiles dans la téte pour vouloir continuer ay étre ?

Corinne ABDELJALIL
Professeur d'Education Socio-Culturelle au LEGTA de Lomme
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“T'aime, j'aimerais, je voudrais...”

Pierre DOUSSAINT

A I'heure ol réapparaissent de vieux spectres et ol la lutte de tous
les jours redevient une évidence pour beaucoup de nos concitoyens,
faire se rencontrer et travailler ensemble les éléves de la 14¢ promo-
tion du Centre National des Arts du Cirque et les éléves de 1= S du
Lycée agricole de Rethel nest pas une gageure ou un défi. C'est une
démarche, un acte politique situant la création au centre de la ren-
contre et de la construction entre les &tres humains.

Deux populations, I'une a destin nomade et I'autre plus sédentaire,
aux antipodes de par leur histoire, leurs choix, vivent ensemble sous
ma direction quinze jours de résidence au lycée de Rethel mis &
notre disposition. Je leur ai demandé au préalable de se présenter
par un texte, une danse et une vidéo. Les propositions trés simples
(“j'aime, j'aimerais, je voudrais”, leurs contraires, que faire avec le
sida ?...) ont permis un échange immédiat sur des choix, des enga-
gements les concernant tous et heureusement I'humour et la joie
étaient au rendez-vous.

Le résultat inimaginable au début (2h de présentation de travail au
Lycée de Rethel puis lors de I'ouverture du Festival Furies  Chalons
en Champagne) nous a subjugué et a renforcé notre désir de conti-
nuer sur ce chemin. Les équipes d'encadrement ainsi que tous les
partenaires sont a féliciter, mais surtout c'est aux éléves que ces
mots s'adressent. Ce sont eux qui nous montrent I'exemple et qui
forgent avec leur générosité, leurs maladresses et un formidable
enthousiasme, un avenir ol le dialogue et la compréhension pour-
ront étre moteurs.

Echanger, communiquer, travailler, produire mais aussi aimer, guider,
éveiller, transmettre, aider, comprendre, partager... Voici dit rapide-
ment les axes principaux grace auxquels les créations et tout le tra-
vail pédagogique de la compagnie se sont développés ces vingt der-
niéres années ? La danse contemporaine est a la base un art, un
mouvement qui s'apparente aux grands courants de pensées appa-
rus et définis & la fin du XIX® siécle : la psychanalyse, la psychiatrie,
la pédagogie, le mouvement de libération de la femme, la mise en
évidence de la lutte des classes et leurs combats, les acquis sociaux
tels que la sécurité sociale, la création de I'école publique, les
vacances (youpie 1), la conception d'une société ol le plaisir est
nécessaire et partagé par tous, les nouvelles lois pour le développe-
ment du capitalisme libéral, la relativité... On a marché sur la lune...

Poser la question du corps et de son histoire, de son développement
reste un des problémes fondamentaux de nos sociétés. Nier son exis-
tence ne fait que révéler son importance. L'urbanisme galopant de
I'aprés-guerre est a la racine des problémes de violence dont on
nous rebat les oreilles.
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Jaimerais que I'on fasse une évaluation des méfaits causés par la
pétrochimie, I'industrie de I'atome, ['alcool, le tabac et Findustrie
automobile avec tout ce qu'elle génére, pollution, stress permanent,
bruit, perte de faculté... et que I'on fasse une étude comparative de
cette violence organisée, industrialisée face & la violence dite des
jeunes. Je pense que nous serions trés surpris, voire absolument
catastrophé par les résultats. Ce n'est pas du tout alarmiste, simple-
ment lucide.

Nous devons inventer d'autres villes, d’autres mondes, d'autres
modes d'échange. Je souhaite que la danse, le corps, I'esprit de créa-
tion, une nouvelle pensée de I'urbanité, de I'économie, des échanges
servent de bases aux grands courants de pensées et d'actions qui
dessineront le XXI® siécle. Nous en portons la responsabilité.

Pierre DOUSSAINT
Chorégraphe, interpréte, pédagogue, directeur artistique
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“T'as voulu voir” Projet agricircole

Une collaboration entre le Lycée Agricole de Rethel
et le Centre National des Arts du Cirque

Quatorze éléves de Premiére S et quatorze étudiants du CNAC (Centre
National des Arts du Cirque) ont travaillé ensemble cinq mois durant en
vue d'un spectacle commun, abordant les activités circassiennes - fil,
trampoline, pyramides... et surtout se découvrant eux-mémes, par des
moyens les plus divers - écriture, portrait filmé, solo dansé...

La conduite artistique de ce projet qui devait aboutir en une superbe
présentation, a été confiée au chorégraphe Pierre Doussaint ; celui-ci a
orienté largement son travail avec les jeunes sur le corps ; notamment le
corps comme moyen de communication.

Voici la note d'intention qu'il a rédigée pour lancer cette action :

“Plus qu'une réalisation chorégraphique a proprement parler, il s'agit pour moi de la rencontre de deux
groupes, deux péles chacun identifié et conforté par les individus-éléves, et d'autres facteurs que I'on peut
nommer par le choix effectué :

- au lycée, les éléves ont quitté leur famille, leur milieu. De méme, les éléves du cirque, un peu plus vieux,
ont fait le méme choix.

- tous vivent en groupe, pour ensuite partir sur des chemins solitaire.

- la prise de risque.

- le corps, la terre, les bétes, I'organique, et de I'autre c6té la mécanique, I'ordinateur, le matériel.

Plus toutes les questions quand on est jeune en 2001, en Europe :

- la relation a I'autre (tout est permis, mais il y a les maladies)

- aller toujours plus loin (agriculture intensive, banques, hypertechnicité en cirque et recherche du
sensationnel...)

Il semble nécessaire d'aborder un travail physique ainsi qu'une prise de conscience de I'acte de création et
de I'état d'esprit qui y est lié (j'entends création qui se regarde au sens physique du terme). Les éléves
devront au préalable réaliser un solo dansé, bougé, oti la voix pourra étre présente, la musique aussi.
Comment ne pas oublier la base, les racines (en cirque comme en agriculture, il existe une histoire qui
dépasse de loin celle des métiers du secteur tertiaire).”

Pierre DOUSSAINT
Chorégraphe
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Ce projet fut une réussite totale. Tous les objectifs ont ét€ atteints,
voire dépassés. Il suffit de voir I'épanouissement des éléves et la qua-
lité des représentations pour le justifier. Cette réussite est pour nous
due au travail préparatoire qui a permis aux éléves d'aborder la rési-
dence des artistes avec un esprit d'ouverture. L'échelonnement du
calendrier a laissé le temps de prendre conscience de beaucoup de
choses, et de progresser. La méthode de travail de P. Doussaint est la
clef de la réussite. Partant de la réalité des stagiaires, il propose des
situations dans lesquelles chacun peut s'investir selon ses moyens pré-
sents, tout en profitant du travail de groupe. Sa personnalité, sa
générosité dans le travail et les relations humaines ont permis la
dynamique du groupe et un travail intense mais sans pression.

Témoignages

“Je pense avoir découvert mes capacités physiques et sportives: agi-
lité, souplesse. Mais une des choses les plus importantes pour moi,
c'est d'avoir appris a faire confiance aux autres.” Sébastien

“Ca m'a permis de m'ouvrir |'horizon. Le solo proposé par le choré-
graphe a permis de nous exprimer avec notre corps, de nous mettre
en valeur. Les scénes de quatre personnes ont permis de se faire
confiance.” Guillaume

Dans la presse :

“Le cirque est plein comme un ceuf, on s'entasse pour “T'as voulu
voir...et on a vu...", une création qui fait se mélanger les étudiants
de la quatorzieme promotion du CNAC et les éléves du lycée agri-
cole de Rethel. Ca n'arrive pas souvent, mais |'expérience est humai-
nement des plus extraordinaires et artistiquement des plus intéres-
santes. Habillés de lumiéres, faisant pour certains leurs premiers pas
sur une scéne, les jeunes commencent en fanfare, jouent ensuite
avec la matiére, le bois, lycée agricole oblige, bois sur leque! le corps
se meut, s'éléve, tourne autour du tronc symbolisé. Ca sent la cam-
pagne avec le cheval qui a sa place sur scéne, moment de douceur
avec les cordes qui s'enroulent, piéces montées de corps pour les
numéros au sol, saute-mouton améliorés agrémentés d'humour...
L'esthétique du spectacle est inattendue et la chorégraphie de Pierre
Doussaint échappe a la monotonie. Plus haut, toujours plus, le final
est dans le filet, le public retient son souffle, rit des petits raccords
et applaudit ce mélange de jeunes qui ont osé.” L'Union

Eladio CERAJERO, Marie-Fran¢oise GEOFFROY,
Manuel HUREAUX
Enseignants au LEGTA de Rethel

Photos : © DR
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Agricircole 34

Domitille DEBIENASSIS

Rencontre entre une classe de BTA “Service en milieu rural” du lycée La Condamine de Pézenas et
I'école de cirque Balthazar de Montpellier.
Une premiére rencontre a eu lieu le mardi 6 novembre et le jeudi 8 novembre 2001. Ces deux
journées qui devaient au départ se dérouler sur Pézenas, ont eu lieu chez les circassiens, Pézenas
n'ayant pas de salle appropriée. Une semaine a suivi, du 3 au 7 décembre 2001, toujours sous le
chapiteau de Cirque Balthazar de Montpellier.

Deux mondes différents se rencontrent
Ce qu'ils ont en commun, c'est d'appartenir
a une méme génération, et d'étre dans un
cycle de formation ou d'études déja spéci-
fique. Pourtant, les Circassiens sont déja des
étudiants pour la plupart autonomes. Ils ont
choisi un parcours qui les met hors contexte
scolaire ; s'ils sont la, c'est parce qu'ils le
décident et personne n'ira les chercher en
cas d'absence. La plupart vivent grace a une
bourse et ils préparent un concours d'entrée
pour une autre Ecole de cirque. Ils ont fait un
choix d'adulte pour une profession originale,
artistique mais rigoureuse, rude, et qui reléve
véritablement de la vocation. Les éléves de
La Condamine sont eux sous un régime sco-
laire ol les référents adultes sont soit leurs
parents, soit le Lycée. Leur attitude est donc
celle d'éléves peu responsabilisés, et qui
s'inscrivent plus en réaction qu'en action.
réclamant d'ailleurs moins de contraintes et
plus de confiance. Cependant, leur choix de
filitre montre une certaine prise de
conscience sociale méme si ce choix se fait
parfois plus par processus éliminatoire que
par réelle conviction. Force est de constater
en tous cas qu'ils ont déja une grosse per-
sonnalité pour la plupart.

L'enjeu défini au départ est la rencontre de
deux univers différents, sur le théme du
cirque et de la musique.

Ceci par définition sous entend que les cir-
cassiens resteront dans leur contexte ce qui
ne sera pas le cas des éléves de BTA agricole.
La musique pourra étre le point de rencontre

neutre oli chacun peut échanger “a égatité”
et découvrir ce que 'intervenant leur propo-
sera. Quant aux BTA, a eux de trouver com-
ment ils peuvent faire découvrir leur propre
réalité, leurs maniéres de voir, leur amour de
la nature et leurs objectifs futurs. Leur option
“service en milieu rural” malgré son intitulé
vécu comme peu reluisant il faut le dire, les
prépare entre autres choses a s'occuper de
['animation et de la culture. lls seront peut-
étre amenés a accueillir des cirques itiné-
rants et des artistes dans leur commune.

Se retrouver avec des gens dont les passions
et les choix de vie sont différents, provogue
tout d'abord ['étonnement, puis I'observa-
tion et I'écoute afin de pouvoir communiguer ;
ainsi en vient-on tout naturellement au res-
pect de I'autre, méme si parfois cela passe
par des relations agressives. Mais la néces-
sité d'étre solidaire pendant un exercice qui
sinon pourrait mettre I'un ou I'autre en dan-
ger a obligé les participants & agir de
concert. Comment partager cet apprentis-
sage sans regarder comment ['autre
I'aborde, et s'apercevoir que son approche
vaut peut-étre celle de notre petit lycée.

Zéro pour cent de risque

Des prises de risques calculées pour zéro
pour cent de risque, c'est ce que nous expli-
quera Stéphane le responsable du cirque dés
le premier jour. Cette nécessité sera |'objet
de plusieurs discussions durant la semaine,
abordant ses différents niveaux. Car c'est un
univers de travail et d'apprentissage totale-
ment différent du leur que vont découvrir les

lycéens, un univers ol le corps devient un
outil, ol la conscience et la présence a soi
doit rester constante, ol le travail en équipe
est indispensable autant pour le projet artis-
tique que pour leur sécurité individuelle. A
cela va s'ajouter des techniques pour parer
aux éveniuels problémes.

La prise de risque doit é&tre perpétuellement
évaluée et |'action ne peut se faire que si elle
n'est pas dangereuse. Autant dire que ['hy-
giéne de vie compte pour un éléve circassien
et que ne pas dormir, trop boire ol fumer du
cannabis les met tout simplement en danger
eux mémes et leur équipe au moment de
['action. Ici, une conduite a risque peut étre
grave. |l faut gérer en permanence son équi-
libre physique. Au cours de la semaine un
groupe d'éléves qui n'étaient pas du tout
centrés et dans un état peut étre pas trés
clair a compris trés vite qu'il ne pouvait faire
la méme chose que ses camarades tant qu'il
était dans cet état la. Il s'agit donc non seu-
lement de rester dans la meilleure condition
physique possible, mais encore d'avoir ['es-
prit suffisamment clair pour bien évaluer le
danger, pour soi et pour les autres.

Du point de vue de la solidarité, il faut la
aussi prendre conscience du danger pour soi
et pour |'autre. Pendant le travail au trampo-
line, le premier réflexe quand I'un d'eux a
failli tomber a coté a été pour les autres de
s'écarter au lieu de parer ensemble et d'évi-
ter I'éventuel accident.

Mais la prise de risque se joue aussi dans sa
participation a I'oeuvre collective. Dans les
ateliers autour du rythme et de la percus-
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sion, tenir son réle et son attention avec les
autres et longtemps n'était pas facile. La
prise de conscience de groupe joue aussi
pour la cohésion du rendu artistique.

Il faut aussi dépasser la peur du regard de
'autre, s'affirmer dans ce que I'on propose,
oser jouer le jeu pleinement, dépasser hontes
et complexes, s'accepter en acceptant d'étre
vu sans en étre géné, étre soi, proposer fran-
chement en s'accompagnant du geste, oser
ne pas réussir, oser recommencer. A ce
niveau, les circassiens ont de I'avance. Mais
peu & peu au cours des jours, au lieu des
applaudissements un peu surfaits ou systé-
matiques, pour telle ou telle représentation
ou performance, le regard s'est fait simple,
juste, sincére. On observe. On donne éven-
tuellement son avis, on échange une idée.

A la représentation finale, les applaudisse-
ments n'étaient pas de rigueur, mais bien
plus grande était I'écoute.

Récréation ou création

Lors de ces journées hors contexte scolaire,
les lycéens n'ont pas toujours été a |'aise.
Outre de se sentir moins en forme physique-
ment que leurs camarades bien entrainés
{encore que certain(e)s n'aient rien 3 leur
envier), ils n'étaient pas chez eux et devaient
faire un travail d'adaptation plus grand que
les éléves du cirque.

Par ailleurs ils se trouvaient soudain désem-
parés devant une liberté d'action, des choix
a faire, des essais créatifs a oser, auxquels ils
n‘avaient en général pas été habitués. Le
-contexte lycéen avec ses exigences de disci-
pline les déresponsabilise et inhibe les initia-
tives personnelles par nécessité. Cela
entraine hélas un état de passivité et/ou de
révolte qui ne se libére que lors de trop
bréves “récréations” ol I'on se reconstruit
plutdt que I'on ne crée. Ce qui n'existe pas
dans I'école de cirque.

“Quand les éléves ne sont pas d'accord, ici,
dit le responsable, ils proposent, ils cher-
chent un autre systéme, ils sont partie pre-
nante du projet commun”.

Et quel étonnement que de voir les éléves du
cirque faire la féte sur place, dans leur lieu
d'apprentissage tant ils s'y sentent chez eux,
alors que les lycéens ne pensent qu'a sortir
de leur école...

Autre apprentissage, celui ot I'on s'apercoit
qu'avec peu de choses on peut faire un spec-
tacle : toutes sortes de matériel ont été utili-
sés pendant la semaine, du jonglage aérien
avec des sacs en plastique jusqu'aux bidons
divers pour la percussion.

Un autre rapport au corps

Le rapport au corps est dans |'apprentissage
du cirque une composante primordiale. Il y a
au cirque des contacts nécessaires : dans le
travail des pyramides, pour parer un col-
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legue, etc... Ces touchés 1 passent naturel-
lement ; mais masser la cheville ou le dos
d'un autre parce qu'il a trop forcé suscite les
premiers temps des commentaires génés,
masqués par quelques blagues. On n'est pas
habitués au contact, aussi sain qu'il soit,
dans nos établissements scolaires.

Cette simplicité, elle étonnera encore nos
éleves dans la maniére de s'habiller. La per-
sonnalité d'un circassien ne se satisfait pas,
on s'en doute, de marques uniformisantes, ni
d'ailleurs leur porte monnaie. C'est en
voyant les chaussettes systématiquement et
harmonieusement dépareillées, des cha-
peaux rigolos ou tout simplement des habits
utiles que nos lycéens ont peut étre le plus
appris du droit a la différence.

A apprendre & respecter 'autre, on se res-
pecte soi-méme et on s'ouvre ainsi les portes
de la liberté. Non seulement on a le droit de
s'inventer sa mode, mais on a aussi le droit
d'étre tel quel, avec son corps, gros, grand,
petit, maigre, qu'importe. Les habits ne cher-
chent pas & cacher des imperfections, et
méme tant pis s'ils en rajoutent | Quand on
choisira le costume, on exploitera peut-étre
les particularités d'un physique et éventuel-
lement “ses défauts”. Car ici, non seulement
le corps est un prétexte a I'expression de soi
méme, mais il est aussi le prétexte du per-
sonnage que !'on choisit d'incarner.

Et I'on voit des visages au cirque, qui sem-
blent étre nés pour leur rdle..

Beaucoup de choses se sont passées pen-
dant cette rencontre et tout n'est pas dit ici.
Cela n'a pas été une aventure facile pour nos
BTA2, mais qui les a bousculés et enrichis.
Lors de la semaine avec le Cirque Némo, en
résidence a Pézenas dans le cadre du projet
régional, en mars, les éléves de I'Ecole de
cirque de Montpellier sont venus sous le cha-
piteau nous présenter leur spectacle,

et ce fut une belle soirée...

Domitille DEBIENASSIS
Professeur d'Education Socio-Culturelle &
Pézenas pour 'équipe du projet
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Les premieres §ois

Extraits

Ces textes sont extraits du livret Les premiéres fois publié & la suite de Plaisir, plaisirs, Les jeunes en campagne contre le sida,
L'adolescence dans tous ses états. Ces ouvrages sont le fruit d'ateliers d'écriture, ol les jeunes de I'enseignement agricole
explorent a travers des textes poétiques les moments intenses de I'adolescence, les bonnes et mauvaises expériences.
C'est un moyen de développer la prévention concernant les conduites a risques a partir de la parole dite et écrite. Cette
action est mise en ceuvre par le Ministére de |'Agriculture et la Mission Interministérielle de lutte contre la drogue et la

toxicomanie (MILDT).

La petite fée verte

En boite de nuit, un ticket perdu

Cassandre s'occupe des vestiaires : elle me fit
passer de |'autre c6té du comptoir pour cher-
cher mon blouson.

Est né un autre intérét que le tissu, celui de la
chair. Je trouvai son regard, enfin un regard
croisé, une main qui s'effleure.

Trés vite, Cassandre eut le golt de la petite
fée verte, de I'absinthe pur.

Elle était.

Tous les vétements rangés, alignés, tellement
figés me faisaient penser a des gens normaux
qui me jugeaient.

Moi et Cassandre ! Une exception dans cette
foule !

De la chaleur s'exaltait de son corps comme
une couleur étalée par erreur dans un film en
noir et blanc.

Le vétement retrouvé, 'abandonnai les rappels.
Je n'avais plus envie d'absinthe. J'avais peur.

Et me vois, 13, dans la normalité.

Lycée de Fénelon. Vaujours

Fruits interdits

Framboises. Fruits rouges interdits. Ma mére
disait : ¢a tache, ¢a laisse des traces...

J'ai rendez-vous dans le jardin abandonné,
derrigre le vieux mur en ardoise. Assis a
I'ombre, nous n'avons qu'‘a tendre le bras pour
cueillir les framboises. Nous échangeons : un
fruit dans ta bouche, un autre dans la mienne.

Bientdt nos doigts rougis, puis nos bouches.
Nos baisers avaient un godt sucré.

Bientdt le papier de notre cigarette roulée prit
une couleur grenat. Et la fumée avait un par-
fum douceétre.

Bientdt sous le chemisier blanc, deux fruits
grenus sous mes paumes, deux framboises
dures sous mes doigts rougis.

Alors tout explose dans ma téte... mes sens se

retournent. De mes doigts s'échappe une
fumée rose. Ma bouche devenue une grenade
ouverte dont les grains craguent sous mes
dents. ma langue se souvient d'un chant venu
de I'enfance. Mon nez est une fraise charnue
d'ol coule un jus au gofit acide...

Depuis, j'ai recommencé mille fois. Framboise.
Fraise. Groseille. Cassis. Mdre. Jamais je n'ai
retrouvé ce go(it entre mes lévres. Cette fumée
au parfum enivrant. Ces doigts rougis qui met-
taient le feu & mes sens... Les autres m'ont
parlé de leur plaisir. Cerise. Clémentine...
Jamais je n'ai retrouvé le plaisir de ces fruits
rouges interdits.

Aujourd'hui j'ai rendez-vous avec elle. J'at-
tends depuis deux heures...

Mon seul plaisir aura été de mordre la chair
jaune des prunes et de lécher le jus doré qui
coule sur mes doigts...

LEGTA d'Angers le Fresne

Premieére erreur

Elle était jeune et belle

Elle était libre et désinvolte

Elle adorait la vie

Elle avait beaucoup d'amis et pourtant...

C'était lors d'une féte comme tant d'autres,
ol l'alcool et le cannabis étaient abondants.
Elle avait une certaine accoutumance a ces
produits.

Elle et ses amis pensaient connaitre leurs
limites et mesurer les risques dans ce genre
de situation.

Ils se fréquentaient depuis |'école primaire et
étaient trés proches les uns des autres.

Ce soir-l3, ils se trouvaient en comité restreint
dans la maison de Pierre.

Elle était la seule fille mais cela ne la génait
pas, elle y était habituée.

Fussent |'alcool ou le rythme de la musique,
elle bougeait dans la piéce, ondulante, gra-
cieuse, comme portée par un réve. Elle ne vit
pas que pour la premiére fois, ses amis ne la
regardaient plus avec les yeux de |'amitié.

Les regards qu'ils lui jetaient étaient lourds de
désir et cela, malgré elle, la troubla.

Au lieu d'arréter le jeu, elle partit dans un
éclat de rire que ses compagnons prirent pour
une autorisation a s'aventurer davantage.
Quand elle réalisa que la soirée étaient deve-
nue franchement érotique, il était déja trop
tard pour stopper quoi que ce soit. s ne I'au-
raient certainement pas écoutée et le trouble
dans lequel elle était ne lui aurait sans doute
pas permis...

Le lendemain, un insupportable dégodt d'elle-
méme |'habitait toute entiére.

Elle n’en voulait pas a ses amis, ils n'étaient
ni des voyous ni des violeurs. Elle savait que
le coupable était I'alcool qui les avait menés
14 ol ils n"auraient jamais da aller.

Désormais cet immonde souvenir fa hante encore,

En une soirée tout fut gaché
Sa vie & jamais bafouée
Elle n'avait que seize ans

LEGTA des Hautes Alpes. Gap
“L es premiéres fois” - Ministére de I'Agricul-

ture et de la Péche - Responsable du projet :
Eve Lé-Quang - Tél. : 01 49 55 80 69
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Muriel ROCHER, Emmanuéle GABRIELE

En créant le MIL Atelier-Ecriture dans une classe de BEPA secrétariat, j"étais convaincue de la
nécessité d’installer un autre rapport au texte et au langage. Ce module fut donc présenté comme
une activité culturelle permettant de se libérer de ses appréhensions, blocages pour découvrir le

plaisir d’écrire pour soi et les autres.

Afin de bien dissocier cette activité du cours de francais, j'avais fait
le choix de faire appel & Emmanuelle Gabrigle, animatrice profes-
sionnelle d'atelier d'expression et comédienne. Cette collaboration
se voulait différente de celle qui serait née avec un écrivain. Nous
ne commencions pas la démarche avec une commande définie,
nous ne projetions pas nos désirs, notre volonté de résultats face 3
une institution toujours soucieuse de production. Notre souci
constant était de demeurer au plus prés des vraies préoccupations
de ces éleves, quelles que fussent nos réactions d'adultes et d'en-
seignantes.

Je n'avais pas imaginé que ce projet, soucieux d'accorder un
espace de respiration et de créativité hebdomadaire, poserait
autant de questionnements : jusqu’oll accepter le refus, I'agressi-
vité des éleves dans fa mesure oli ce moment leur permettait d'ex-
primer leurs états émotionnels. A cette étape le recours aux mots
pour dire son angoisse, sa révolte, ses confusions et espoirs, n'était
pas envisageable. L'idée d'Emmanuelle de s'éloigner de Iécrit pour
se recentrer sur un travail corporel apporta a cet atelier la bouffée
d'air salvatrice.

Naturellement le passage aux mots se concrétisa. Et des points
importants dans I'enseignement du francais tels que le choix du
vocabulaire, I'énonciation par la force du JE furent travaillés. Quel-
quefois les sujets abordés dans les écrits tels la violence, la sexua-
lité, I'alcool furent jetés en pature, bruts et nécessitérent une mise
a distance par un travail de mise en scéne.

Le recours a ces deux modes d'expression : le training corporel et
"écriture permirent de proposer une solution & chacune des éléves.
Ce balancement permanent me parut indispensable pour réaliser
un travail de fond. Les entretiens individuels a I'issue de ce
module, nous confortérent dans cette idée.

Muriel ROCHER
Enseignant de frangais au LPA de Brette les Pins
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L'atelier d'expression “écriture-théatre” invite ses participants a
aller & la rencontre de leurs propres sensations et émotions, de leur
propre langage. Il leur propose de les partager progressivement
avec les autres pour ensuite, peut-&tre, construire ensemble 3 partir
de I'expression de chacun.

Ainsi des portes s'ouvrant sur les univers de chacun, il devient pos-
sible de construire un espace commun oli chacun se retrouve...

A partir des trésors créatifs des uns et des autres, un espace social
vivant émerge...

Voila le réve qui me guide quand je m'engage dans [‘animation
d‘un atelier d'expression...

Au lycée agricole de Brette les Pins, le contexte est un peu particu-
lier pour moi : la commande est un atelier d'écriture, la démarche
n'est pas volontaire de la part des éléves, cela fait partie de leur
emploi du temps scolaire, cela a lieu dans le lycée, I'implication des
éléves fera I'objet d'une évaluation.

Comment dérouler le fil de I'atelier dans un tel contexte ? Comment
ouvrir un espace de liberté dans cet environnement trés cadré ?

Les "éleves” a la fois pointeront sans cesse ce paradoxe, s'y débat-
tront tant bien que mal et en méme temps, nous aideront, Muriel
et moi, a avancer quand méme vers les terres inconnues et loin-
taines que nous visons : |'expression de leurs préoccupations &
elles, de leurs propres visions et ressentis de la vie.

Lors des premiéres séances rien n'est gagné... Les jeunes filles font
le dos rond sous leurs gros blousons-carapaces, certains visages sont
cadenassés, certaines refusent de se laisser aller & une écriture ludique
et différente de celle qui est requise d'habitude, d'autres “s'exécutent”
en baclant, en évitant de s'impliquer...

Toutefois, quelques-unes laissent la plume filer sous leurs doigts, pren-
nent le temps de mettre ensuite leurs mots en couleurs, en ara-
besques... Nous les invitons & mettre en valeur, enluminer leurs
textes... Des plumes, des encres de couleurs, différents matériaux pou-
vant faire I'objet de collages sont & disposition... Pour certaines c'est
par cette porte que le plaisir entrera et I'envie de s'exprimer avec lui.




Le petit climat calme et reposant des premieres écritures ludiques,
des dessins de I'enfance qui ressurgissent est interrompue violem-
ment par la sonnerie stridente : c'est la cavalcade, en trois
secondes la classe est vide... ni au revoir, ni a bient6t... Au lycée,
c'est la sonnerie qui a le dernier mot !

Les lectures a haute voix des écrits de chacune sont des moments
intenses.

Les premiéres fois, il y a celles qui se lancent avec un peu d'appré-
hension , visiblement surprises d’entendre leurs mots résonner a
travers leur voix jusqu’aux autres. Elles semblent ensuite heureuses
de ce moment inédit ol elles ont livré un bout d'elles-mémes, a
elles-mémes et au groupe...

Ity a les grandes timides cachées derriére leurs textes qui lisent &
mi-voix, vite comme pour s'en débarrasser. ..

Il'y a celles qui ne veulent pas lire...

A terme, |'atelier peut vraiment avancer si tout le monde accepte
de jouer le jeu.

Celles qui ne se lancent jamais vont finir par géner, freiner les
autres qui vont du coup ne pas se sentir “autorisées” par le
groupe.

Avec Muriel, nous tatonnons. D'une fois sur l'autre, c'est si diffé-
rent... Il suffit parfois d’une absente pour que les plumes se
délient et que les voix résonnent pendant la lecture ! Parfois, les
visages sourient, parfois ils sont fermés... C'est qu'il s'en passent
des choses dans la classe, dans leurs vies entre deux séances, nous
n‘avons pas toutes les clés !

Finalement je propose & Muriel de “passer par le corps”. Toutes
ces tensions latentes, ces blocages doivent bien se nicher quelque
part dans le corps !

Nous instituons donc dans I'atelier un moment de “travail corpo-
rel” : nous rejoignons une salle parquetée sans mobilier et la, sans
blousons-carapaces, sans feuilles—écrans, nous formons un cercle
au centre de la piece.

Je commence par proposer des jeux collectifs qui mobilisent le
corps. L'objectif étant, en passant par le jeu de provoquer une
détente, un lacher-prise. En se laissant prendre au plaisir du jeu, les
adolescentes accédent de nouveau a leur spontanéité... Les rires
fusent, c'est bon signe !

il est possible ensuite de proposer des exercices qui permettent
d’entrer dans un état de disponibilité et de concentration vis a vis
de soi-méme et des autres :

« prendre conscience de sa respiration

¢ relacher les tensions

» mobiliser les différentes parties de son corps

o &tre & I'écoute de ses sensations, &tre présent a soi-méme et aux
autres

* regarder et éire regardé

* entrer dans une communication corporelle avec I'autre

A partir de cette base, d'autres propositions visent a développer le
mouvement, I'équilibre, le point fixe, le toucher, le rythme et invi-
tent progressivement les participantes & s'exprimer librement a tra-
vers leur corps.

Jinvite & construire en petits groupes une séquence de mouve-
ments... Naissance des premiers textes collectifs sans mots
encore... Naissance des premiéres histoires du groupe...

Si la "peur du ridicule” paralyse au départ certaines participantes,
le plaisir et la détente apportées par ces propositions ludiques
prennent le dessus. D'autant plus qu'un climat de respect et de
non jugement s'est instauré au fil des séances.

Les plus réfractaires du départ se laissent par moment entrafner
dans cette dynamique. Ce lacher-prise méme intermittent fait du
bien au groupe ; nous le nommons, nous I'encourageons et le
groupe se positionne alors en soutien des participantes qui ont le
plus de mal a s’engager.

Petit & petit, les textes écrits individuellement sont mis “en corps”
et en “espace” collectivement, le jeu théatral arrive tout naturelle-
ment.

Lire & haute voix de maniére a ce que le texte “touche” les audi-
teurs devient un plaisir partagé.

Les textes continuent de s'écrire dans un climat de confiance et
d'entraide (pour I'orthographe notamment). Les plumes se libérent
et trouvent leurs respirations. ..

Les thémes qui touchent les participantes ont été exprimés et sont
maintenant le fil conducteur de leurs écrits : alcool, drogue, vio-
lence, sexualité, secret, amour, délinquance, féminité, racisme,
identité.

A un moment, nous sentons que la parole veut prendre le des-
sus... Des questions ont été écrites en gros caractéres et tapissent
désormais le mur de la salle :

“Pourquoi la différence tue certaines personnes ?

Pourquoi sommes-nous toujours stressées ?

Pourquoi nous oblige-t-on a faire des choses que nous ne vou-
drions pas faire 7 ..."

I! faut en parler, il faut parler... Nous apprenons ensemble a poser
des mots, & ouvrir des pistes, des éventails de réponses et puis a
partager nos incertitudes.

Une quinzaine d'éléves sont autour de la table avec une ensei-
gnante et une animatrice d'atelier d'expression... Les blousons
sont rangés dans un coin, chacune s'exprime sans crainte, de fagon
audible et détendue, chacune écoute et cherche & comprendre...
Les visages sont ouverts, le groupe a trouvé une respiration com-
mune... Quand la sonnerie fera son tintamatrre, on prendra tran-
quillement le temps de se dire au revoir.

Emmanuéle GABRIELE
Comédienne, animatrice d'atelier d'expression
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“..et tendre l'oreille” dans une
classe devenue “salon d'écoute” !

Martine ALIBERT

Je dois ce titre a Vincent Geais : “... et tendre I'oreille” est un concert-rencontre qu'il a congu comme
une contribution vivante et didactique au développement d'une écoute musicienne de tout fait
sonore ; “le salon d'écoute” est a la fois son instrument de création, et un instrument privilégié de
découverte et de partage de la musique des autres (associant un dispositif ampli/haut-parleurs, et un

lecteur laser de trés haut niveau).

Ecoutons les commentaires des jeunes, & I'issue de la classe cultu-
relle “mémoire et création sonore” avec Vincent Geais, dont le
domaine musical est “la musique électronique concrate improvi-
sée”. lls étaient vingt éléves de terminale bac professionnel “bio-
industries de transformation”, 10 filles et 10 garcons, partager
cette expérience avec Vincent Geais et moi-méme, professeur d'édu-
cation socio-culturelle,

"C'est bien de faire une classe culturelle en bac pro, c'est bien de ne
poas faire que de la technigue”

"J'ai appris & écouter ce qu'il y a derriére, le son et les autres, les
poroles et la musique, j'ai appris & faire attention aux détails et au
global en méme temps"

"C'est un truc nouveau, et c'est amusant”

"C'est fatiguant, ¢ca demande de la concentration”

"Ca m'a appris d étre moi-méme"

Voila ce qu'ils ont exprimé 4 la fin de cette rencontre avec Vincent
Geais, un musicien qui a une démarche particuliére puisqu'il travaille
avec les sons et avec I'écoute, qu'il fabrique en méme temps de la
musique et des oreilles musiciennes, qu'il traite I'élément sonore, le
corps sonore et I'espace sonore en méme temps. Une rencontre avec
le son et rencontre avec eux-mémes. C'est ce qu'il m'intéresse
d'analyser aujourd'hui.

Pourquoi un travail sur le son et I'écoute est-il
allé aussi loin dans I'engagement des jeunes ?

Dés le début, dans I'exploration des sons et des corps sonores (tout
ce qui peut devenir source de son), une écoute réelle s'est imposée.
Les jeunes ont trés vite constaté a quel point ils ont I'habitude d'en-
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tendre et non pas d'écouter. C'est certainement ce qui a produit un
état de fatigue inhabituel, fatigue liée & I'attention portée a produire
des sons et a les écouter. Une concentration véritable.

Dans la production sonore avec des matériaux divers, avec leur
corps, avec leur voix, ils ont accepté de faire, et de se laisser faire par
les sons émis. Progressivement ils ont compris que l'intention de
celui qui émet les sons permet d'entendre les sons, favorise I'écoute.
Et quand tour a tour ils écoutaient, ils se sont engagés aussi dans la
perception, ils ont découvert leur capacité & recevoir des sons, qui
pouvaient étre surprenants, agressifs, envahissants, trop forts, inat-
tendus, ... et leur capacité & accepter des formes sonores nouvelles,

Ainsi, ils ont appris a "vivre avec".

On pourrait penser que parce que I'écoute est, comme le son, imma-
térielle, ce travail sur la perception a été laborieux avec des jeunes
peu accoutumeés du fait. Pas exactement. Disons que ce travail a
évolué plutot vite, c'est-a-dire que les jeunes ont compris de maniére
sensible la démarche et se sont laissés embarquer dans la proposi-
tion. Les parcours sonores, les improvisations enregistrés puis
réécoutés - les productions étaient systématiquement enregistrées -
étaient vécus en deux temps. Etre attentif une deuxiéme fois, cher-
cher & comprendre ce qui s'est passé, permet de se déplacer dans un
autre point de vue et d'étre sensible au-dela de soi & I'ensemble pro-
duit. L'instant partagé dans I'écoute devient un autre vécu.

Dans des espaces sonores ...

Vincent Geais sait induire dans sa pédagogie son propre rapport a la
création, C'est-a-dire un rapport trés physique au son, ol les situa-
tions sonores lient étroitement jeux, exercices, expérimentations et
espaces, et inscrivent de ce fait des matiéres sonores, des rythmes,




des couches de sons qui transforment les espaces et modifient les
relations inter-individuefles.

Dans le gymnase ol chacun recherchait des sons produits par son
propre corps (voix, frappés, ...) puis entrait dans I'improvisation,
nous avons eu la preuve d'un double phénomeéne de production
sonore dans un espace particulier et d'immersion dans cet espace
sonore, ce qui a provogué un moment riche en sons et en émotions.

Un corps a corps avec le son.

L'intensité de ce moment-la était aussi liée a la relation physique au
son. Le corps comprend vite s'il se laisse faire, s'il ne se réfugie pas
derriére les habitudes, s'il vit le son. Le corps est immergé. Il vit des
expériences sonores. |i se rappelle. Il se laisse prendre dans I'imagi-
naire. Vincent Geais parlerait d'un plaisir presque charnel du contact
a I'élément sonore.

Je crois qu'il y a 13 une clé de cette expérience. Le corps inséparable
du mental, lorsqu'il devient corps sonore, - et plus encore lorsqu'il
s'agit de la voix qui vient du corps-profond - induit un engagement
particulier.

Une écoute active, une écoute qui engage.

L'écoute interroge sa relation aux autres, ici chaque production du
son quel que soit le corps sonore a exigé I'écoute, donc influé direc-
tement sur les conditions de production de sons c'est a dire |'espace
ol il est émis, noptamment |'espace humain.

Et d'ailleurs Vincent Geais faisait remarquer “quand ils sont enga-
gés dans le travail cela s'entend !” oui cela s'entendait, méme les
silences !

Quand le corps sonore est son propre corps cela amplifie encore
cette relation a l'autre, chaque corps(humain) est corps sonore,
chaque individu produit des sons et recoit les sons. Il y a interaction
entre les individus et cela produit en méme temps la rencontre
humaine.

Vincent Geais dans son mode de transmission intégre sa démarche
de création, les sons produits par les jeunes sont toujours des maté-
riaux de la création, il engage les jeunes et s'engage avec eux dans
la méme posture créative avec beaucoup de sensibilité et de respect.
De ce fait I'engagement de soi et des autres deviennent inséparables
parce que I'écoute et la création sont le mode créatif méme, la place
de chacun dans le processus sonore réside dans la capacité a pro-
duire des sons, a jouer avec, et a “les écouter vivre” dans |'espace.
Il'y a inévitablement une attitude de respect de |'autre dans cette
expérience concréte du son. |l s'agit d'une tension permanente
d'écoute - ce qui les a surpris et fatigués -, c'est-a-dire que c'est I'ac-
tivité de I'écoute qui conduit le corps ; sans doute la force de cette
expérience vient de [a.

Concrétement de la musique !

Dans ce travail, il n'y avait qu'un préalable : la rencontre avec le son.
Vincent Geais ne part pas d'un contenu a-priori, il part d'une situa-
tion de travail et d'une visée d'écoute. Et les consignes permanentes
étaient de ne pas s'interroger sur la capacité a faire de la musique,
mais de se laisser surprendre au contraire par les sons produits, de
se laisser emmener et d'entrer dans l'improvisation.

Que faire d'une expérience aussi particuliére a I'école? quels
enseignements tirer ?

L'écoute active, la concentration, I'écoute des autres, ..
mots-clés de toute pédagogie.

Confrontation. Acceptation. Etonnement. Enthousiasme. Mise a dis-
tance pourraient aussi en faire partie.

L'inventivité, I'émotion vécue, |'émotion partagée, ...

. ce sont les

cela pourrait

étre |'objet de notre démarche d'éducation a l'art et a la culture.
Alors faut-il faire de la musique chaque matin ? Faut-il écouter
chaque matin de la musique enregistrée avant d'enseigner ? Faut-il
multiplier ces expériences ?

Je sais qu'il s'est passé quelque chose d'important pour moi, pour
les jeunes qui I'ont exprimé, et je souhaite continuer cette expéri-
mentation avec d'autres jeunes. Parce que j'aime le son et la
musique, et parce les jeunes sont habitués a “désécouter” I'école,
par fatigue, par manque de motivation, parce que les disques leur
paraissent rayés, parce que les paroles les sadulent, parce qu'ils
n'entendent pas toujours la musique.

Je peux vous assurer qu'ils étaient capables de tout écouter pendant
la classe culturelle, méme la musique contemporaine ! Mais mieux
encore, ils étaient capables de s'écouter entre eux et d'apprécier !
Pas mal non ?

Et si I'école ressemblait soudain a “un salon d'écoute” 7 ...

Martine ALIBERT
Professeur d'Education Socio-culturelle
au LEGTA de Saint-Genis Laval

Phota : © Martine Alibert
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Corps sonores

Vincent GEAIS

Vincent GEAIS, musicien électro-acousticien, a développé le concept de musique électronique de chambre.
Collaborateur régulier du Groupe de Musique Electroacoustaique (GMEA) d'Albi de 1989 a 1999, il découvre
et invente avec Jean Pallandre des démarches créatives qui sollicitent I'invention, I'autonomie et la
responsabilité musicale de chacun. Il a animé la classe culturelle du LEGTA de Saint-Genis Laval et encadré,
en mai dernier, le stage de formation continu des enseignants du Ministére de I'agriculture "Découverte des
musiques nouvelles” mis en place par 'ENESAD, en partenariat avec le Centre Culturel André Malraux,
Scéne Nationale de Vandceuvre-les-Nancy, dans le cadre du Festival Musique-Action.

Photos : © Martine
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Deux mois apres la classe culturelle "mémoire et création sonore”
du Lycée Agricole de Saint-Genis Laval, j'écris quelques mots sur
cette expérience. J'ai réécouté le disque, témoignage enregistré
d'une aventure artistique inattendue pour ces éléves tendus par et
vers d'autres préoccupations...

Entendre de nouveau, c'est simple mais pas anodin. Ecrire (écrire
quoi ?) : j*ai d'abord repensé & ces enregistrements écoutés plusieurs
fois, pour réentendre leur écoute, leurs réactions, pour bien me per-
suader aussi que c'était arrivé, qu'il s'était bien passé cela, que je
n'avais pas révé.

Puis, je me suis souvenu de ['insistance des éléves pour que I'on
réécoute le travail. J'ai essayé, comme pour moi-méme de mieux
comprendre, de clarifier les éléments d'une attraction forte, d'un
intérét réel pour un travail qui nous a pourtant tous épuisé, qui nous
a poussé avec excés parfois dans notre capacité d'attention.

Mémoire vive

Lorsque Martine Alibert (professeur d'Education Socio-Culurelle au
LEGTA de St Genis Laval) m'a proposé d'intervenir sur le théme
“mémoire et création sonore” avec une classe de terminale en bac
pro, j'ai répondu favorablement en précisant que je ne voyais pas
tellement comment faire autrement que de travailler avec la
mémoire : |'écoute musicienne de tout fait sonore est le principe
actif de mon travail artistique et pédagogique. Lorsque je préte
attention aux sons, ceux-ci existent dans une lecture double : celle
du présent déroulé, actualité de mon écoute (ici et maintenant, j'en-
tends ceci, cela ...) et celle de mon histoire d'écoutant sur laquelle
se fonde ma compétence d'écoute. Qu'un son nouveau ou inattendu
parvienne a mes oreilles (et  celles de tout entendant) celui-ci sera
aussitdt confronté, associé, comparé aux formes, matiéres et orga-
nisations de sons déja expérimentées et vives en ma mémoire. Com-
ment, dans ces conditions, travailler hors de ce théme ou, plus pro-




blématique, ce théme en est-il vraiment un ? Car, ce qui est devenu
au fil du temps un constat { une évidence exhumée ) dans mon expé-
rience artistique et pédagogique, n'a vraiment rien d'un mystére.
C'est méme tout a fait banal, usuel (au sens d'une pratique réelle et
ordinaire ). Il est peut-étre moins fréquent de se servir de cette accu-
mulation d'expériences sensibles pour en faire un outil création
valorisant le siége méme de son expression.

Il en ressort que la banalité ne vient que du fait qu'une expérience
sensible soit refusée en tant que telle, qu'un fait ne soit pas I‘objet
d'une attention particuliére. Encore une banalité ? A bien y réfléchir,
tel fut pourtant le sujet de notre travail : écouter ce qui nous était
donné a entendre.

Entrée en matiére

M. Alibert disposait de corps sonores plus ou moins entiers et rela-
tivement variés, rescapés d'une action artistique menée deux ans
plus t6t. Aprés une courte présentation nous avons fait une petite
expérience d'écoute (début du programme du concert-rencontre “... et
tendre I'oreille”) qui eut pour effet, outre de surprendre |'auditoire,
de montrer a quel point les sons ne se réalisent que dans une pos-
ture, une culture d'écoute, et n'existent, pour tout un chacun, qu'a
travers ce filtre. Alors, devant cette évidence, j'ai proposé que nous
travaillions notre vocabulaire d'écoute, notre capacité a dépasser
une écoute banale. Je leur ai proposé des outils simples (et d'une
grande banalité...) : le premier d'entre eux fut une plaque d'un car-
ton trés épais et d'un format d'environ 50/80 cm. Le posant sur les
genoux de mon voisin, je lui dis : "Voila, c'est une plaque de carton,
tu sais ce que c'est, il n'y a donc pas de mystére. Tu vas tout sim-
plement poser tes mains dessus et les bouger. Nous te dirons ensuite
ce que nous avons entendu”. Il m'a rétorqué qu'il ne savait pas faire
de musique avec ca, qu'il ne savait pas quoi faire avec... Je lui rede-
mandai simplement de faire bouger ses mains dessus, rappelai que
le carton ne lui était pas une matiére étrangére et terminai en préci-

sant que je donnais & ce moment de découverte le nom d'“explora-

tion”. J'ajoutai enfin qu'aprés une ou deux minutes d'exploration il
présenterait ce qu'il souhaitait nous faire entendre. Ce qu'il fit.
Quelques éléves dirent ce qu'ils avaient entendu et le carton chan-
gea de mains une fois, deux fois, trois fois, sans méme que je le pro-
pose.

Ces premiéres explorations/présentations et les prises de paroles qui
s‘ensuivirent m'ont permis de préciser progressivement quelle rela-
tion au travail était proposée : en gros, faire parler les oreilles plus
vite que les mains. Cela a I'avantage de déculpabiliser des non
savoir faire, de diminuer la performance physique au profit d'une
performance moins visible et plus évidente a partager, celle d'une
rencontre musicienne avec des sonset du temps. Munis d'une nou-
velle attention d'écoute et d'un corps sonare de son choix, chacun a
fait un long travail d'exploration. Chaque présentation a fourni a
I'écoute des axes particuliers d'attention (formes énergétiques,
épaisseur, présence dans le champ des hauteurs...) sans cependant
trop s'appesantir. De courts moments d'improvisation & plusieurs
ont permis un bon investissement dans la réalisation entendue de
phrasés. Les éléves ont ensuite travaillé par petites formations de
5/6 joueurs. s ont développé leur golit du phrasé et découvert leur
intérét pour la simultanéité de développements sonores hétérogenes
lorsque tout est entendu. Nous avons pu assumer & ce moment I un
réel travail d'improvisation.

Il ne s'est jamais agi pour moi d'imposer une musique, un contenu a
priori, mais de proposer des enjeux d'écoute et des conditions qui
donnent vie a des réalisations dont les auteurs sont entiérement res-
ponsables. Parler de ce que |'on entend vraiment aide a la réalisation
d'un tel travail : les sons ne sont pas a imaginer, ils sont a entendre...
Le point de vue des uns enrichit I'espace des autre. (Et cela n'em-
péche en rien la poésie, bien au contraire).

Réécouter : moment de partage et nouvelle créa-
tion de l'écoute

Les éléves souhaitaient trés fortement réécouter le travail vocal réa-
lisé la veille dans le gymnase. L'un des leurs, absent la veille, a pro-
duit une écoute nouvelle : le contenu sonore et la musique toute
entiére était trés différente de ce qu'il avait partagé avec nous dans
les séances précédentes. Il a découvert ce travail avec la voix (|lui qui
avait été le seul & I'utiliser avec les corps sonores) dans cet espace
réverbérant du gymnase. Il a pu retrouver dans I'écoute quelques
appuis : phrasé/articulation, simultanéité de sons variés, des
silences... Il a aussi entendu un engagement, une présence exposée
de ces camarades de classe qui ont redécouvert ce temps musical
enregistré. Certaines présences troublantes de la voix ont marqué
les esprits. Pourquoi, que s'esi-il passé ?

L'enjeu du travail (non expliqué dans |'enregistrement) semblait a la
fois “invisible” et accompli. Ce n'est pas seulement un ensemble de
consignes de travail qui s'est réalisé mais un temps de présence et
un degré de conscience mélés qui nous ont donné & vivre et a
constater des vies sonores dont nous étions auteurs et témoins.
Nous étions capables de ces vies et nous ne le savions pas. Cette
double capacité a faire et a apprécier ce faire dans I'écoute nous sur-
prend nous-mémes.

Réécouter pour voir ce dont on a été capable, pour voir aussi peut-
étre si I'enthousiasme ne fut lié qu'a I'instant. Serons nous encore
surpris, heureux, étonnés ?

Mais, dans ce temps différé, le “regard” enregistré d'un témoin
“muet” (les micros se trouvent aussi placés a un endroit ol per-
sonne d'autre ne se trouve, spectateurs privilégiés et uniques en leur
genre) offre a tous un point de vue unique et nouveau. Détachés de
I'action, les micro ne gardent que la trace audible de notre activité.
Certaines timidités, certaines hésitations (premiéres improvisations
vocales proposées par groupes de cing joueurs) ont donné de beaux
silences suspendus aux réverbérations des sons précédents. L'enre-
gistrement permet d'en vivre plus aisément la musicalité. Les micros
n'ont pas trié entre les silences entendus musicalement et ceux
engendrés par une certaine géne. La trace (de bonne qualité) offre
une nouvelle opportunité de travail pour I'écoute, un nouveau
constat. Les micros certes ne connaissent pas la géne (a I'exception
peut-étre de quelques surcharges de niveaux 1) mais ils gardent la
trace d'une fragilité, nous renvoyant a la fragilité de notre qualité
d'écoute, de notre capacité a produire et accueillir des vies sonores
et une musique, constatée, qui n‘aurait peut-étre pas existé sans
cette géne initiale... Les rires nerveux et répétés d'une éléve dans
des moments musicaux forts nous rappellent aussi que nous ne
sommes pas tous au méme moment dans un méme temps de réali-
sation du faire et de |'entendre. Il est aussi a noter qu'un de ces rires
a été, deés son émission, pris comme matiére musicale, qu'il est
entré, par notre réaction sonore dans le phrasé de |'écoute (et réci-
proguement).

Je ne sais s'il y a des moments pour tout, mais ces moments furent
d'abord pour tous |'occasion (événement temporaire) de se frotter,
d'accéder a de nouveaux points de vues, de vie, sur |'écoute, sur soi
méme, d'exister dans un rapport a l'autre (son et individu) simple-
ment fondé sur la capacité a faire (sans définition préalable de
contenu) et a entendre ce que I'on fait.

Cela ne s'est pas réalisé sans insistance, sans travail avec, en prime,
une énorme fatigue. Mais le résultat est qu'a tendre I'oreille plutdt
que de prétendre la musique, on produit plus de musique entendue
et moins d'écoute prétendue.

Vincent GEAIS
Musicien, pédagogue
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Du corps et de la représentation du corps

Franck HOMMAGE

Franck Hommage est plasticien, graveur... Il est intervenu plusieurs fois au Lycée Agricole de Pixérécourt
o Nancy, dans le cadre de I'option pratiques sociales et culturelles, support expression plastique-
communication visuelle. Il nous parle ici de son travail pictural basé essentiellement sur | 'autoportrait.

Création : © Franck Hommage - "Petit fragment n°2” - 80x68
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De I'autoportrait

Depuis ma sortie de ['Ecole des Beaux-arts,
je méne un travail sur la représentation du
corps et autour de I'autoportrait. Ce travail a
commencé le jour ol j'ai décidé d'entre-
prendre de peindre mon portrait en me
regardant dans le miroir.

De cette expérience est né un regard, sur
moi-méme et sur toutes sortes de problémes
inhérents a la représentation de mon corps
en peinture.

Le fait d'étre acteur et modéle, en train de
peindre et de poser, dans le méme temps et
dans le méme lieu, a généré une distance
allant de moi me regardant a moi regardé et
établi une demeure troublante et instable sur
le fil permanent de ['illusion et du réel. Est
née alors en moi la conscience que ce que je
croyais vrai ne I'était plus et qu'il me fallait
refaconner les choses et leur donner sens. Du
coup le “Je” modéle est devenu un autre
personnage, nourri des étres que j'ai pu ren-
contrer au long de ma vie passée, nourri de
leurs fragilités que j'ai fait miennes, de ces
étres dont je retrouve des traits en moi, des
expressions, des sentiments, resurgis au fur
et & mesure du temps de |'expérience.
Jamais il ne s'est agit de narcissisme, ou
alors d'un narcissisme & I'envers, das I'ins-
tant que le modele que je deviens me permet
de représenter les autres. “Je” est un autre,
affirmait Rimbaud, j'aurai tendance & dire
“Je" est les autres.

Pour autant, depuis que je peins des auto-
portraits, il est vrai que je recherche a faire
naitre sur le support les résurgences de ce
qui est vécu par mon corps.

Le corps agissant

Au portrait a succédé le corps, non pas tant
ce corps scientifique ou matériel qu'une cer-
taine culture a défini comme tel : machine
organique que nous sommes condamnés 3
supporter ou a porter (a l'instar des méca-
nismes anthropomorphes de De Chirico ou
des surréalistes par exemple), mais le corps
dans son sens le plus noble, réceptacle de




sensations, capable de mémoire, étre dans
sa précarité, ni abstrait ni mythique mais lié
a notre identité physique méme : le corps
comme patrimoine et comme moyen premier
de quantifier et qualifier I'espace. Partant de
cet axiome j'ai établi une relation entre mon
corps agissant modeéle et mon corps agissant
de peintre.

Quel médium plus adapté que la peinture
pour matérialiser I'idée de ce corps ? La
peinture en tant que matériau méme : le fait
de pouvoir la filer, la modeler, la projeter, en
fait un matériau organique par excellence,
organique comme le corps, en deca et au-
dela de son enveloppe, et considérant une
ceuvre peinte non pas dans la “fine pellicule
de peinture qui recouvre le tableau, opacifie
le mystére et feint de le révéler” dont parle
Gérard Garouste et qui serait peau ou
masque {comme le sont les corps d'Ingres ou
les masques de Picasso), mais bien ce que
j'imprime dans le support (dans le sens de
I'empreinte et dans I'acception native du
terme) ; car nous sommes encore dans |'ob-
jet et non dans I'image, ceite image dont
notre occident a oublié qu'il n'est que le pale
et prétentieux reflet d’'une matiére, d'un
vécu, d’'un présent absents.

La peinture se préte a I'aléatoire que je place
au-dessus du rationnel. Et je peins dans I'ins-
tant immédiat comme dans la durée parce
I'instant est toujours privilégié et la durée
toujours nécessairement laborieuse. Comme
notre quotidien méme fait de ces paradoxes.

En amont de l'instant ol je peins, il y a un
miroir (installé en permanence dans mon
atelier) ou bien celui de 'objectif photogra-
phigue. Car la photographie instantanée est
un médiateur que j'utilise a l'instar du miroir
et que je réutilise comme mémoire et dans
I'urgence, afin d’en refaconner lumiére, cou-
leurs et formes, (je les détruis et les recons-
truis), afin d'en extirper avec ma propre
mémoire une matiére qui en est absente.

Il m'arrive d‘ailleurs d‘exposer mes travaux
photographiques au titre d'études préalables
a un travail peint, comme le sont gravures et
dessins que je dois effectuer avant et pen-
dant la réalisation peinte.

Je fais de I'archéologie du quotidien et de la
chair.

Le constat de mon propre déplacement dans
mon quotidien le plus banal m'améne par-
fois a introduire le mouvement, ou composer
un travail sériel dans ma peinture,

Le choix de faire des choses parfois compo-
sées uniquement de fragments de corps part
d'un constat volontairement engagé de
dénoncer une suprématie surfaite de I'esprit

ou disons de l'intellectualité, du concept.
D'autant que le concept en création se situe
rarement en dehors de codes de lecture éta-
blis par une époque, une société.

Jai cette prétention inouie ou plutdt cette
volonté de faire une ceuvre qui comporte son
propre universel et ne répond qu'aux lois
que je lui indique, c'est a dire faisant sens.
Le parti pris de représenter le corps humain
va dans l'idée de cet engagement, et dres-
sant le constat de cet oubli collectif de la
matérialité physique de notre corps.*

Je fais toutefois des concessions au langage :
je détermine un corpus de signes : I'aréne, la
croix (la rencontre), le cube (le rationnel), le
taureau (ce qui est terrestre} etc. qui vien-
nent se graver dans mon travail préalable.
Lorsque je représente ma femme, (le corps
aimé, le corps mythique dans ma vie
d'adulte), je scarifie son corps d'écritures.
En dehors des autoportraits il m'arrive de
peindre ma femme et mes enfants. Je réalise
aussi parfois des commandes de portraits
pour des gens qu'il me semble bien
connaitre et qui sont souvent des amis. Je
refuse de faire le portrait de quelqu’un que je
ne connais pas, ou plutét que je ne com-
prends pas, car ¢ca m'est tout simplement
tout a fait impossible a faire.

Un travail de commande d'ailleurs (autour
d'un théme par exemple) me pose souvent
d'énormes problémes car je suis peu plasti-
cien ou rebelle a l'idée de le devenir et ce
malgré une réalité qui me I'impose parfois.

Il m'est arrivé de peindre des chiens parce
que je trouve qu'ils nous ressemblent, étres
en mouvement, &tres fragiles, a cause de
cette chose inhérente & leur statut que je ne
saurais expliquer.

Je rature le corps peint de mille maniéres.
J'écris comme pour placer des pensées (ver-
bales) par-dessus un corps que j'ai peint afin
de faire un palimpseste ; je fais cela parfois
plusieurs années apres.

J'ai coutume de reprendre des toiles qui me
semblent en decad de la présence que j'at-
tends d'elles. Le repentir me semble aussi
justifié en peinture que dans la vie d'un
homme.

Il m’importe aussi de situer certaines réalisa-
tions dans une proposition de lecture qui
introduise le spectateur dans mon travail, au
sens d‘une dimension physique ; je me peins
photographiant le spectateur a venir afin de
le metire dans une situation analogue a la
mienne lorsque je me trouve dans mon ate-
lier - j'ai par exemple réalisé des paravents
{verre et miroir) qui permettent au specta-
teur de s'introduire physiquement dans mon
travail.

Je peins autant que possible dans des for-

mats qui sont a I'échelle de l'autre. Les corps
que je représente sont toujours proches du
format réel.

J'ai décidé un jour de faire une peinture
morale, de représenter des visages, des
mains et des sexes pour parler de nos fragi-
lités, de mettre en avant I'urgence du réel
physique, du réel humain.

Tous les outils ainsi que toutes les maniéres
d'appliquer la peinture sur un support me
semblent bonnes dés I'instant que je reste
éveillé a I'espace de la représentation ; je
travaille donc aussi bien avec mes mains
qu'avec des brosses, des chiffons, des
peignes, des fils, car je ne posséde pas de
savoir-faire a proprement parler, c'est a dire
gue je m‘engage dans I'ouvrage avec beau-
coup d'énergie, d'anarchie et de labeur jus-
qu‘a ce que la chose incarnée que je cherche
me convienne, me semble présente.

Il y a aussi dans le “faire” un rapport d'es-
pace, un rapport de lieu trés particulier entre
moi et le support.

Franck HOMMAGE
Plasticien

*Fragmentation du corps parce que nous avons
oublié notre corps. Nous l'avons oublié dans un lieu
discontinu, & tel liew qui sans arrét change d’iden-
tité. Quand avons-nous commencé ? Je n'en sais
rien. Mais nous l'avons oublié. Nous ne le recher-
chons méme pas. Moi je tente de le retrouver, ou de
le trouver, tout au moins parmi le fonds des choses
qui m'envolumine.

C'est de la que vient notre tragédie : nous avons
oubli€ notre propre corps sans jamais avoir cessé de
penser. Nous avons occulté la vérité et la mémoire
au profit du savoir et de Villusion.

Création : © Franck Hommage - “La main de l'autre c6té” - 60x80
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Presence, transparence et opacité

Sabine FURQUAND

Option pratiques sociales et culturelles :
support expression plastique-communication visuelle

L'importance accordée a la dimension artis-
tique doit permettre a I'éleve de tester et
d'acquérir des comportements innovants,
L'objectif de cette option est d'initier les
éléves au langage de I'art a travers |'appren-
tissage des codes de construction et de lec-
ture spécifique a différentes techniques plas-
tiqgues. Mélant phases théoriques et
pratiques, elle permet aux éléves de prendre
conscience de la pluralité des démarches de
création. A I'occasion de sorties dans les
milieux artistiques, de rencontres avec des
créateurs, les jeunes découvrent des ceuvres
classiques et contemporaines du patrimoine,
se familiarisent a I'art en général, abordent
différentes techniques aboutissant & des
réalisations. Guidés par des professionnels,
immergés dans des ambiances et des
milieux, les éléves sont sensibilisés & !'ex-
pression artistique, langage universel qui
manifeste la diversité des cultures et des
sensibilités.

Cette année |'option s'est déroulée pour la
19° année consécutive en partenariat avec la
Galerie Lillebonne de Nancy - espace d'art
contemporain - cadencée au rythme de
séances hebdomadaires de 3 ou 4 heures de
septembre a mars.

L'activité des éléves a été centrée sur les
supports photographie et gravure, apprentis-
sages animés par des artistes professionnels,
respectivement Eric Didym, photographe et
Franck Hommage, plasticien.

Le théme d'étude s'est articulé autour de La
Présence, en sous titre Transparence et Opa-
cité, Ce fut I'occasion pour chacun d'apré-
hender la relation au corps.

Le vernissage de I'exposition du travail des
éléves a eu lieu le 25 mars 2002 au foyer
socio-culturel du LEGTA de Nancy Pixéré-
court. 38 ceuvres sont encore actuellement
exposées.

Sabine FURQUAND
Enseignante en Education socio-culturelle
coordinatrice de ['option
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Cette année, j'ai découvert une autre facon d'exprimer les Arts Plastiques.

Gréce d la motivation de nos intervenants et & l'ambiance du groupe ; on a pu aborder le
théme de "la transparence et opacité du corps” par le biais de la gravure et de la photo ce
qui a abouti & une exposition de nos compositions personnelles et collectives.

Laétitia 2°A

La présence, la transparence et V'opacité. Comment traiter le sujet ? Je me suis posée de nom-
breuses questions. Grace o l'aide d'artistes, qui m'ont aidé & m'exprimer & travers l'art, j'ai
gravé et photographié. Cette année fut une expérience de plus, des heures de travail et toujours

une ambiance conviviale. ['encourage donc d'autres jeunes & choisir l'option Arts Plastiques.
Claire 1° STAE TV

Ces séances d'Arts Plastiques nous ont aidés & découvrir notre face artistique cachée. De plus,
a travers le théme de la présence : Transparence et Opacité ce fut une bonne fagon de repré-
senter les formes sous d'autres traits que les aspects habituels sous lesquels nous connaissons
le corps. L'ambiance du groupe fut fort joyeuse grice o l'intervention d'artistes professionnels.
Katia 2°A

Cette année fut pour moi une année enrichissante au niveau de l'option Arts Plastiques,
n'ayant jamais €t encadré et conseillé par des spécialistes, j'ai découvert la pratique de la
photographie et de la gravure. L'exposition est le fruit d'heures de travail, celle-ci ayant
pour sujet la présence : Transparence et Opacité du corps, sujet traité par un travail col-
lectif et individuel sur polaroids, gravures et photographies noir et blanc.

Karl 2°B

Ayant découvert les Arts Plastiques par hasard, c'est nonchalamment que je m'y suis inté-
ressé. J'ai aimé cette expérience qui perdurera au fond de moi notamment grace & la pra-
tique et & l'ambiance, et je n'hésiterai pas d la faire partager.

Julien 2°C




Fil de reve

Nini GESLIN

J'utilise principalement le fil de fer. Ce matériau, de par sa docilité et sa
mémoire, m'autorise une grande liberté. Il développe ma grammaire for-
melle, I'ossature de mes figures. Obéissant sans gommer le doute, il des-
sine dans |'espace. Voila le vif du sujet ; I'espace de I'objet, le corps dans
I'espace.

L'objet, dans mes mains, est un corps. Minéral, animal, végétal, humain,
c'est un corps avec sa gravité, ses terminaisons, son aura. C'est une plante
qui pousse. Quelque chose qui nait. Cela apparait et sa constance a se
transformer opére sur son environnement, sur son revers. Je m'appuie sur
la nature, le temps et les éléments. Vol et enracinement, je souhaite relier la
figure a son ciel, a son sol et, qu'autour d'elle, le vide se charge.

Les corps son inter changeants. Le sang de l'arbre, la séve de I'humain et
les souffles. Pour restituer cette circulation, ce canevas, outre le fil de métal,
j'utilise la terre, la cire, les fibres, les plumes, les peaux, les minéraux. J'aime
ausi les résines, les plastiques ou les artefacts. Comme pour beaucoup d'ar-
tistes, le glanage est pour moi une discipline, légére et grave. Les cadeaux-
trouvailles des uns ou des autres, cela n'est jamais anodin, prennent leur
place dans ce vocabulaire. Objets rencontrés ou offerts, appelés a s'imbri-
quer 2 des images, des situations décisives. Cette noix dans sa chute, ce
chat qui saute, cet homme couvert d'oiseaux dans un parc... Et toujours le
corps, sa densité dans I'espace, une idée d'apesanteur.

J'envisage ma fonction d'artiste parmi les autres. Le fil, le métal ou autre,
est lien. L'entrelacs explore le temps, la patience, les interrogations. Il est
peut-étre |'expression d'une énergie féminine. |l est écoute, réseau. Il réac-
tive le réve.

Nini GESLIN
Sculpteur
Le Delinaie - 49420 Vergonnes

o

Créations et photos : © Nini Geslin - Photo (grande) : © L.Vitbert
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Art, corporeéite et travail

Eric HAMRAOUI

“Une ceuvre d'art devrait toujours nous apprendre que nous n'avions pas vu ce que nous voyons.”

Paul Valéry

Eric Hamraoui est docteur en philosophie et histoire des sciences. |l est actuellement directeur de
programme au Collége international de philosophie. L'objet principal de ses travaux est I'étude des
généalogies, des motifs philosophiques et des idéologies qui ont initié, sous-tendu ou inspiré le
développement de la biomédecine, en particulier dans le domaine de la cardiologie. Il collabore
parallélement aux activités de I'équipe de recherche du Laboratoire de psychodynamique du travail
du C.N.A.M,, dirigé par Christophe Dejours.

Le conditionnement de I'expérience vécue du
corps par sa structure culturelle' montre non
seulement I'intérét, mais encore la nécessité
d'une analyse des composantes de celle-ci.
Parmi ces composantes, l'art et e travail
occupent une place essentielle. Tous deux
représentent une apothéose du faire?
comme capacité de transcender ou de mai-
triser la nature. Lart, disait Hegel, dans son
Esthétique (1829), “imprime une valeur 3
des objets insignifiants en soi [et] rend
durable ce qui, a I'état naturel, n'est que
fugitif et passager”. Cependant, tandis que
I‘ceuvre d‘art se pose comme absolue, sans
finalité (Kant)?, existant en elle-méme, le
produit du travail est le résultat de |'orienta-
tion d'un effort vers I'atteinte d'une fin
rationnelle déterminée’. Cette “tension
essentielle” entre la destination de i'art et
les finalités du travail est constitutive de
I'ensemble de régles, de normes et de rap-
ports permettant au corps de trouver ses
repéres et sa forme au sein de la “chair du
monde”.
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“Le corps-économie”

L'identification de ces repéres et de cette
forme a historiquement tout d'abord lieu au
moyen d'une démarche d'interprétation de
I'utilité des ceuvres de la nature. Ainsi, le
médecin-philosophe Galien (129-201), dont
I'ceuvre physiologigue fera autorité jusqu’au
XVlle siécle, concevait-il le corps comme pro-
duit de la Nature artiste. D'ou la perfection
de sa structure rendant non seulement pos-
sible la coopération de chacune de ses par-
ties a I'accomplissement d'une opération
spécialisée’, mais encore I'instauration d'un
processus de division du travail entre chaque
organe. Ainsi, selon Galien, en communi-
quant au poumon les aliments qu'il tire du
foie, le coeur le paye-t-il en retour en le
récompensant de I'air qu'il lui envoie’.

Le concept d'“économie animale”, qui appa-
rait au milieu du XVII* sigcle®, servira a dési-
gner l'organisation et la gestion équilibrée
de I'ensemble des fonctions nécessaires a
I'entretien de la vie du corps. Ce concept-

métaphore fait tout d'abord écho a la com-
paraison autrefois opérée par Aristote entre
le fonctionnement du corps et celui de la
Cité’. Son élaboration découle, en second
lieu, de la logique de recentrement de la
connaissance sur I'homme qui s'affirme a la
Renaissance. C'est désormais & partir de la
connaissance métaphysigue, mais aussi ana-
tomique et physiologique du microcosme
humain, que I'univers est appréhendé. Créa-
tion de Dieu, habité par une conscience
morale et politique, le corps de I'homme est
aussi économie. La vie de ce corps n'est plus
seulement concue comme finalité de la divi-
sion du travail de ses organes (Galien) : elle
est elle-méme travail et économie.

Cette “vie-économie” du corps de I'homme
est symbolisée par I'activité incessante du
ceeur, indissociable de celle du souffle de
I'dme qui 'anime. William Harvey (1578-
1657), auteur de la démonstration du mou-
vement circulaire du sang a travers le corps,
en 1628, définira ainsi le coeur comme
organe princier (princeps) et principiel (prin-
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cipium)®, “soleil du microcosme”" de qui
“nait 'étre [,] dépend et dérive le principe de
toute puissance”™.

Les successeurs de Harvey ne retiendront
que les dimensions musculaire et mécanique
du travail du coeur. Dol la comparaison du
corps, dont cet organe est le principe de la
vie, & un atelier, par Hermann Boerhaave
(1668-1738), théoricien de 'usage des prin-
cipes de la mécanique en médecine : “On
trouve en effet dans le corps des appuis, des
colonnes, des poutres, des bastions, des
téguments, des coins, des leviers, des pou-
lies, des cordes, des pressoirs, des soufflets,
des cables, des filtres, des canaux, des auges,
des réservoirs. La faculté d'exécuter ces
mouvements par le moyen de ces instru-
ments s'appelle fonction ; ce n'est que par
des lois mécaniques que ces fonctions se
font, et ce n'est que par ces lois qu'on peut
les expliquer®.”

A cette vision strictement mécaniste du fonc-
tionnement du corps, aboutissement d'un
processus de désenchantement de son ana-
tomie™, plus tard radicalisée par La Mettrie
(1709-1751) dans L'Homme-machine
(1747), ot I'homme se trouve défini comme
"machine composée”, et le corps comme
"horloge”, s'opposera, dans la seconde moi-
tié du siécle des Lumiéres, la pensée vitaliste
qui explique la vie par I'action d'un principe
vital, puis le sensualisme.

La thése sensualiste défendue dans le
célebre traité des Rapports du physique et
du moral de ’homme (1802) de Pierre-Jean,
José Cabanis (1757-1808), affirme non seu-
lement la dépendance de nos idées par rap-
port aux sensations gque nous éprouvons,
mais encore, |'accroissement de |"assurance
de nos jugements et la multiplication de nos
idées, lorsque, au moyen de I'exercice, nos

sens apprennent a recueillir davantage de
sensations. Cette conception du fondement
de la validité de nos jugements et de la mul-
tiplication des objets de la connaissance
repose elle-méme sur une concepticn origi-
nale de la vie : “Vivre, nous dit Cabanis, n'est
autre chose que recevoir des impressions et
exécuter les mouvements que ces impres-
sions sollicitent”. Chacun de ces mouve-
ments, ajoute le méme philosophe, devient,
a son tour, “le principe, ou I'occasion d'im-
pressions nouvelles, dont la répétition fré-
quente et le caractére varié doivent agrandir
de plus en plus le cercle de nos jugements,
ou tendre sans cesse a les rectifier”. Aussi
est-il possible de conclure que “le travail, en
donnant a ce mot sa signification la plus
générale, ne peut manquer d'avoir une
influence infiniment utile sur les habitudes
de l'intelligence, et par conséquent aussi sur
celles de la volonté.”

Cabanis oppose ici les travaux du corps, qui
rendent les muscles plus vigoureux tout en
émoussant la sensibilité, aux travaux de I'es-
prit qui exaltent la sensibilité nerveuse tout
en diminuant I'énergie tonique des fibres. La
vivacité ainsi accrue de la sensibilité entraine
“tantdt des impressions multipliées™ [...],
tantét des désordres hypocondriaques et
spasmodiques, maladies propres aux
hommes sédentaires”. Ainsi est-il nécessaire
de trouver un juste équilibre entre I'accom-
plissement des travaux du corps et ceux de
I'esprit, entre |'activité de I"“organe sentant”
(le cerveau) et celle des organes moteurs.
D’oll la nécessaire pratique de I'exercice phy-
siqgue pour les hommes qui cultivent les
sciences, les lettres ou les beaux arts. Des
plus douées de ces individualités, Aristote
disait qu'elles sont de nature mélancolique,
au point d'étre parfois saisies par des maux

dont la bile noire est I'origine’. Les humeurs
du corps sont donc ici supposées condition-
ner la nature ontologique du tempérament
de |'dme, lui-méme inspirateur des talents de
I'esprit.

Voir I'apparence

L'ancrage humoral et physiologique de I'as-
sociation culturellement signifiante des
notions de corps et de travail, dont nous
venons de donner quelques exemples, n'im-
plique cependant pas plus la réduction de la
vie de I'économie animale & une réalité pure-
ment physiologique, que la compréhension
de |'activité déployée par le corps de I'arti-
san, de I'artiste ou de I'intellectuel, comme
action exclusivement productive. Tout travail
est en effet fondamentalement définissable
comme fait d'existence naissant d'une
confrontation avec le réel ou d'une quéte
d'idéal.

Idée que Léonard de Vinci (1452-1519),
“maitre des visages et des anatomies”", sut
traduire avec le génie qui était le sien en
montrant comment |‘excitation de certains
muscles, dont dépend un ensemble d’actes
ou d'expressions, peut étre conditionnée non
seulement par I'émotion, mais aussi par la
représentation de I'idéal ou de la beauté.
Ainsi, nous dit Paul Valéry, Léonard de Vinci
sut-il guetter “la chute légére du pied qui se
pose, le squelette silencieux dans les chairs,
les coincidences de la marche, tout le jeu
superficiel de chaleur et fraicheur frélant les
nudités, blancheur diffuse ou bronze, fon-
dues sur un mécanisme. Et la face, cette
chose éclairante, éclairée, la plus particuliére
des choses visibles, la plus magnétigue, la
plus difficile a regarder sans y lire, le pos-
sede"™, L'ceil de Léonard faisait ainsi plus
qu'enregistrer une somme d'impressions
visuelles. Sa vision ne reposait, par consé-
quent, nullement sur la seule capacité - ana-
tomiguement ou physiologiquement détermi-
née - de percevoir la complexité structurelle
des objets du monde extérieur : elle était non
pas “chose mécanique”, mais “chose intel-
lectuelle” {cosa mentale)®. Le dessin de Léo-
nard était ainsi le fruit d'un ensemble d'opé-
rations complexes au terme desquelles
pouvait étre vue “l'apparence telle qu'elle
est"?,

L'accés a cette vision suppose elle-méme la
prise de conscience préalable du travail de
construction de I'objet que comporte toute
perception ordinaire, de méme que la mise
entre parenthése de I'attitude naturelle de
croyance en la présence déja accomplie des
choses?. Assister a la naissance de I'objet
comme “vis-a-vis de la conscience”, autre-
ment dit, voir le surgissement de la chose
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comme objet extérieur, devient alors pos-
sible”. Altérité dont le dessinateur tente de
saisir ['insaisissable proximité en prétant
attention & la mobilité qui est celle de
I'émergence des objets®. “Il y a [ainsi], disait
Valéry, une immense différence entre voir
une chose sans le crayon dans la main et la
voir en dessinant. [...] L'ceil jusque-1a n'avait
servi que d'intermédiaire. Il nous faisait par-
ler, penser ; guidait nos pas quelconques ;
éveillait quelquefois nos sentiments. Méme il
nous ravissait, mais toujours par des effets,
des conséquences ou des résonnances de sa
vision, qui se substituaient & elle, et donc
I'abolissait dans le fait méme d'en jouir*.”
Si le dessinateur décide de transformer son
esquisse en composition achevée intégrant
la couleur, comme “trouble auquel s'associe
le principe de la lumiére pour ne former
qu'un avec lui” (Hegel)?, il lui faudra
prendre en compte une nouvelle fonction de
I'ceil : celle de la production des couleurs et
de leur contraires. C'est en effet & cette
condition que I'ceil rend possible, selon
Geethe (1749-1832), l'appréhension de la
nature dans sa totalité et son épanouisse-
ment. “Un soir, dit-il pour illustrer cette der-
niére thése, me trouvant dans une auberge,
je regardai quelque temps une servante de
taille harmonieuse, au teint blanc éblouis-
sant, aux cheveux noirs, et vétue d'un corse-
let écarlate. Elle était entrée dans ma
chambre, et je la fixais & une certaine dis-
tance et dans la pénombre. Dés qu'elle fut
sortie, je distinguai sur le mur blanc en face
de moi, un visage noir entouré d'une auréole
claire, et les vétements de la silhouette net-
tement dessinée étaient d'un beau vert
marin®*". Couleur dans laquelle, dira dit plus
loin Geethe, I'eeil et I'dme se reposent...
Cette restitution de la totalité des appa-
rences au moyen du jeu de la variation et de
I'opposition des couleurs n'est pas sans rap-
peler, du point de vue de sa logique méme, &
I'absorption et au recueillement de tout ce
qui constitue la vie du corps et de I'esprit
(mouvements, gestes, intentions, etc.) opé-
rés par “I'ceil-pompe” du poéte?.

Eric HAMRAOUI
Directeur de programme au Collége inter-
national de philosophie




Esthetique paysanne

au XIX° Siecle

Isabelle PAPIEAU

"Si une peinture de paysans sent le lard, la fumée, la vapeur qui monte des pommes de terre, tant mieux !
Ce n'est pas malsain. Si une étable sent le fumier, bon ! Une étable doit sentir le fumier. Si un champ
exhale I'odeur de blé mir, de pommes de terre, d'engrais, de fumier, cela est sain surtout pour des citadins.
Par de tels tableaux, ils acquiérent quelque chose d'utile. Mais un tableau de paysans ne doit pas sentir le

parfum" Vincent Van Gogh

Des illustrations médiévales des Livres d'Heures aux représentations
rurales impressionnistes, I'image de paysans est récurrente.

Nous avons tous en mémoire les productions de Bruegel I'Ancien (le
peintre des scénes rustiques empreintes d'une pointe de burlesque)
ou celles des Fréres Le Nain qui transcrivent a partir d'une palette
bistre et grise, toute |'humilité et la résignation de paysans intensé-
ment graves, dépendants servilement des fiefs de la France agricole
du XVII siécle.

A la suite d'un travail de recherches mené avec mes étudiants de
BTS “Services en espace rural” sur les représentations du monde
rural dans les différents discours (du Moyen Age a I'époque contem-
poraing, en passant incontournablement par |'esthétique bucolique
du XVIII® sigcle et ses références académiques), il s'est avéré oppor-
tun de s'interroger sur la place et le traitement du corps paysan dans
I'iconographie. Quelles connotations sont en effet conférées au réfé-
rent “paysan” a partir de |'exploitation de codes perceptifs et socio-
culturels, tels que les codes vestimentaires, gestuels, comportemen-
taux ? Quelle valeur symboligue est alors- donnée a ces signes
détectables dans les productions picturales du XIX® siécle, dans la
mesure ol ce dernier nous apparait fécond en clichés : non seule-
ment marqué par I'émergence - dés la fin du XVIII® - de la notion
d'"homme privé” donc d'intimité mais aussi par la valeur accordée
au paysage (percu a travers le rapport de I'&tre a son milieu), ce
siecle est, comme chacun le sait, singularisé par une mutation des

enjeux sociaux et esthétiques qui font évoluer la consistance de la
rhétorique, des genres littéraires ainsi que des projections impres-
sives liées au champ de l'image...

La découverte d'un monde paysan

Claquemurés dans leur atelier, les peintres s'intéressent peu, avant
le XIXe siecle, & la société rurale, lui préférant des motifs centrés sur
la vocation politique, religieuse ou ornementale de la peinture. La
dimension des scénes rustiques est souvent retranscrite - au siécle
des Lumiéres - a travers une vision idyllique et pastorale qui conforte
les théories des encyclopédistes, appuie le discours rousseauiste
{sensible aux valeurs de la nature) mais gomme toute aspérité
sociale. Incarnation du style “rocaille”, les fétes galantes dix-huitié-
mistes (Boucher, Fragonard) misent sur les plaisirs naturels d'une
campagne lyrique et pittoresque pour répondre aux désirs festifs.

Sensible & “la recherche des origines”, le Romantisme va imaginer
“le Peuple-paysan” dont les membres sont considérés comme “Jes
représentants vivanis de "la race” qui a donné la France” ' . une
conception reposant sur “la quéte des origines miythiques du
peuple, fondement de lo nation aprés la Révolution” . Légitimé par
la bourgeoisie, “le paysan occupe la place vacante des origines,
nécessaire pour asseoir une position historique bourgeoise compa-
rable aux anciennes lignées de aristocratie. Né sous la forme du
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paysan parvenu au XVIIF siécle, puis éclipsé dans la nébuleuse
d'un immémorial paysan venu du fond des dges avec le Roman-
tisme, le paysan problématique renait comme l'origine de la puis-
sante bourgeoisie du XIX dans sa marche conquérante vers une
hégémonie dorénavant indiscutable”>.

D'autre part et comme le souligne M.C. Vanbremeersch, le contrat
social positionne les paysans dans la société francaise, avec I'élimi-
nation du servage, |'abolition des priviléges et la “contestation féo-
dale”. Les historiens vont alors commencer 2 s'intéresser  I'histoire
des paysans (...) qui deviendra un vrai centre d'intérét apras 1848-.
“De 1851 & 1881”, nous rappelle F. Caron, “la contenance moyenne
des cotes fonciéres est passée de 4,48 d 3,50 ha, signe grossier mais
incontestable d'une dimension croissante de la propriété fonciére.
La terre est de plus en plus possédée par ceux qui travaillent. Il
Jout s'en souvenir pour comprendre la relation entre bonapartisme
et paysannerie” . Dynamisée par la vente des biens nationaux, I'ex-
pansion parcellaire atteint dans les années 1850, “I'apogée de la
France paysanne”®.

Le Second Empire romantise |'image de la France rurale par le biais
d'une peinture qui refléte des portraits de paysans a la beauté
antique. Motifs prisés de I'Ecole réaliste, paysans et paysannes sont
mis en scene aussi bien dans la littérature (Balzac, Flaubert, Stend-
hal, George Sand...) que dans la peinture ot, campés dans des pos-
tures de travail hiératiques tout imprégnées de noblesse, ils péren-
nisent un savoir faire ancestral. La plupart des paysans (en
particulier chez Millet) apparaissent robustes, en bonne santé phy-
sique.

De tradition jacobine, Courbet (qui démocratise I'art et met |'accent
sur les difficultés sociales avec Retour de foire) rompt avec les
canons académiques. Sélectionnant ses modeles féminins dans le
monde rural, il dote ses paysannes au travail (Les cribleuses de blé,
1854) d'une certaine dignité. Le glanage (héritage de pratiques féo-
dales remises en cause au XIXéme) et I'ensemencement constituent
entre autres, des scénes dont la composition exprime la solennité
par une gestuelle harmonieuse.

“Il faut faire servir ce qui est banal & lexpression du sublime”,
constate Millet. Proche de Courbet, Millet (qui réside & Barbizon
depuis 1849) peint le paysan dans son humble milieu de labeur : une
éducation populaire de I'art qui met I'accent sur la respectable
dignité de paysans croqués sans pose au cours d'un travail certes
basique de la terre mais intemporel (quelle que soit ['aire culturelle)
et soudain concurrentiel de la nouvelle et tentaculaire révolution
industrielle. ..

Avec |'avénement du chemin de fer et la création de la peinture en
tube, les peintres paysagistes optent en effet, au XIX® siécle, pour
une peinture sur le motif et vont ainsi tenter d'échapper a la Révo-
lution industrielle. A une époque (le milieu du XIX® siecle) ou les
trois-quarts des Francais sont des ruraux, les peintres de Barbizon -
pour la plupart républicains - sont séduits par la forét de Fontaine-
bleau : un lieu refuge synonyme de tranquillité et porteur de nou-
velles valeurs sociétales, antinomique de I'idée d'assujettissement
au Progres.

Chef de file de I'Ecole de Barbizon, Théodore Rousseau contribue 3
donner - notamment a travers ses scénes d'intérieur - une image ras-
surante de la société rurale. Son dessin Intérieur de ferme dans
I'Indre montre dans un décor soigné, une paysanne occupée & filer
(activité domestique passive, assimilée aux travaux d'aiguille qui,
depuis I'Antiquité, constituent une tache exclusivement féminine
recentrée sur le foyer), arborant un chale (élément protecteur) qui lui
recouvre les épaules. Léon Lhermitte (qui puise ses sujets dans son
village d'origine) ne donne pas & voir |'apre travail de la terre, mais
privilégie avec La Paye des moissonneurs, une approche religieuse
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- empruntée au discours de la Genése - de la symbolique de cette
scéne au cours de laguelle le fermier rémunére ses journaliers : la
récompense d'un labeur ingrat devient le salut des paysans résignés.
Ces clichés sécurisants - qui donnent confiance et ne troublent pas
I'ordre social - ne peuvent &tre dissociés de I'Historicité. D'abord
|égitimiste, la paysannerie francaise devient bonapartiste jusque
dans les années 1870. A une époque ol les masses laborieuses
urbaines sont considérées comme dangereuses (car “moteurs” des
insurrections), les paysans sont dans I'ensemble, censés demeurer
dépendants socialement et économiquement d'un propriétaire élite :
le village, claustral, s'avére dans la littérature, un lieu domestiqué,
contrdlé, aux antipodes de la nature non cultivée, donc sauvage et
aussi insécure que la forét ol s'égare Cosette dans Les Misérables.

Une culture paysanne, contre-pied du Prolétariat

Inspirée des canons esthétiques de I'Antiquité, la plastique des pay-
sannes (chez Millet, Adolphe Appian) se couple parfois - en particu-
lier dans I'ceuvre de Jean Bastion-Lepage, Les Foins (1884) - & une
attitude “léthargique”, effet de la fusion des hommes et du milieu :
ici, une campagne lumineuse, aux tonalités gaies et fraiches. Cette
image de corps sains, sans manque - donc, non dangereux politi-
quement et socialement - renforce |'idée dix-neuviémiste qu'un
corps non carencé et inspiré par les clichés bibliques, peut devenir un
agent de purification de I'dme. Pour reprendre les termes de Ruskin,
“le Beau est la révélation des intuitions divines (...). Suivant cette
intuition & la fois mystique et finaliste de la nature, tout ce qui
€tait beau devait ipso facto étre bon et par 1a méme se traduire par
une fascinante religiosité”. Ainsi, I'art aurait pour objet “de voir et
de décrire ce qui est, avec sa face d'ombre et de lumiére” .

A travers les représentations allégoriques, la campagne tranquille et
sereine est opposée aux risques des villes industrielles et surtout 2
la métaphore animale de la capitale décrite comme “un monstre”
démoniaque qui séduit, piége et détruit... La beauté d'une nature
généreuse (exaltée notamment par Rousseau et Chateaubriand) est
indissociable d'un archétype de la physionomie paysanne qui se
modeéle a a fois sur I'imagerie de la mythologie, de I'angélologie et
les créations de la Renaissance italienne ; cette esthétique natura-
liste s'affirme I'antithése du stéréotype de corruption sociale qui
sévit dans ces villes dont |'industrialisation dépeuple les campagnes.
Siune certaine quiétude semble & la fois émailler les visages paysans
et se dégager de ces territoires ruraux non clos (aux horizons illimi-
tés) chers aux impressionnistes car symbolisant la liberté, la sensa-
tion d'un vécu paisible sert le discours hygiéniste qui dénonce la tur-
pitude des villes oti le microbe - synonyme de contamination - prend
naissance dans les taudis sans air et sans lumiére, ol les quartiers
ont des périmétres sinistrement délimités (par exemple, dans L'As-
sommoir) et ol le cloaque cdtoie les espaces souterrains qui enli-
sent : les égouts (Les Misérables), les bas-fonds (Les Mysiéres de
Paris).

L'icone d'une nature - source vitale - qui stimule les organismes et
tonifie le corps paysan, devient le paralléle de la représentation du
corps ouvrier paupérisé : un corps physiquement fragilisé, estimé
étre porteur de risques biologique et social (tuberculose, syphilis,
alcoolisme...). Aux portraits édulcorés de paysans & la camation
rose ou dorée, répondent - en particulier dans I'ceuvre Les Ages de
V'ouvrier de Léon Frédéric - la disgrace physique, la péleur et la mai-
greur (I'un des bindmes -de cette fameuse image dix-neuviémiste
"gras/maigres” stigmatisant “bien nantis” et “mal lotis”).




Crise agricole et dissolution du corporel

Aprés un retour a la terre préconisé par les philanthropes dans les
années 1870 et I'engouement de la bourgeoisie pour les maisons de
campagne, éclate la crise de |'agriculture des années 1880 qui va
marginaliser la société rurale et entrainer I'exode. Jusqu'alors jugée
régénératrice et nourriciére, la terre se transforme en un espace
ingrat qui agresse (La terre, de Zola), aliéne I'homme et le miséra-
bilise.

En ces derniéres décennies du XIX® siécle, s'estompe une représen-
tation formelle des corps. Comme le note Kandisky, “la mallé¢abilité
de la forme isolée, sa modification pour ainsi dire interne et orga-
nique, son orientation dans l'image (mouvement), la prépondé-
rance du corporel ou de V'abstrait dans la forme isolée d'une part
et d'autre part la combinaison des formes qui constituent les
grandes formes des groupes de formes, la combinaison des formes
isolées avec les groupes de formes qui créent la grande forme de
l'image tout entiére, les principes de la consonance ou de la disso-
nance de toutes les parties évoquées (...), tels sont les éléments qui
permettent un “contrepoint” purement graphique et qui contri-
bueront & ce contrepoint” ®. L'homme révéle alors selon I'auteur,
“une sensibilité plus fine et plus forte par la pratique de formes de
plus en plus abstraites (qui ne recevront aucune interprétation du
corporel)”®.

Une volonté de “rationalisation” efface alors cette caricature pré-
gnante des “gras” (la bourgeoisie) et des “maigres” (les prolétaires)
au profit d'un corps supposé en bonne santé. L'osmose du corps et
du milieu nait d'une nouvelle relation a un corps “sans besoins”,
soudain élément d'une vaste communauté transparente. La produc-
tion de masse supplante la philosophie individualiste. Elément d'un
corps social collectif, I'humain pratique des activités de masse
autour d'un idéal ciblant (aprés la guerre franco-prussienne de 1870)
une éducation au patriotisme, a |'unité nationale qui lisse toute
divergence interne. La dissolution picturale des corps sert cette
optigue : le portrait du corps paysan n'échappera pas a cette nou-
velle orientation. L'impressionnisme dissimule les contours, les
taches de couleur font éclater les formes. La toile de Charles
Angrand, Scénes de moisson, sera entre autres, tout a fait signi-
fiante.

La représentation du paysan est au XIX® siécle, certes dépendante
des courants artistiques mais elle évolue principalement en fonction
du contexte politico-social de 1'époque. Mise en perspective avec la
figure du prolétaire urbain, I'image codifiée du paysan obéira en fait
aux lois perceptibles d'un monde rural en mutation.

Isabelle PAPIEAU _
Professeur d'Education Socio-Culturelle
LEGTA de Bourges

(1) Vanbremeersch M.C., Sociologie d'une représentation romanesque : les paysans dans
cing romans balzaciens, Paris, L'Harmattan, "Logiques sociales”, 1997, p. 16.

(2) Ibid.

(3) Ibid, p. 17.

(4) Ibid, p. 15.

(5) Caron F, La France des patriotes, 1. 5, Paris, Fayard, 1985, p. 76.

(6) Vanbremeersch M.C., Sociologie d'une représentation romanesque : les paysans dans
cing romans balzaciens, Paris, L'Harmattan, “Logiques sociales”, 1997, p. 15.

(7) Huisman D., L'esthétique, PUF, 1992, p. 53.

(8) Kandinsky, Du Spirituel dans L'art, et dans la peinture en particulier, Paris, Denogl, p. 130-131.
(9) Ibid, p. 130.
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“RURBAN LEGEND”

ou le récit d’'un modeste et beau chantier theédatral

Jean-Louis GONFALONE

Depuis plus de 10 ans maintenant, Patrick Cosnet “laboure”, avec sa Lompagnie, des terres trop longtemps laissées en
jachere. Cet ancien agriculteur, devenu comédien et chef de troupe, parcourt avec ses spectacles les campagnes de France.
“La casquette du dimanche” a été jouée plus de mille fois ; et “La casquette de travers” présentée il y a quelques semaines
au Lafé de la Gare a Paris, dans le cadre du 5alon de I'Agriculture 2002, est promise d un brillant avenir. Voild belle lurette
gue Patrick, ses compagnons artistes — dont je suis — et bon nombre de professeurs, d’éducateurs et de responsables dans
le domaine agricole ont remarqué et fait remarquer que dans le mot “Agriculture” il y a le mat Culture, avec un grand “L".

Patrick Cosnet n'oublie jamais aussi de dire que
'est dans le cadre de ses études au Lycée Agri-
cale de Laval qu'il a découvert le théatre !
Quelques années plus fard, il retourne dans
son lycée, pour jouer son spectacle. |l ren-
contre des éléves qui lui présentent un projet
de réalisation d'une piéce sur le théme “Mande
rural — Monde urbain”.

Cest précisément le sujet de la piéce “La cas-
quette de travers” que la compagnie est en
train de réaliser.

Patrick me charge alors de la responsabilité
artistique de ce projet.

C'est ainsi que nous réaliserons “Rurban
Legend”, projet artistique conduit sous la res-
ponsahilité de Jean Renard - Professeur d’Edu-
cation Socio-culturel au Lycée de Laval.

Tout d'abord, deux mots sur la canduite des
ateliers qui nous permirent de mener a bien ce
specfacle.

Premiére étape : Afin de mieux nous connaftre,
j'ai proposé aux éléves des exercices de base
que pratiquent les comédiens lorsqu'ils enta-
ment un nouveau fravail théatral. Jeux de mise
en confiance, jeux de rythmes, courtes impro-
visations destinées & oser donner une image
différente de soi-méme...

Trés vite, le groupe était disponible et prét a
tenter I'aventure et s'engager pleinement dans
le travail.

Beuxieme étape : Mise en place d'un atelier
d'écriture collective. Des petites équipes se
font et se défont au gré des “commandes”... Il
nous faut une scéne avec le maire... Et les
femmes dans tout cela... Comment leur rendre
P'importance qu'elles prennent dans la réalité ?...
Et les difficultés existentielles actuelles de
cerfains agriculteurs...

Le synopsis est proposé par deux membres du
groupe qui font vite I'unanimité : Marcel le

“53", rencantre Alain le “75", Les premiers
confacts sont houleux... mais peu a peu le dia-
logue se noue et I'un et l'autre échangent... et
changent. Quelques années plus tard Sylvain
fils d'Alain [le Parisien] demande en mariage...
Sandrine fils de Marcel {I'agriculteur].

La page blanche, évidemment ! Quelques
phrases ! Ce n'est pas encore un dialogue ! Des
bonnes idées... Il reste a les formuler ! Oui,
c'est pas mal ! Mais qui dit cela ? Faire et
refaire. Corriger. Rayer. Recommencer encare
et encore. Eliminer une scéne devenue inutile
ou trop lourde. En inventer une a la derniére
minute. Faire lire les épreuves a des profes-
seurs e} des personnes Etrangéres au projet...
Accepter les remarques et critiques... apporter
les corrections demandées...

Troisieme étape : Chacun posséde le livref
complet de la piéce... Il reste a distribuer les
riles (21 personnages pour 3 actrices et 10
acteurs]. Cela ne se fait pas sans peine, mais...
Il ne reste plus qu'a apprendre les texfes et
répéter, répéter, répéter...

Quatriéme étape : Quelgues frop courtes
séances de mise en scéne ef I'on joue. Deux
représenfations dans le théatre du Foyer Cul-
turel F.A.L. au centre ville de Laval, les 24 et 25
avril 2001. La régie lumiére ef son est prise en
charge par le Responsable Technigue de la
Compagnie Patrick Cosnet.

“Rurban Legend” c’est le regard critique de
jeunes futurs agriculteurs sur le monde urbain
certes, mais aussi et surtout sur le monde rural
actuel. Le monde de leurs parents, dans lequel
les méres sont encore trop souvent & la maison
et aux taches ménagéres — tout en fravaillant
au bureau ou a la ferme... Un monde od les
femmes se refrouvent plus souvent a servir
I'apéro qu'a le prendre... Un mende ou les
hommes sont fréqguemment & “disputailler” et

discutailler sans fin, sans se soucier ni voir les
nuages de I'avenir assombrir leur ciel.

Alain : Chérie, passe-moi une autre chemise, la
mienne est sale, j'oi renversé mon café dessus.
Claire : Je t'en repasse une tout de suite, va
réveiller les gosses !

Christine : Tu resterais bien manger avec nous ?
Louis : Non ! merci, j'ai promis a Josiane de ren-
trer!

Christine : Oui, mais la, j'insiste !

Louis : Bon mais... il faut que je téléphone & ma
femme, sinon elle va s'inquiéter.

Christine : 5uis-mai, le téléphone est 1. Je vais
servir lo table pendant ce temps.

Louis : Allg, Cherie ! Bon ben je rentre pas !
J'suis chez Michel ! Pis je reste d manger ! Cest
Christine qui a insisté. Bon, ben... a tantét !
Michel : Tu veux baire quoi, Louis ?

Louis : N'importe, le plus simple, ce que tu as.
Michel : Je vais chercher deux bouteilles de
cidres hien frais ! (est du produit maison !
Christine : Chaud devant ! ['amene la soupe de
pot-au-feu !

“Rurban Legend” est cependant un regard frais
et constructif, ouvert mais aussi conscient.
Jeunes femmes et jeunes hommes qui n'ou-
blient pas la désespérance de cerfains de leurs
semblables.

Le serveur téléphonique : Vous étes bien sur le
serveur téléphonigue “les agriculteurs en
détresse”... pour vous mettre en relation avec
le service désirg, tapez sur lo touche 1 si vous
voulez verser des dons & notre association ;
Touche 2 si vous voulez une documentation
complete ; Touche 3 si vous avez une carte de
membre et hénéficiez de nombreux avantages.
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“Rurban Legend”

» Piéce écrite par 13 éléves du Lycée
Agricole de Laval.

« Projet réalisé sous la respansabilité
pédagogique de Jean RENARD

Professeur d’Enseignement Socio-Culturel
au Lycée Agricole de Loval

Et saus la responsabilité artistique de Jean-
Louis GONFALONE

Metteur en scéne — Comédien de la
Lompagnie Patrick COSNET (49)
Responsable de lo Compagnie ACTI.ND.
THEATRE {17], écrit et met en scéne pour la
Lie P, Losnet : “Mesure sans Mesure” joué au
Festival d’Avignon en 2000,

Ecrit et met en scéne pour o Cie ACTI.ND.
THEATRE : “Réve de pierre, Pierre de réve”
Joué dans les carriéres de Crazannes en
2001.

« Les auteurs de “Rurbon Legend” :
Aymeric ANDRE ; Aurore CHAINE ; Philippe
LOUTARD ; Arnaud DE PALD ; Adélaide ECHE ;
Alexandre FRADET ; Jean-jacques LEON ;
Manuel LEROUGE ; Gwenaé! MONNERAYE ;
Julien PECHARD ; Goélle PICARD ; Florent
PIGREE ; Micka! RICOULT.

« Pour tout contact et renseignements :
Jean-Louis Gonfalone
actino.theatre@wangdoo. fr

5i aucun cas ne vous
concerne, veuillez patien-
ter un opérateur va vous
répondre.

Maintenant,  quelques
mots sur les moyens mis
en ceuvre pour un tel pro-
jet, -

[l faut tout d'abord une
honne dose de passion.
Jean Renard (le professeur
d’Education Socio-cultu-
rel] est I'ame et e moteur
du projet. Il va devoir Jut-
fer contre une direction
relativement hostile ; “Cela
perturbe  I'emploi du
femps des éléves et des
professeurs... ceux qui
ont des matiéres “impor-
tantes” ! De plus ces
éléves ne sont pas parmi les plus britlants sco-
lairement ! Dois-je vous rappeler qu'ils passent
le Bac frés bientdt..." etc. Donc bonne dose de
passion, d’acharnement et de confiance. Oui,
confiance dans les éléves et également dans
I'intervenant qui va tenir la barre artistique du
vaisseau. Lar avant que la piéce soit écrite, le
livret parfaitement réalisé, paginé et relié, les
“collégues” ont tendance a sourire, gogue-
nards.

Apres, il faut des sous, des pépettes, des
francs, des Euros... Le projet a 616 réalisé dans
le cadre de la Convention
Lulture/Agriculture. Quatre partenaires ont
mis la main au porte-monnaie : ORAF Pays de
Loire ; DRAC Pays de Loire ; SRFD Pays de Laire;
Lycée Agricale de Laval. Un grand nombre de
professeurs ont assisté & I'une des représenta-
tigns et un ou deux sont venus dire & leur
eléves : "Vous avez eu raison de manquer cer-
fains cours !”.

Je ne peux ni ne veux - sous peine d’gtre taxé
d'autosatisfaction - décrire avec insistance et
détails la joie et la fierté de ces jeunes adultes
- plus proche du monde du fravail que de I'uni-
vers des études - & la fin de chaque représen-
tation. Jean Renard, qui connaissait bien ses
eléves me disait qu'il les décauvrait. Tel ou tel,
incapable de dire ses répliques sans se réfu-
gier derriére un rire nerveux, parvenait au bout
de quelques semaines & endosser parfaitement
son rdle. Sur I'instant il est difficile et pré-
somptueux de dire le bien fondé de tels projet
a l'intérieur d'étahlissements qui a priori ne
sont pas particuliérement créés pour Former
des artistes ou des créateurs,

Aprés plus de vingt années d’expériences, de
rencontres, d'ateliers thédtre, de projef de

Régionale’

réalisation de spectacles vivants au sein d'éta-
blissements scolaires de I'Educatien Nationale
et du Ministére de I'Agriculture, je pense avaoir
compris que F'importance est dans le regard. Le
regard que I'on porte sur les jeunes que I'on
rencontre. Le regard que les jeunes portent sur
vous. Dans ce regard il y a essentiellement |a
recannaissance, ou autrement dit le Fait de
reconnaitre I'existence de I'autre. Non pas la
fonction de I'autre {éléve ou professeur ou
infervenant - artiste ou non) mais I'autre sim-
plemenf en tant qu'étre humain. Alers, lorsque
ce regard est vrai les projets les plus hasar-
deux ou chimériques deviennent possibles. Les
masques du jeu social derriére lesquels nous
tous nous réfugions quotidiennement, n'ont
plus besoin d’étre portés. Les éléves respirent,
rient, défendent leurs idées, leurs utopies,
leurs réves... |Is osent alors se déplacer diffé-
remment dans |'espace, jouer avec leur voix...

lls osent laisser lire sur leur visage - si le per-
sonnage qu'ils inferprétent I'exige le senti-
menf du dégodt, de la colére, de I'envie, de la
peur, de la haine ou de I'intense plaisir...

Et dans ce jeu, plaisir en apparence purement
ludigue, ils vont déplayer une énergie et des
facultés insoupgonnées. |ls lierons et appren-
drons parfaitement des pages entiéres (alors :
“gu’ils ne lisent ni ne veulent décidément rien
apprendre !"). Ils écouterons attentivement
des consignes complexes et seront capables de
les mettre en pratique (alors : “qu'ils sont inca-
pables de concentration et encore moins
capables d'écouter |"). IIs se respecteront, mal-
gré les inimitiés naturelles et se mobiliserons
pour concrétiser leur projet (alors : “qu'ils ne
peuvent méme pas s'entendre entre-eux, si ce
n'est pour faire le chahut !"). Méme, ils passe-
ront [tous les 13 sans exception) avec succés
leurs épreuves du Bac [alors : “que... que... Eh !
bien ¢a .. Enfin... bon... ils ont eu de Ia
chance... surfout... I"].




“Sen kele te sira bo”
un seul pied ne trace pas un sentier

Myrtille SPERRY

Initié par I'association Zaka [maison en mooré] du lycée Agropalis, ce projet de coopération, entre jeunes de Montpellier et
de Bobo-Dioulasso, s'articule en trois temps pour I'année scolaire 2000-2001[préparation, réalisation, restitution) et
concerne 8 éléves volontaires du lycée Agrapolis. La préparation du projet s'étale sur quelques mois, précédée de quelques
années... ; le vayage au Burkina-Faso a lieu du 25 janvier au 12 février 2001, avec comme temps fort, la réalisation d'une
fresque sur les murs d'un centre d'accueil de jeunes de la rue ; et enfin la restitution qui prendra différentes formes.

5Sans omettre le fuit essentiel que ce projet s'inscrit, pour les membres de I'nssociation Zaka, dans une durabilité avec nos
partenaires au Burkina-Faso “le pays des hommes intégres” : Alexandre Bagbila et son équipe d'éducateurs de rue.

Préparation :

Dés la rentrée, nous travaillons ensemble (I'équipe éducative et les
lycéens de Montpellier, en lien avec nos partenaires au Burkina-Faso)
sur des actions de sensibilisation afin de récolter des fonds nécessaires
au voyage, la constitution de dossiers pour obtenir des financements, et
des réunions hebdomadaires entre les parficipants pour discuter:

« des représentations de chacun sur le développement, la coopératian,
I'Afrique...

« des informations géographigues, historigues, sanitaires, culturelles,
linguistiques (initiation au mooré, la langue des Maossis, celle de nos
partenaires) ;

» du projet principal : la fresque que nous allons réaliser a Bobo, sans
toutefois aborder le choix du sujet & peindre, que nous laissons a nos
parfenaires ;

Quelgues jours avant le départf, fous les participants au projet se
retrouvent le temps d'un week-end, les 20 et 21 Janvier, pour un stage
de Formation aux technigues de la fresque avec une intervenante :
Maud Soupa, plasticienne.

Réalisation :

Nous passons d'abord quelques jours a Lelguem, village traditionnel
Moaga (singulier de Mossis & I'Ouest de Ouagadougou], ot vit la famille
de notre partenaire, Alexandre Bagbila.

Aprés quelques découvertes, rurales ef urbaines, nous nous mobilisons
pour la réalisation de la fresque, a Bobo-Dioulasso.

* Samedi 3 février:

Le chant du muezzin nous réveille vigoureusement a I'aube (la mosquée
est toute proche), relayé par les dnes et autres animaux domestiques qui
trainent dans les rues sableuses de Bobo, se nourrissant de détritus.
Départ pour le centre d'accueil de I'A.R.).B. : Association Relais-Jeunes
de Bobo-Dioulasso, émanation de la Direction Provinciale du Ministere
de I'Action Sociale.

Son réle est de permettre aux jeunes d'avoir accés a I'hygiéne, a des
soins éventuels, a une écoute.

L'association Zaka, du lycée Agropolis, s'est engagée a aider matérielle-
ment I'A.R.J.B. pour la rénovation de ses hétiments, son équipement et
la mise en place de formations individualisées.

Une premiére tranche de 15 000 F provenant de la D.6.E.R [Ministére de
I'Agriculture] a déja permis la rénovation des murs extérieurs,

tin mur de 150 m de long cerne la grande cour, longeant d’un cdté le bou-
levard de la Révolution (une des artéres principales de Babo] et de
I'autre, une piste empruntée quotidiennement par plusieurs centaines
de jeunes se rendant, a I'école primaire, au collége, au terrain de sports
ou au lycée tout praches.

“On nous o présenté 'association, les responsables nous ont expliqué
leurs buts prévenir, sensibiliser les jeunes au 5.1.0.A. (terrible fléau en
Afrique), les écouter, leur donner un lieu ou laver leur linge, et leur per-
mettre de trouver des petits boulots pour qu'ils ne soient pas obligés
de voler tout le temps. lls se shootent d la colle toute la journée.”

Longue discussion entre les acteurs du projet pour le définir plus
concrétement ensemble. Nous regrettons que les jeunes de la rue n'y
participent pas, mais d'aprés leurs éducateurs, ils ne sont pas capables
de décider avec nous des themes de la fresque, de la cancevoir.

La préoccupation majeure de nos partenaires est de sensibiliser la
population et en particulier les jeunes, au fléau du 5.1.0.A. qui fouche-
rait au Burkina-Faso 12% de la population.

“Ne soyez pas obsédés en disant : qu'est-ce que vous les Africains vous
pensez ? Elle est mondiale cette maladie en faif, il faut que ce soient des
images compréhensibles par tout le monde” nous a dit Alexandre.

Il s'agit aussi d'informer visuellement sur les activités du centre, et en
particulier de créer un fogo pour I'A.E.M.0. : Association Educative en
Milieu Quvert, qui regroupe différents organismes fravaillant pour les
jeunes de la rue.

Trois étudiants des beaux-arts de Marseille (en voyage d'études) inté-
grés spontanément au projet, Lamin Maiga, peintre batikier Burkinabé,
les éducateurs de rue, le groupe du lycée Agropolis et celui du lycée de
Chateaulin (associé au projet avec six jeunes volontaires} palabrent
donc, dessinent et imaginent ensemble ce que sera la fresque.

Nous nous sommes beaucoup inferrogés sur la représentfation du corps
humain, et en particulier le sexe : jusqu'ol peuf-on aller dans la
démonstration figurative ?

La parole d'Alexandre a franché : “Au nom des tabous, si on doit laisser
mourir les gens, c'est dommage ; c'est parce gu'on est vivant qu’on res-
pecte les fabous.”
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* Dimanche 4 février :

Nous préparons les murs a la chaux vive (la seule disponible au Burkina-
Fasa).

Mais les parpaings étant recouverts d'un enduit acrylique, nous sommes
obligés de réadapter les matériaux {la chaux reste & la surface du mur
ef seffrite dés qu'elle séche...) et d'utiliser un mélange que Lamin
appelle “la foume”, de I'acrylique et du lait de chaux, pour enduire le
support et lier les pigments,

Ces hésitations techniques nous retardent et nous ne commengons a
peindre réellement que le lundi 5 février.

* Lundi 5 février: et les jours suivants...

“Le matin on a préparé les couleurs, mélangés les pigments avec de la
Jfoume et de I'eau. Lertains ont commencé d tracer des dessins au crayon
sur le mur, et cet aprés-midi on a commencé d peindre. Les jeunes de la
rue nous aident aussi Premiers contacts assez hons, ils sont un peu trop
shootés d la calle, mais bon.., ils aiment bien nous taquiner pour cher-
cher nas limites.”

Nous travaillons sur 16 pans de mur de 4 m de long sur 1 m 80 de haut.
Certains sont réalisés collectivement, d'autres sont des créations indi-
viduelles de tous les acteurs du projet, y compris les jeunes de la rue
qui “se lancent” le troisiéme jour.

Outre I'apprentissage fechnique que ces jeunes acquigrent, les discus-
sions et relations avec nous sont parfais difficiles, lourdes de diffé-
rences. Mais la synergie de I'action nous rapprache et permet des
échanges constructifs,

Les écoliers et lycéens qui longent le mur tous les jours s'arrétent sou-
vent pour regarder, discuter... du 5.L.0.A. surtout. Notre présence sus-
cite beaucoup de curiosité et une animation constante.

* Vendredi 9 février:
C'est la touche finale de |a fresque et I'effervescence est & son comble...
Le dernier panneau est achevé & la lumiére des phares du baché...

* Samedi 10 février :

Inauguration de la fresque, officiels, associatifs, jeunes, musiciens...
discours, ruban et ciseaux, discussions et danses... euphorie franquille
vite stoppée par I'annonce d'agitations au centre-ville.

Le changement de municipalité crée des heurts entre les partisans de
I'ancien maire ef ceux du nouveau, manifestation violente et alterca-
tions sanglantes avec les forces de I'ordre,

Nous rapatrions rapidement le groupe chez Alexandre, coupant court
aux festivités et adieux, annulant I'excursion prévue dans la vieille
ville, la visite de la grande mosquée construite en 1890,

Derniére soirée festive, cochon grillé et dancing select avec les
membres de I'A.E.M.0..

Restitution :

« Les images vidéos du vayage, 3 h de rushes, tournées par les éléves,
ont permis |a réalisation d'un montage de 6 minutes, sur la fresque,
dynamique et explicite sur_ notre démarche et celle de nos partenaires.
« Pour [a “journée portes ouvertes”, le samedi 24 mars 2001, nous avens
installé une exposition sur les échanges réalisés avec le Burkina-Faso :
quelques panneaux comportant photos et textes, batiks, petits objets
de bois et de bronze, instruments, épices, quelques bijoux en vente.., et
la projection de la vidéo réalisée sur la fresque.

Les participants étaient présents pour offrir aux visiteurs une boissan
désaltérante du Burkina : le “Zoum-Koum", et expliquer le projet...

= Le 26 avril 2001 a lieu au lycée une soirée organisée par les parfici-
pants au projet, membres de I'association Zaka.

Nous profitons de la venue en France de notre partenaire principal,
Alexandre Baghila, pour organiser un débat sur le théme :

“Quelle éducation au développement, 3 la solidarité internationale ",
Autour de la fable, se trouvent aussi les jeunes gtant partis au Burkina,
et différents acteurs de la mission de coopération internationale : du
B.C.L., du C.E.P. de Florac, du réseau Burkina, du R.E.D. et du C.I.E.PA.L..
Trois vidéos serant projetées, un reportage comparatif d’éléves sur les
conditions de vie respectives d'un lycéen burkinabé et d’un lycéen fran-
Gais, la vidéo réalisée sur la fresque, et un reportage sur le précédent
travail d'Alexandre & la “maison de 'enfance d'Orodara”.

Photos et dessins du voyage sont exposés.

Aprés une séance de gastronomie “africaine”, le groupe 5.A.0., des
musiciens d'inspiration ouest-africaine mélée d'accents jazz, animera la
fin de la soirée,

Bilans...

Ce projet de coopération internationale s'inscrit dans une histoire ; une
longue amitié entre Alexandre Bagbila et Philippe Llanas, les initiateurs
des échanges qui durent depuis guinze ans : échanges relationnels,
techniques parfais, entre les jeunes hurkinahés et francais. Actuelle-
ment, leurs efforts portent essentiellement sur le centre relais -jeunes
de Bobo, sa rénovation et I'augmentation de ses activités : Future
médiathéque, et véritable lieu de formation pour les jeunes de la rue.
C'est donc un projet durable dont la pérennité ne dépend gue de ses dif-
férents partenaires,

Le bilan du séjour organisé cette année au Burkina est globalement
positif.

Les différents objectifs de ce voyage, impliquant les participants, ont
permis une richesse, une complémentarité dans les échanges au sein du
groupe. La hiérarchie entre éléves, proviseur, enseignants, [.PE., sest
estompée rapidement pour faire place & des relations Fortes, & une
écoute et & un respect mutuel croissants. Chacun s'en est trouvé grandi.
Aux yeux des Burkinabés croisés dans la rue, notre groupe prenait de la
valeur par ses différentes classes d'age, nous étions respectés parce
gue nous voyagions avec “nos vieux" |

La vie au village de Lelguem a été un moment essentiel pour les jeunes,
qui ont fait preuve de capacités d'adaptation et de communication éton-
nantes, s'épanouissant au contact de la culture des Mossis,

Le rapport au temps, 'écoute offerte, fa sincérité des contacts et la gua-
lité des échanges, le détachement Face aux aléas matériels, et la capa-
cité des Mossis a prendre du recul, a rire de foute situation, ne seront
jamais oubliés par les jeunes de Montpellier. Il s'ensuit une modiFication
de leur comportement, de I'appréhension de 'autre ; une sensibilité
accrue et une attitude face au Sud, trés valerisé, de nouveaux engage-
ments sociaux, en faveur du commerce équitable par exemple.

La réalisation de la fresque a été plus éprouvante.

La difficulté & communiquer et & construire des relations avec les jeunes
de la rue, n'a pas &té vaincue par tous.

Nous avons été interviewss sur le chantier par Radio-Bobo, et le repor-
tage a été diffusé le B Février 2001, parmi les informations [ocales.

Un des jeunes de Bobo, Amadou, a expliqué la raison de sa présence et
de sa fréquentation réguliére du centre Relais-Jeunes :

“Je viens dans le centre pour étre clair ; si je suis ici, je travaille pour
mantrer que la drogue, la dissolution (colle], n'est pas honne. Ils nous
donnent des bonnes idées ici.”

Un des jeunes de Montpellier, Réda, s'est aussi exprimé sur les ondes de
Radio-Boho :

“J'ai travaillé déja avec des enfants en France, j'ai fréquenté des milieux




ol il y pas mal de délinquants. Je me suis rendu compte qu'ici c'étaif pas
tellement différent en vérité. Les enfants sonf les mémes partout, ils ne
sant pas plus durs ici, seulement ils onf une vie différenfe. Quand la nuit
vient, ils font des cheses que certains ne font pas en France. lls sont
poussés par un autre sentiment que la révolte, ce serait plutft la faim
parfois. Au fond, ils ne sonf pas si différents, on arrive hien a échanger
avec eux, c'est intéressant.”

Nous attendions de les rencontrer pour décider ensemble du théme de
la fresque, pour faire des croquis et I'imaginer..., étapes décisives qui
n'ont finalement impliqué que les éducateurs de rue.

Nous avons été profondément décus d’apprendre que les jeunes de la
rue n'étaient pas au courant de notre venue, qu'ils ne seraient pas
capables de participer a la conception.

Sept jours pour préparer et réaliser une fresque de 150 m de long, tout
en gérant des rapports parfois conflictuels avec ces jeunes, c'est court !
Les contacts ont été mal préparés enfre eux ef nous.

Nous avons manqué de temps pour “nous renifler”, nous découvrir, nous
connaitre, avant de travailler ensemble.

Lertes, ce sont des jeunes que leur réalité si profondément différente a
profondément marqués, ef pour gui la projection dans I'avenir n'est pas
toujours possible, trop carencés, ils ne peuvent pas se projeter, c’est
presque physiologigue. ls sont parfois si shoatés qu'il devient difficile
de communiguer.

Mais avec quelques uns d'entre eux, passées |es provacations et petites
altercations pour se fester les uns les autres, se sont installées de
vraies relations de confiance, de collahoration et d'échange dans le tra-
vail.

Nous avons échangé culturellement, travaillé ensemble pour le cenfre
Relais-Jeunes, réalisé une “ceuvre” a vocation informative et sociale,
mais quelle réciprocité en découle réellement ?

Peut-&tre avons nous appraché, touché du doigt, la réciprocité telle que
I'a définie Hegel : “un type de relations entre deux fermes qui permet a
chacun d'étre effectivement lui-méme”.

Serait-il souhaitable que nous arganisions leur venue en France, peut-
étre pour une réalisation du méme type ? Nous en avans parlé avec |eurs
éducateurs... a suivre...

Questionnements :

Quel équilibre frouver entre des projets de coopération infernationale
gu'il est difficile de mettre en place avec une éthigue solidaire, de réci-
procité, d'égalité dans I'échange et le partenariaf, et dont les objectifs
humanistes sonf difficilement mafirisables dans leur intégralité ; et une
éducation au développement qu'il est plus facile de contréler ef dont les
écueils sont évitables ?

Bénigne Jaliet, du B.L.l., affirme que : “Coopérer C'est partir avec 'idée
d'apprendre et non d’enseigner. En effet, pour Btre efficace, il faut
apprendre a se connaftre et & comprendre la différence avec I'autre. Ef
cette compétence I ne s'apprend pas a I'école. |} est important d'aveir
les qualités humaines, une grande ouverture d'esprif et des capacités
d'animation pour bien coopérer.”

A mon sens, tout projet de coopération devrait &fre précédé d'une véri-
table éducation au développement, s'inscrire dans une durée permeftant
d’évaluer les besoins de I'autre, des partenaires du Sud par exemple.
Avant tout, il Sagit d'éviter la transposition de nos valeurs. La coopé-
ration arfistique, I'échange par I'interaction culfurelle, me paraft étre
un excellent tremplin pour la découverte de I'autre ef des potentialités
d’un partenariat futur,

A toi qui n'est pas encore né, Albert Jacquard affirme : “Lautre, individu
ou société, ne nous est précieux que dans la mesure oll il nous est dis-
semblable. [...] Un autre rapport entre les hommes est évidemment sou-

haifable. I s'agit de regarder I'autre, non comme un adversaire a
vaincre, mais comme un parfenaire & encourager, non comme un ennemi
dont il faut se débarrasser, mais comme un interlocuteur dont on attend
un enrichissement.”

Un graffiti entrevu me revient & 'esprit : le mot F.M.I. complété par ces
guelques lettres : F. a Ml. ne...

Myrtille SPERRY
Enseignante en Education Socio-culturelle au Lycée Agricole de Montpellier

Les passages en italique sont extraits des carnets de route des lycéens de Mantpellier.
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Une premiere au LEGTA de Vie en Bigorre
LA BTS TECO écoute UAprique centrale

Joseph KIRAHAGAZWE, Isabelle DEGACHE, Régis BEGUE

“Je surgis de nulle part et je suis au seuil de
votre porte. Assis au bord du cratére zairo-
rwando-burundais, rescapé de I'antagonisme
hutu-tutsi, je me tate, je m'écoute, je m'étonne
d'étre vivant parmi les vivants !”, Ainsi le Rap-
port des Journées Nationales de I'Enseigne-
ment Agricole du 28 au 30 mars 2001 {p.52)
reprenait ma formule de présentation et réper-
cutait mon souhait de fournée dans les lycées
agricoles avec mon spectacle-témoignage “Sur
les Parois du Néant”,

Et ce dimanche 24-02-02, un groupe de six dan-
seuses Hutu et Tufsi burundaises et rwan-
daises et moi-méme quittons Paris pour
répondre & 'invitation du professeur d’éduca-
tion socioculturel Isabelle DEGACHE au LEGTA
de Vic en Bigorre. Un séjour de cing jours d'un
dramaturge comédien porteur d’une expérience
humaine singuliére permettra a la BTS TECO (36
éléves) une plongée virtuelle dans la réalité
socio-politique d'Afrique Centrale, & fravers
une conférence-débat sur I'évolution sociocul-
turelle et géopolitique de la région des grands
lacs, une représentation théatrale, un atelier
d'écriture, une mise en scéne et une lecture
publique des textes retenus.

“Pourquoi ce projet, expligue Isabelle Degache ?
Pour savoir écouter, enfendre un témoignage
vivant, comprendre et analyser les processus
de violence intercommunautaire, s'ouvrir §
I'universalité des cultures a travers leurs dif-
férences, entrer dans une démarche de création
a travers la réalisation d'un spectacle. Pour
bausculer nos représentations, pour nous
confronter & une réalité qui nous échappe, pour
qu'au-dela de I'émation, de I'étonnement, nous
soyons amenés a penser différemment notre
propre réalité, Pour comprendre la réalité de
I'autre, une réalité complexe, faite de souf-
frances inimaginables, tenter de trouver du
sens, afin de ne plus s'appesantir égoistement
sur soi, afin de se regarder aufrement et ne
plus se revendiguer comme une entité fermée
préte a se battre pour de problémes Futiles,
afin d’ouvrir sa coquille et s'étonner et s'ouvrir
a l'existence de I'autre. Pour découvrir le plai-
sir de I'échange avec quelqu'un de nouveau qui
va avoir un autre regard sur ce que I'on fait. Qui

va nous voir sans a priori et qui va se livrer,
nous prendre par la main et nous dévoiler san
histoire, sans fausseté, avec une grande
pudeur et une exceptionnelle justesse”,

Tous les acteurs ocaux ont été invités. Corres-
pondants presse écrite, radio, télévision, mai-
rie, commission culture, les théatres environ-
nants, le Conseil régional, la DRAF, la DRAC, des
inspecteurs de lettres, des professeurs des
lycées voisins...

Certains bloqueront leur temps et voudront
suivre ce voyage vers les contrées inconnues
d’Afrique centrale, ce cache-cache entre la
plume et le mot juste, ces premiers pas du
comédien devant son public. Le programme est
dense. Le lendemain lundi dés 9 heures dans
I'amphithéatre du lycée, grace & un judicieux
montage vidéo, la BTS TELD et le public visiteur
senvolent vers les rives du lac Tanganyika,
dévorent des yeux fes paysages idylliques de
la région des mille callines hérités des mouve-
ments tecfoniques du tertiaires et découvrent
['évolution des peuples d'Afrique Centrale,
Burundi, Rwanda, Zaire, des origines & nos
jours. lls découvrent dans les campagnes et
dans les villes un peuple laborieux et épanoui,
dans ses joies et ses peines, aver ses maisons
en paille séche ou en tole ondulée, ses cos-
tumes amples, vivant au rythme de la danse et
dansant au rythme de Ia vie. En quelque quatre
heures, e public s'imprégne de cette culture
dailleurs et sympathise avec elle,

Tantft émerveillé par les Iégendes et les
mythes des rois fondateurs, tantdt surpris par
ces pratiques inédites des monarques hurun-
dais qui se donnaient systématiquement la
mort pour céder le frone au prince héritier, il
découvre, les yeux grandement ouverts, de

- fanfastiques danses folkioriques tels les

célébres tambours royaux du Burundi, les sur-
prenants danseurs Intore en peaux de léo-
pard... Il accompagne en différé ces popula-
tions dans leur vie au quotidien, leurs
moments de fétes, leurs angoisses face  I'in-
connu, leurs préoccupations mystiques...

Les éléves et les invités frémissent dans une
solidarité émouvante lorsque les guerres s'al-
lument en cette Afrique centrale actuellement

devenue le cenfre de I'enfer. Ils captent le
regard de ces paysans jadis riant dans la ver-
dure des champs en fleurs, et maintenant pleu-
rant sur des corps d'enfants & la pigmentation
mal affirmée. Ils interrogent le regard ferreux
de I'enfant ouvert sur la peur et I'abime. Ils
voient des enfants trafnant des fusils en ban-
douliére dans les maquis... lls suivent des mar-
rées interminables d’humains horriblement
démunis et jetés sur les routes de I'exil. lls
posent un regard suspect sur le visage de ces
dirigeanfs rwandais, ougandais, burundais,
congolais révant de conquétes et de richesses
au grand mépris des peuples, ef gue la magie
de I'Ecran fait surgir des profondeurs de cette
Afrique déconcertante..,

“A travers cet exposé, dira Mme Degache, nous
découvrons le cadre physique du Burundi, & la
croisée d'aufres grands pays plus imposants
comme le Zaire, son climat, sa végétation, ses
coutumes, sa nourriture, ses Iégendes, ses
peuplements, I'histoire, la colonisation... Cet
exposé est une premiére approche nécessaire
qui va nous faire comprendre la complexité du
drame hutu-tutsi”,

Et en début de soirée, mon spectacle témoi-
gnage qui me valut une bourse d'écriture du
Centre National du Livre(CNL) & Paris, ma ligne
de vie traversant I'histoire controversée du
Burundi ol je suis né, celle du Rwanda ol dis-
parurent ma femme et mes enfants lors du
génocide de 1394, celle du Congo o je faillis
périr en 1996, un témaignage émouvant sur la
sempiternelle question hutu-tutsi ponctué
d'exquises danses de jeunes filles surgissant
comme un défi lancé a I'horreur et & la mort. Ce
fut une Fabuleuse révélation que ces danses :
au rendez-vaus de la grice et de I'élégance, la
poitrine en exergue et les hras déplayés, le
sourire déclinant le mot espoir sur le visage
radieux de ces réfugiées politiques, elles pro-
posaient un hymne a la vie et un message de
tolérance universelle. “La présence des dan-
seuses qui se déplarent avec légéreté et grace,
ecrira Mme Degache, offre un autre regard sur
la vie, comme une sorte de rayon de soleil
(éclat de leurs costumes), de souffle nouveau
qui annoncerait une nouvelle ére”,




Le lendemain, les éléves ne tarissaient pas
d'éloge et acceptaient de nous confier par écrit
leurs impressions.

“loseph nous a d'abord fait découvrir le
Burundi, un pays que je ne savais méme pas
situer sur lo carte du monde. Le spectacle
d'hier m’'a permis de ressentir ce que vit
Joseph. J'ai compris la souffrance et la peur que
les populations peuvent avoir dans ces pays. Il
me semble entendre les témoignages des per-
sonnes persécutées lors de la période nazie”,
(Régis)

“Une imoge m'a morqué. Celle de cette marée
humaine qui convergeait vers un méme paint,
celui de lincertitude, de lo peur soisissant
leurs entrailles. Le regard hagord, leurs véte-
ments tachés de sang pour certains, leurs
pieds nus sur cette terre qui est la leur...”

“La douleur est une expression que je ne porte
pas. Il m'est impossible de trouver les mots
Justes. Ma téte s'emballe, mon ventre se cale,
les larmes que je verse sont pour vous {moi ?),
mes émotions vont d la dérision ! Comment une
machine d aimer bascule et devient une
machine a tuer ? je n'en ai pas dormi”.
(Gcherrer Aude).

“Parfois choquante, la représentation était
forte et émouvante”,

“Votre enfance a été confronté au monde cruel
des adultes. Yous avez vécu les atrocités les
plus douloureuses. Malgré ces actes inhu-
mains, vous tentez d'insuffler une buée d'es-
poir. J'ai été trés touché par I'élan d’espoir
omniprésent dons votre spectacle. Découvrir
un humain dont I'espoir fait partie intégrante
de sao personnalité me rend confiant en
I'hamme". (Pablo)

“Aujourd’hui, je suis allée courir et le parcours
m'a semblé plus facile que d’habitude, sans
doute parce que j'oi arrété de me plaindre.
Depuis votre témoignage, je ne me plains plus
pour des choses qui n'en valent pas la peine”,
(Emilig]

La journée de mardi devait souvrir sur un
déhat qui placait essentiellement les jeunes au
coeur des pulsations du monde comme citoyens
de I'universel. Une riche réflexion a conduit les
éléves sur la trame des grandes crises de |'his-
toire moderne et de I'Afrique en parficulier.
“Les guestions fusent, note Mme Degache :
Quel fut le réle de la radio dans ces temps de
terreur ? Quels crimes avez-vous commis ?
Quelle est la situation actuelle ? Les pygmées
ont-ils été aussi massacrés que les Hutu ? Quel
est le sens des danses ? Pourquoi toute cette
haine ? Est-il difficile de militer en France ?...
Joseph répond avet précision aux questions,
alimente ses réponses de souvenirs, parfois
douloureux, une larme perle au coin de ses
yeux ; neus restons I3, aftentifs, préfs a

accueillir cefte souffrance, mais si impuissants...”
Pour les participants, la notion d'acceptation
de l'aufre comme membre de la famille
humaine, une et universelle, pourrait &tre la
reéponse globale aux conflits divers dont I'ex-
clusion passe pour étre I'origine la plus com-
mune.

Alors démarra 'atelier d'écriture, car il éfait
également question de cela. Et pour faire
vibrer le meilleur de chaque éléve, il était
d'emblée convenu gue les textes produits
seraient mis en scéne et présentés |e surlende-
main au public du lycée. Et le sujet tomba, en
harmonie avec le théme central du témoignage :
“Le geste qui sauve !”

De courts textes, des arficles de presse, des
cas vécus pour aiguillonner les cerveaux, des
consignes explicites, et les esprits se débri-
dent. Les regards palpitent, les imaginations
s'envolent... Mille situations, mille mondes
s'offrent comme un entrelacs d'autant de Ffils a
déméier. Trop de soubresauts ont secoué I'hu-
manité, trop de valcans ont briilé la terre de
leur sang rouge. Trop de victimes ont été ense-
velies sous la lave aveugle de la méchanceté
humaine. Le sujet ne s'impose aucune limita-
fion dans le temps ou dans ['espace. Il est
ouvert et passionnant. |l offre a la jeunesse
une heureuse opportunité de sauver une vie
sur un point du globe ! “Des éléves défendront
avec ferveur que le geste qui sauve garantit
I'avenir de I'humanité, renchérit Mme Degache.
L'écriture est plus ou mains rapide, laborieuse.
L'engagement des étudiants est fort”. Premiers
rendus, pas satisfaisants ! Il faut réorienter
telle composition, mettre plus de sel dans telle
autre, alimenter tel récit, relancer tel éléve en
panne d'inspiration, “Joseph a toujours le mot
juste et élégant pour donner des conseils,
ajuster, encourager les plus en difficulté. Les
éfudiants écoutent, acquiescent, souffrent par-
fois devant le mangue d'imagination...”, pré-
tise I'observatrice. Et le résultat est 13, fulgu-
rant, insoupgonné ! Mais ce n'est qu'une étape,
la scéne s'impatiente...

Jamais mes conseils ne furent suivis avec
autant de minutie : appropriation et transmis-
sion de la charge émotive du texte, inflexions
de voix, placements de silences qui vibrent,
occupation de I'espace scénique, art de la pré-
sence sur scene... Ef la soirée de jeudi, le
public applaudit copieusement ses auteurs en
herbe qu'il céfoyait quotidiennement, a travers
ces fextes dont vous refrouverez le ton
guelques pages plus loin.

Ainsi, tout au long de cette visite au LEGTA de
Vic en Bigaorre, au-dela de I'exercice d'écriture
et ce qu'il implique de logique, de rigueur et de
qualité dans ['expression qui se doit d'étre cor-
recte afin de s'outiller pour le marché du tra-

vail et afin d’affirmer san &tre-au-monde, les
36 éléves de la BTS TECO 1*® année ont pu se
metire au diapason du monde. lis ont raccordé
feur dme aux pulsations de l'univers. ils se
sont refrouvés virtuellement plongés au cceur
des séismes du monde et se sont passionnés du
sujet d'écriture. lls ont non seulement pris
position comme redresseurs de forts, mais se
sont impliqués directement a travers un geste
généreux de sauvetage, dans un ultime désir
d'infléchir le cours des choses.

“Merci d'étre venu, me dif le proviseur de ['éta-
blissement autour du verre d'amitié. Cétaif
une réelle surprise.”

“Merci Joseph, diront ces éléves dans un mot de
clgture trés fouchant. Merci, Joseph, grace a toi
la vie ne sera plus comme avanf, fu nous as
ouvert 'esprit sur la misére humaine, tu nous a
amenés a la regarder différemment, a ne pas
I’envisager comme une fatalité, mais tu nous a
montré qu'il faut garder espoir et ton sourire
inaltérable en est la preuve. Merci joseph de
nous avair permis en quelques jours de grandir
un peu... Merci” !

Le souhait ardent de notre assaciation, Lo Com-
pagnie des Monts de lo Lune, est de revivre
cette expérience avec le plus possible de
lycées. Parce que nous sommes des rescapés
d’horribles tueries, parce gue nous sommes
des témoins vivants d'atroces inhumanités,
chacun de nos parcours est [‘histoire d'un
miracle. Nous avens longuement cétoyé la
mort. Nous avons trop souvent vu mourir
aufour de nous. Et nous ne pouvons pas nous
taire. Nous sommes des Hutu ef des Tufsi qui
tentons une démarche de réconciliation, de tra-
vail au coude a coude et d’harmonie et nous
voulons proposer notre expérience. Nous étei-
gnons en nous toute ranceeur et fout esprit de
vendetta. Nous parions de courage et de
confiance en soi. Nous parlons de ténacité et
d’espoir. Notre témoignage raconte le pardon
et la réconciliation. Notre message parle de
tolérance a I'échelle planétaire. Notre contact
avec la jeunesse en formation aide certaine-
ment 4 'édification de personnalités fortes, De
fait, elle sort de sa coquille et s'ouvre a F'autre
et & sa culture par une esthétique théatrale
parficuliére : le témoignage, I'actualité par
ceux qui I'ont vécue. Elle appréhende par un
procédé pédagogique judicieux et peu onéreux,
le montage vidéo, de grandes questions d'ac-
tualifé et d'histoire.

Joseph KIRAHAGAZWE
Compagnie des Monts de la Lune

12 av. Mazarin 91380 Chilly MAZARIN
Tél/fax : 01 69 09 86 94

Portable : 06 61 94 05 59

e-mail : jepsoh@worldonline.fr
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Un écrivain burundais en résidence :
Rencontre d’un témoin-créateur
Emation et création

5'il est des moments ol I'on désespére de nos
éléves parfois, parce que I'on s'étonne de leur
manque de curiosité, de leur frilosité & débattre
en respectant la parole de l'autre, il est des expé-
riences qui nous redonnent godt a I'suvrage, qui
nous permettent de les découvrir et de faire voler
en éclat toute idée de désespérance.

Joseph Kirahagazwe est entré au lycée par hasard,
hasard d'une rencontre, hasard d’'un projet monté
dans l'urgence. La rencontre de joseph a été
comme un souffle de vie que I'on aurait regu au
visage, une énergie nouvelle qui a housculé nos
représentations. L'Afrique ef son exatisme coloré,
rien de fout cela. Joseph nous a parlé d'une autre
réalité, étalée il y a longtemps dans nas médias
sans vergagne,

Joseph avec une infinie pudeur nous a parlé de Iui,
de son histoire. Hutu du Burundi, Joseph est entré
dans la reconnaissance de la différence ethnique &
I'age de I'école, violemment. “Un coup de compas
recu entre les deux omoplates”, une déchirure
ouverte. 5a vie a été une succession de rebondis-
sements douloureux, faits de peurs, de douleurs,
de souffrances, qu'il exprimera avec calme, et
lorsque les mots ne suffiront pas a dire claire-
ment, Joseph ouvrira ses mains et accompagnera
son geste d'un soupir comme pour conjurer la dou-
leur ou marquer les limites de la parole... Pas
besoin de mats, les éléves sont a I'écoute, ouverts
a son témoignage. Lorsque Joseph leur donnera la
parole, ils n'hésiteront pas a dévoiler leurs senti-
ments, leur reconnaissance devant tant de cou-
rage et remercieront Joseph pour cette legon de
vie. L'échange dialogué permeftra le passage a
I'écriture sur le théme “Le geste qui sauve !" qui
les conduira a imaginer une situation oi 'on s'en-
gage a sauver I'autre au péril de sa vie. ls rature-
ront, recommenceront, modifieront pour trouver
les mats justes, pour donner plus de vie & leurs
personnages, pour transmettre I'émotion.

Le résultat est fout simplement beau, beau & vous
couper le souffle parce que vous n'auriez pas cru,
parce que cerfains vous ne les aviez jamais enten-
dus, parce qu’en si peu de temps (8 h d'écriture] ils
éfaient arrivés & créer une histoire... “vraie”.
Lorsque sur la scéne de 'amphithéatre résonnera
fe son de leur voix, 'autitoire restera cloué par
I'émotion. Nous étions plongés dans ces drames,

nous écoutions la gorge-neuée-par-t'émotion; émo-

tion devant leurs création, dans un silence
d'église, jusqu'a I'explosion des applaudisse-
ments,

Isabelle DEGACHE
Professeur Socio-Lulturel
au LEGTA jean Monnet de Vic-en-Bigarre

Phato : © DR

Matin obscur
Février 1941, une fois de plus je suis chargé d’exécuter ma tiche, ma lourde tiche. Les
ordres sont clairs : intercepter tout individu de la race juive se trouvant dans le monaostére
d'un petit village alsacien. Je suis en route avec mes hemmes, 22 soldats 55, armés Jus-
qu'oux dents, au physigque impressionnont et dévoués corps et dme aux ordres du Filhrer,
Il'est 7 h 30, il fait froid, I'vir est humide et le brouillard laisse apparaitre petit d petit le
monastére au fur et @ mesure de notre avancée. Moi, en téte, nous avangons d'un pas franc
et bruyant, en lignes, groupés por deux. Rien ne pourrait nous arréter. Sous lo pression et
s0us mes cris, les moines nous guvrent les portes. Mes forces armées se déploient dans lo
bétisse : les portes s'écroulent sous les bottes des aryens ; c'est alors que retentissent les
premiers cris et les premiers pleurs : mais ce sont des gémissements d’enfants.
Lomme toujours, I'humain prend le dessus ; la gorge nouée, je baisse la tée, je n'ose plus
regarder cette mise en sceéne. C'est alors les mémes questions qui me reviennent d I'esprit :
pourquoi tout ¢a et pour qui surtout ? Cest un sentiment de haine qui s'empare de moi : une
haine pour notre chef, le Fiihrer. Le premier de mes hommes arrive vers moi et me dit de sg
voix grasse : “Chef, il 'y a que des enfants™ !
Dans sa main il tient un petit garcon, en pleurs, apeuré ; il le traine jusqu'a notre véhicule,
sorte de bétaillere qui est en fuit le début de leur fin. Puis vient un soldat : de son bras puis-
sant il porte une fillette, toute blonde et si faible. Ses pauvres habits sales laissent appa-
raftre cette croix de Juda qui doit étre une offense G mes yeux. Ses petits yeux s'ouvrent sur
moi. Je ressens alors toute sa peur, c'est surtout de moi qu'elle a peur. Cest mon costume
nair gui I'effraie autant ; je croise son regard plein de larmes, c'est insoutenable.
D'un bref mouvement de téte sur la droite, J'ordonne 6 mon homme de la conduire aux gutres
prisonniers. Les allers et retours de mes hommes se succédent avec les enfants. Et Jereste
la, d I'entrée, tout seul, un monstre aux yeux des maines baillonnés un maftre aux Yyeux des
soldats si parfaits & leur tdche et si fiers de I'exécuter. Mais ont-ils un ceeur pour ne mon-
trer aucun signe de révolte ni de protestation ?
Stop ! Uest impossible. Je crie & mes hommes d'orréter et de faire descendre tous les
enfants. Trois d'entre eux, fidéles d mes ordres, ouvrent les portes du véhicule.Tous les
autres s'arrétent et me fixent, surpris. C'est 'incomprehension. Un d’entre eux se détache
du groupe et & ma surprise se brague contre moi ! Il se refuse d libérer les prisonniers : “/ls
doivent étre conduits, comme tous les autres, dans les camps, c'est la volonté du Fiirher I”
Dans ma colére, je pointe mon revolver vers cet homme, cette machine de guerre d'od ne se
dégage aucune émotion g déporter de jeunes enfants.
Je lui ardonne de se taire et de reculer, je le menace de représailles s'il me tient téte | Mais
Jfe ne suis plus un chef d ses yeux, mais un traitre !

—Bu coin de I'eil je peux voir les enfants. Le coup de feu résonne dans le monastére. Le vent
est frais, I'air est humide.
J'appris plus tord que les enfants étaient orphelins : leurs parents ont été déportés vers
Auschwitz lors d'une rafle d'octobre 1940.
Le dossier fut classé sans suite ; il y paraissaient que les ordres furent exécutés mais qu'un
soldat fut abattu alors qu'il tentait de metre un terme & mo mission.

Régis BEGUE




Celebration du centenaire de la loi 1901

avec l'intervention artistique de deux jeunes plasticiennes avignonnaises Irene et
Sylvette et la complicité de I'atelier de pratigue artistique du Lycée Agricole
Frangois Pétrarque d’Avignaon.

Ailes colorées

“Paur fabriquer le vent,

on a inventé

mille systémes,

ici on ne manque

ni d'air ni d'idées ;

chacun y mef du sien ef se
dépense sans compter.”

Dans la républigue du vent, d'Olivier Douzou, aux éditions du Rouergue

Une hélice camme la forme du plan du batiment-école de I'architecte.

Comme la force et la dynamique de ce qui y circufe dennant du mouvement, de I'élan et de I'énergie.
Lair de rien tout ce souffle c'est I'association des personnes entre elles.

La force de autres, de I'entre-deux. . R s ==

Photos : © Genevidve

“Et quand le vent tombe ;
c'est ici qu'on le ramasse, et que I'on récolte
dans des besaces fout ce qu'il a semé.”

Contact : LEGTA Francois Pétrarque - Avignon
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Renconires cinematographiques
sur l'adolescence, la sexualité et les conduites a risque

6, 7, 8 Avril 2001 / Lycée de l'Horticulture et du Paysage de Tournus

Pascale MORAND

Dans le cadre des actions de préventicn
menées par le Ministére de I'Agriculture et de la
Péche pour les éléves et les étudiants de ['en-
seignement agricole, la Direction bénérale de
la Santé a confié au Lycée Professionnel Agri-
cale (LPA] de Tournus l'erganisation de ren-
contres cinématographiques sur le théme de
I'adolescence, la sexualité et les conduites a
risques, intitulées “Génération ados”, qui ont
ou lieu les 6, 7, 8 Avril 2001,

Ces rencontres, organisées lors d'un week-end,
afin d'éviter I'écueil des ftraditionnelles
“séances scolaires” onf touché un large public
(jeunes scolarisés et non-scolarisés). Elles ont
également suscité I'intérét de La population
locale, venue nombreuse assister aux projec-
tions. Un jury national, composé d'une ving-
taine de jeunes tous issus de I'enseignement
agricole et originaires de foute la France a
primé, parmi les 4 longs métrages ef les 13
films courts projetés, ceux qu'ils préféraient, a
savoir Krampack de Cesc Gay pour le long et
Quand j'étais petit d'Amaud Sélignac pour le
court. Les deux films ont chacun regu un prix de
1 525 € {10 000 F) offert par des sponsors
locaux.

Les films projetés lars de ce week-end ont été
choisis par un groupe de pilotage composé
d'Eve L&-(Ouang chargée de mission & la DGER et
a l'initiative du projet, de trois éléves, d'un
surveillant, de l'infirmiére et du professeur
d’Education socio-culfurelle du LPA ainsi que
des directrices du cinéma et du centre social de
Tournus, de deux éducateurs chargés de pré-
vention [foxicomanie et alcoolisme) et enfin
d'un animateur PI) (Point Info Jeunesse).

Ces films n'ont pas été congus du tout pour
faire de la prévention, comme vous pouvez le
constater au vu de la programmation. Nous les
avons selecfionnés car ils nous permettaient
d'aborder le théme de l'adolescence, de la
sexualité et des conduites & risques d'une
fagon concréte, voire audacieuse et parce qu'ils
nous offraient I'occasion de faire de la préven-
tion autrement.

Rappelons au passage que le cinéma est un
mode d'expression trés prisé des jeunes (et
des moins jeunes] et un outil extrémement
riche qui nous a offert I'opportunité déchanger
avec le public, mais aussi les comédiens et les
réalisateurs (qui avaient répondu nombreux &
notre invitation) sur les thémes suivants les
relations parents-ados, les relations filles-
garcans, la grossesse précoce, la sexualité et
la prise de risque...

Nous avons pris également le temps, le samedi
a 17 h, d'approfondir cerfains sujets avec le
public et de répondre aux questions suscitées
par les films, lors d'une table rande a laquelle
étaient invités des professionnels de la santé ;

Programme cinématographique
des Rencontres

Vendredi 6 Avril

15h

La Purée, de 5eb et Simon

Le page de gorde, d'Eric Mahé

Les autres filles, de Laraline Vignal

20h

Quand j'étais petit, d'Arnaud Sélignac
Promis juré, d'Dlivier Peyron
Krampack, de Cesc Gay

Samedi 7 Avril

10h
Avec Marinette, de Blandine Lenoir
Lila, Lili, de Marie Vermillard

14h

Le bleu du ciel, de Christian Dor

Une robe d'été, de Frangois Dzon
L'attente, de Daniel Vigne

Mille morceaux, de Frédéric Benzaguen
L'anniversaire, de Patrick Volson

Les pinces d linge, de Joél Brisse

0 trouble, de Sylvia Calle

20h30
Les électrons libres, de Frédéric Mermoud

médecin généraliste, psychologue, pédopsy-
chiatre, éducateurs de prévention, ainsi qu'un
sociologue.

Pour nous, ces rencontres cinématographigues
nationales ont été une "opération de préven-
tion" particuliérement intéressante dans leur
forme, puisqu'elles ont permis de donner une
image un peu "dépoussiérée” de la prévention
et qu'elles ont suscité un réel échange, en par-
ticulier entre les différentes générations.

Pascale MORAND
Professeur d'Educarion Socio-Lulturelle au LPA
de Tournus

sur ladolescence, /asexua/ ]
e s condies g risque

ET DU PAYSAGE | DE TOURNUS

Du poil sous les roses, d'Agnés Obadia et J.). Chervier




EN TRAIN D€ LIRE 2002

Lecture des “Mille et Une Nuits”

Vendredi 18, samedi 19 octobre 2002

Dans les gares de : Amiens, Angers, Bordeaux, Clermont-Ferrand, Dijon, Lille,
Limoges, Lyon Part Dieu, Marseille, Montpellier, Rennes, Rouen, Poitiers, Troyes et

Paris gare de 1’Est.

“Tu offres d qui vient le meilleur des accueils,
quand, & l'accueil, partout la place manque.”

Mille et Une Nuits, 290° nuit.

PRESENTATION

Menée en partenariat avec le Ministere de la culture et de la communi-
cation “EN TRAIN DE LIRE”, manifestation créée en 1398 autour du livre
et de la lecture démontre |a capacité de la SNCF a fédérer I'ensemble des
partenaires économiques et culturels des régions ; les D.RA.L. -
Lonseillers pour le livre et la lecture, les mairies - Adjoints & la culture,
les hibliothéques municipales et les médias.

“EN TRAIN DE LIRE" 2002 pérennise le partenariat culturel de la SNCF
dans sa politique de développement des publics du livre. Il offre aux
Directions régionales de la SNCF, la possibilité de positionner leur com-
munication sur le terrain de la culture. Cette approche particuliérement
positive danne & la manifestation "EN TRAIN DE LIRE" une dimension
médiatique tout a fait nouvelle.

“EN TRAIN DE LIRE” bénéficie de la reconnaissance de I'ensemble des
professionnels du livre, les éditeurs, les libraires, les bibliothécaires et
des médias qui s'en sont faits les relais.

“EN TRAIN DE LIRE" a, par ailleurs, trouvé ses marques avec la lecture
des Mille et Une Nuits qui a su rassembler en une méme manifestation,
des personnes de tous dges, de toutes nationalités et des toutes les
tlasses socio-professionnelles.

Lire en féte, manifestation du Ministére de la culture et de la communi-
cation se déroulera les vendredi 18, samedi 19 et dimanche 20 octobre
2002

LES OBJECTIFS DE “EN TRAIN DE LIRE"

» Faire de “EN TRAIN DE LIRE", ia grande féte du livre et de la lecture ani-
mée par I'ensemble des régions SNCF dans le cadre de Lire en Féte

« Permettre & tous les publics d'accéder au livre ef a la lecture et plus
particuliérement @ ceux qui ne vont pas vers les lieux traditionnels du
livre ; les librairies, les bibliothéques ou les salons du livre.

« S'appuyer sur les gares qui sont des lieux de vie et de passage o le
livre a foujours hénéficié d'une aftention spécifigue.

EN TRAIN DE LIRE 2002,

LECTURE DES “MILLE ET UNE NUITS" DANS LES GARES
Amiens, Angers, Bordeaux S5t Jean, Clermont-Ferrand, Dijon, Lille
Flandre, Limoges, Lyon Part Dieu, Marseille Saint Charles, Montpellier,
Rennes, Rouen, Poitiers, Troyes et Paris gare de I'Est.

La diversité des lieux - les gares - et des approches de “EN TRAIN DE
LIRE" incite & recentrer le concept pour une grande visibilité de la mani-
festation

« En positionnant toutes les manifestations “EN TRAIN DE LIRE” sur un
méme théme, la lecture des Mille et Une Nuits

« En adoptant le principe que des comédiens des Théatres nationaux ou
Compagnies de renom animeront cette lecture

« En se rapprochant des associations qui font vivre le livre et la lecture
dans les régions

« En installant la manifestation “EN TRAIN DE LIRE” sur le terrain de la
lecture comme un plaisir et un divertissement.

Lréée comme une performance, cette lecture en continu des Mille et Une
Nuits, rassemble tous les publics autour de “nous lisons tous, en méme
temps, le méme livre !” et S'adresse & foutes les générations.

» Tous sont invités pendant deux jours, les 18 et 13 octobre 2002 & venir
lire dans les gares de France

« llans chague gare, deux comédiens animent cette lecture en continu
qui invite les voyageurs, les passants a venir lire

« Les lecteurs lisent a haufe voix Les Mille et Une Nuits, ou suivent la
lecture & partir d'un livre de format de poche (1% volume des Mille et Une
Nuits], que |a SNCF et son partenaire, 'éditeur, offrent a fous ceux qui
viennent lire (ainsi qu'un dipldme).

Durant ces deux jours, dans chague gare une ou plusieurs personnalités
médiatiques sont invitées a participer et parrainer I'événement ainsi
que |e Préfet, fe Maire, le Délégué aux affaires culturelles, le Directeur
régional des affaires culturelles et son Conseiller pour le livre, le Rec-
teur et son Conseiller & I'action culturelle, les enseignants, les auteurs
et personnalités de la capitale régionale sont invités & s'associer a
I'événement.
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Lette lecture des Mille et Une Nuits mobilise éga-
lement :

* Les éléves des écoles, colléges et lycées

* Les associations : la FOL, les FRANCAS, I'UNAF
avec notfre partenaire "Lire et faire lire"

* Les 213 hibliothéques des CER de la SNCF

« Les bibliothéques municipales

* Les médias

DEUX JOURS POUR LE LIVRE ET LA LEC-
TURE

Les vendredi 18 et samedi 19 octobre 2002, dates
de Lire en féte, les gares des capitales régionales
invitent le grand public & venir lire les Mille et Line
Nuits.

Durant ces deux jours la gare, lieu de rencontre,
accueille les livres sur le théme du conte et de son
universalité mis en espace et en vente par un
libraire.

“Prix du Polar” 2002

Le Ministére de I'Agriculture {DGER) participe a
I'opération "Prix du Polar" 2002 initiée aussi
par la S5NCF Ce prix est décerné par les
tecteurs et un jury composé du Ministre des
Transports et d'une personnalité du monde du
cinéma. Il récompense deux auteurs de polar
frangais parmi une sélection de 15 nominés.
Trois lycées agricoles vont participer a la
sélection et & la remise du "Prix du Polar" le
16 actobre 2002 & 18 h en gare de Paris Saint-
Lazare en présence des auteurs et de
nombreuses personnalités. Ce sont les lycées
de Digne Carmejane, de Lomme et de Nancy-
Pixérécourf. Ce sera l'occasion pour les
enseignants d'aborder dans leurs cours ce
genre littéraire, de permettre aux éléves de
découvrir de jeunes auteurs, d'établir des
fiches de lecture et de donner leur point de vue.

CONTALTS "EN TRAIN DE LIRE"

RESPONSABLE DES PARTENARIATS SNCF

Alain Minella

Direction des partenariats et grands projets de la SNCF
Direction de la communication de la SNCF

34, rue du Commandant Mouchotte 75699 Paris cedex 14
Tél. 0153 2562 77 ~ Fax 01 53 25 63 22
alain.minella@sncf.fr

Marie-Héléne Vacheret

Suivi des régions “En train de lire”

34, rue du Lommandant Mouchotte 75699 Paris cedex 14
Tél. 0153 2563 37 - Fax 01 53 2563 22
marie-helene.vacheret@sncf.fr

AGENCE DECLINAISON COMMUNICATION
Christine Walter-Boule

5, rue Rousselet 75007 Paris

Tél. 0140610077 - Fax 01 40 61 05 92
legratui@club-internet.fr

lllustration : © Lorenzo Mattotti




Les cimetieres du Commonwealth
de la guerre 14-18 :

Histoire, Memoire et Aménagement paysager
en region Nord-Pas de Calais

Au commencement de ce projef, il y a un ques-
tionnement permanent sur les évolutions ef les
permanences du paysage, notamment dans une
région, e Nord-Pas de Calais, qui a connu des
bouleversements permanents pendant le 20°
siécle. La guerre 14-18, dont le front dans sa par-
tie Nord-Ouest a évolué a fravers les Flandres, le
bassin minier et industriel de ['Arfois
(Lens/Béthune] et du Hainaut (Douai/Valen-
ciennes), @ provoqué la destruction fotale du
patrimoine architectural, de I'urbanisme et des
paysages ruraux.

Les traces subsistent a fravers la reconstruction
des villes et villages alliant des styies architec-
turaux extrémement variés qui ne créent pas une
unité paysagére telle qu'on peut I'observer dans
les régions non fouchées par le conflit. Uentre-
deux-guerres voit en France la construction de
guelgues 35 000 monuments et lieux de mémoaire
mettant en scéne 'immensité de |a tragédie guer-
riére {sur 65 millions d’hommes mobilisés a tra-
vers |'Europe, on décompte 9 millions de morts ef
6 millions de mutilés). Seule. la commission des
tombes de guerre du Lommonwealth a chaisi d'en-
terrer et de commémorer ses ressortissants
(anglais, Ecossais, canadiens, indiens, néo-zélan-
dais, australiens...] a I'endroit ol ils sont tomhés.
On peut dénombrer plus d’une centaine de cime-
tieres du Commonwealth, rien que dans la région
Nord-Pas de Calais, qui peuvent se situer en
pleine ville, dans la cour d'une ferme, coincé enfre
I'auforeute Paris-Lille et la ligne TGV ou au milieu
des champs.

Ce qui frappe le plus le visiteur non averti, c'est
I'unité architecturale et horticole de ces cime-
tiéres trés soignés. Au départ, I'idée générale
consistait a créer une association sentimentale
entre les jardins de la mére patrie ef les champs
de bataille oll gisaient les soldats. La plantation
de pelauses, plantes vivaces, annuelles, arbustes
et arbres dans I'esprit des jardins anglais a été
une priorité, puisque définie par les directeurs du
fameux Kew Garden de Londres, responsables des
Jardins botaniques royaux. Le but d’ensemble est
de donner au cimetiére, I'apparence d'un jardin,
lieu oii la comhinaison harmonieuse des éléments
doit permetire au visiteur de parvenir & un senti-

ment de recueillement. Cette forme de conception
horticole crée alors un contraste particulier avec
I'environnement immédiat, qui s'est construit
postérieurement.

Dés lors, il ne fut pas étonnant de constater la
motivation et I'intérét d'éléves de Bepa aménage-
ment paysager, résidant tous plus ou moins a
proximité d'un cimetiére du Commonwealth, d'au-
fant que la commission emploie un millier de jar-
diniers sur le territoire frangais, a la fois issus
des pays du Commenwealth et du pays d'origine.
Une étude pluridisciplinaire portée par I'ensei-
gnant d'ESC et I'enseignant d’Aménagement Pay-
sager dans le cadre d'un Module d'initiative local
était alors mise en place. Les différentes phases
du projet se déroulérent de la maniére suivante :
= rappels historiques, analyses de cartes et de
photographies, de films

« prise de photos par chaque éléve du monument
aux morts de leur commune et réalisation d'un
poster

« réalisation de posters avec les grands lieux de
mémoire de la guerre en Belgique et dans le Nord
de la France

« visite de I'Historial de lo Grande Guerre a
Péronne (80), puis du circuit du souvenir regrou-
pant champs de bataille et mémoriaux

» prise de contact avec la Commonwealth War
Graves Commission & Beaurains (62)

= visite de cimetiéres remarquables, relevé fopo-
graphique, étude paysagére, vidéo

« plantation de coquelicats {une des rares fleurs
poussant dans les tranchées a chague printemps
et symbole du souvenir pour les populations du
Lommonwealth) par les éléves de floriculture et
recherche sur les plantes vivaces par les éléves
étudiant I'arboriculture

» réalisation de 2 maquettes de 2 cimetiéres du
Commonwealth aprés avoir visité les plans reliefs
de Vauban au Musée des Beaux arts de Lille

« reproduction a I'écheile de stéles de cimefiére
du Commonwealth sur carreau de pldtre

» aménagement d'un cimefiére dans le parc de
I'établissement, d'une expositian d'objets de la
guerre 14-18 lors des journées Portes Duverfes
et animation. De nombreux cagquelicots sont ainsi
afferts aux visiteurs.

L'enthousiasme des éléves & réaliser ce projet
était tel qu'ils <investirent au-delda des
contraintes liées aux heures de projet ef I'exposi-
tion fut réalisée au sein méme et en méme temps
gue |'inauguration du premier foyer de I'établis-
sement, comme si en ouvrant ce nouveau lieu de
vie, il fallait d'abord se souvenir...

La confrontation avet cette réalité considérable
qu'a pu &tre ce conflit et les modélisations engen-
drées au niveau du paysage ont été ressenties
pleinement par les éléves car ceux ci en analysant
les différentes composantes de leur environne-
ment et de leur histoire ont compris gu'ils
devaient intégrer ce patrimoine cutturel dans leur
conception de I'aménagement paysager, et plus
largement de I'aménagement du territaire. De ce
peint de vue, I'analyse des cimetiéres du Com-
monwealth a suscité de nouvelles vocations de
paysagiste ef a créé une ouverture profession-
nelle insoupgonnée, rendant la démarche pluri-
disciplinaire d'autant plus crédible.

Frangois DEVIN
Enseignant ESL, alors en poste au Lycée Horticole
de Lomme (59]
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Art/Nature, Art/Paysage

Les artistes Marc Babarit et Marinette Cueco interviennent
au Domaine Olivier de Serres (EPLEA d’Aubenas)

Ity a un an maintenant nous organisions sur le
Bomaine I'expasition de Gabrielle Wambaugh “72
pieds, 5 pouces et 1 chouig” ol lartiste,
employant des matériaux nan naturels mais utili-
sées en agriculfure (baches plastiques d'ensilage
notamment] interrogeait essentiellement les
notions de ferrifoires, individuels et/ou collec-
tifs, liés eux-mémes & des gestes, des croyances,
des valeurs, des protections. Praposition person-
nelle a une réflexion individuelle et collective &
partir d’éléments infroduits dans [e paysage.
Contfinuant notre travail d'invitation a la confron-
tation de la création plastique cantemporaine et
des notions de paysage, environnement et terri-
toire nous avons invité ce prinfemps Marc Baba-~
rit et cet automne Marinette Cueco.

Dans la chénaie multi-séculaire du Domaine 0Oli-
vier de Serres Marc Babarit utilise des matériaux
naturels bruts (pierres, branches d'arbres) et
légérement fransformés (ficelle de sisal). |l fait
d'un lieu-dit un lieu-vu : le village de Mirabel, per-
mettant ainsi de concilier ou de réconcilier
I'homme-habitant en son paysage. Endossant le
réle du paysan, du hicheron, de I'agriculteur au
du jardinier, travaillant dans la durée, alliant des
procédés de sculpture, d'architecture et d'agricul-
ture, il nous met & notre disposition cette
“machine a voir” : Mirabella ou [lum). En latin: la
belle vue.

Placée a un endroit stratégique du Domaine (ia
chénaie et son point de vue axé sur la tour de
Mirabel], & une fracture géographique et géalo-
gique importante (frontalité des sols calcaires et
des sols hasaltiques) ef faisant appel aux gestes
ancestraux des constructions de murs en pierres
séches, cette infervention tient pleinement
compte du contexte écologique, social et culturel
et par dela s'inscrit dans un pracessus d'accepta-

tion de la collectivité. Cette volonté d'intégration
sociale annonce, d'une cerfaine maniére, une
approche écologique également saciale des arts
plastiques permettant cette acceptation saciale
par le public de I';euvre d'art.

A I'automne, Marinette Cueco a présenté en inté-
rieur “Fragment d'herbier” et “Jardin d'entre-
lacs”. L'Herbier, collectionné et commencé depuis
1989 est un tfravail qui place le végétal dans sa
fotale intégrité au ceeur de son propaos artistique.
L'exactitude avec laguelle, elle identifie le végé-
tal a travers son nom latin/scientifique, parfais
son nom vulgaire/commun, mais également Ie lieu
de sa cueillette, ces éléments descriptifs consti-
tuant alors le titre de I';euvre, déncte de sa part
un profond respect pour la Nature, un effacement
du travail de création, de I'artiste méme ; les
frantiéres entre recherches botaniques et créa-
tion artistique devenant infimes, Floues.
Connaftre, savoir reconnaftre, nammer, situer le
végétal, cette matiére vivante utilisée tel un
médium artistique, telle de la couleur, c'est lui
conférer une existence propre. Concevant san
ceuvre a partir de végétaux, Marinette Cueco
glane d'ici et de 13 les matériaux dont elle a
besoin. Les végétaux recueillis, pourtant maté-
riaux caractérisés par leur extréme fragilité,
seront alors malmenés - tordus, tressés, noués
par la volonté de I'artiste - pour donner forme &
I'euvre voulue pouvant rappeler la broderie, le
tissage, les mémes techniques étant utilisés dans
leur construction. Uinstallation “jardin d'entre-
lacs” oppose deux régnes, celui végétal et celui
minéral, le premier représentant un temps long,
voire infini, le second un temps éphémére que
nous pouvons voir évoluer, que nous pouvons
méme diriger. Ce rapport végétal ~ minéral, pré-
sent dans tous les milieux, est ici exacerhé & un

point tel que le végétal semble dominer sur fe
minéral : le filet réalisé en jonc neutralise le
minéral dans son expansion, I'emprisannant,
Pour Marc Babarit, |a réalisation de I';uvre s'est
faite en collaboration avec les éléves d'une classe
de BTA du Lycée Agricole d’Aubenas et feur pro-
fesseur d'Education Culturelle : Catherine Mor-
treux. Marc Babarit, également professeur d’Edu-
cation Culturelle au Lycée Agricole d'Angers, a
travaillé sur plusieurs séances in-situ et en
classe sur ce projet et sur I'approche des pra-
tigues artistiques et plastiques anciennes et
actuelles de I'art et des artistes sur leurs rap-
ports avec la nafure et le paysage. Pendant
quafre mais des photos d'autres réalisations de
I'artiste de part le Monde ont été présentées au
public, accompagnant ainsi I'euvre réalisée en
extérieur.

Un nombreux public, dont des classes primaires
du canton se déplacent pour visiter ces produc-
tions artistiques. A chaque fois un accompagne-
ment pédagagique est assuré par I'Espace Cultu-
rel Olivier de Serres. Pour les euvres de
Marinette Cueco nous invitions éléves et profes-
seurs & visionner un film sur le fravail de cette
arfiste nous questionnant sur notre rapport et
regard & la nature. Nous avans également noué
une relation de partenariat ferritorial avec le
Conservatoire des Terrasses, qui ;euvre en centre
Ardéche a la connaissance de cette particularité
du paysage ardéchois et de son type d'agricul-
ture, en organisant également une exposition de
Marinette Cueco sur Saint Michel de Chabrilla-
naux.

La prochaine artiste invitée en 2002 est Domi-
nigue Bailly qui réalisera une euvre pérenne en
extérieur avec la participation d'une classe du
LEGTA d’Aubenas avec son professeur d’Education
Culturelle, Mr Sylvain Ansoux et la collaboration
du Canservatoire des Terrasses. De plus un “livre
manifeste” affirmant notre travail sur ces problé-
matiques en direction des publics est a I'étude. 1)
retracera les collahorations des artistes déja
invités sur le Domaine du Pradel depuis trois
années.

Alain JUTON

Responsable de I'Espace Lulturel Dlivier de Serres
Frédérique VIANNES

Lhargé de Mission de 'Espace Culturel Dlivier de
Serres




Regards croiseés

Une exposition d'un travail esthétique autonome d'éleves

dans un jardin d'exception

Regards croisés : une appropriation fibre du jardin batanique de la Vitla Thu-
ret par 34 éléves de BTS aménagement paysager du lycée Horticole d'An-
tibes qui ont proposé 12 réalisations plastiques.

Regards croisés : une exposition réalisée dans le cadre d'un atelier de pra-
tique artistigue mis en place grdce & la convention culture-agriculture et
conduit par Henri OLIVIER, artiste plasticien et jardinier. I développe un
travail personnel autour du jardin, du parc et du paysage fouchant aussi
bien & la création d'installations qu'a la conceptualisation et & la réalisation
“d'espate jarding”.

Regards croisés : une expédition vers d'autres herizons, vers d'autres cul-
tures, ... une belle aventure humaine.

11 était une fois...

En 1800, un célébre naturaliste, Nicolas BAUDIN part sur la corvette le Géo-
graphe pour explorer les cétes inconnues de I'Australie.

Lors de son périple, il rencontre son coflégue anglais Matthew FINDLERS sur
I'lle aux Kangourous. Les deux pays sont alors en guerre et leur collabora-
tion scientifique passant outre les conflits, devint donc un symbole.

A son retour, N. BAUDIN raméne des animaux ef des plantes extraordinaires
dont certaines vont &tre installées sur la [8te d'Azur contribuant & frans-
former durablement le paysage.

Un demi siécle plus tard, I'acclimatation devaient se développer scientifi-
quement & la Villa Thuret. Créé en 1857 par un scientifique Gustave THURET,
fégué & I'état et géré depuis par des instituts de recherche scientifique, il
est le sigge d'étude et de valorisation de plantes exotigues contribuant
activement au développement de I'herticulture méditerranéenne et a la
création de I'image de la C6te d'Azur.

Aujourd’hui, en complément de la recherche scientifique, le laboratoire de
hotanique dévelappe une politique d'éducation des publics qui s'appuie non
seulement sur les missians scientifiques de I'INRA, mais également sur la
culture régionale et I'histoire, en particulier celle des plantes.

Le projet pédagegique de I'année 2001/2002 célébre 'anniversaire des
échanges scientifiques entre N. BAUDIN et M. FINDLER sur les ferres austra-
liennes en organisant une nouvelle rencontre, celle de deux jardins bota-
niques : The hotanic gardens of Adelaide [Adélaide, South Australia) et le
jardin Thuret {Antibes, Alpes Maritimes].

Cette rencontre servira de trame aux programmes d’éducation et aux ani-
mations qui auront lieu au jardin Thuret.

L'histoire rebondit

Regards croisés prend I'histoire en marche et témoigne & sa fagon de ceffe
rencantre en faisant référence & I'Australie. .
Ainsi les éléves ont du non seulement prendre en compte le potentiel plas-
tigue du site et chercher & comprendre les diverses attitudes d'une pratigue
artistique contemporaine en relation avec la nature mais aussi s'interrager
sur les démarches artistiques du confinent australien.

L'approche sensible du lieu a été une étape prépondérante puisque les réa-
lisations devaient &fre faites en fonction de chaque site en soulignant ses
qualités ef son organisation spaciale.

La phase de conceptualisation a été pour certains groupes difficile mais
tous ont produit un document présentant (avec des photos, des croquis, des
images de références, des plans...], les hypothéses d'intervention. Une
recherche documentaire a été menée en paralléle par l'enseignante de

documentation. Le dossier a été présenté a I'équipe de la Villa Thuret et le
débat qui a suivi, a permis aux groupes d'affiner leur réflexion guant & la
phase d'élaboration concréte et aux confraintes de logistigue.

La réalisation a été un moment privilégié oi fe plaisir, I'enthousiasme ef le
sérieux ont contribué a un rendu soigné et de qualité des installations.
Certains fravaux ont, a cette accasion, évolué mais tous ont gardé une
parenté trés forte avec le projet initial. Le travail préliminaire d'approche,
de ressenti, de réflexion a trouvé son sens dans le cancret.

L'échange tout au long de ['atelier entre les jeunes et H. Olivier a permis
pragressivement un changement de regard sur le lieu, les réalisations et
une modification des aftitudes envers I'art.

L'équipe de la villa Thuret a facilité la mise en weuvre des projets et leur
engagement a été jusqu'a |a créatian de leur installation.

La confiance de |'équipe du jardin, la liberté de choix d'expression, un envi-
ronnement exceptionnel ont donné aux jeunes I'envie et le godit d'aller jus-
qu'au bout d’eux méme et de laisser leur imagination créer de la poésie.
L'inauguration a valorisé I'expositian et donné la possibilité par le regard
des autres de percevoir I'impact des interventions sur le site. La rencontre
avec les 2 classes de primaires qui travaillent sur le prajet Baudin a permis
aux BTS d'apprécier les réactions d'un public spentané ef plein d'entrain et
de faire partager leurs nouveaux savoirs.

... et se termine.

L'histaire se poursuit avec "le chemin des bonnes volantés" un nouveau pro-
jet qui vient compléter I'atelier. Les enseignants de conception et de réali-
sation d'aménagement paysager doivent avec cette méme classe créer un
jardin australien dans I'école primaire partenaire. Petits et grands vont
donc se retrauver pour écrire ensemble la suite de I'histeire.

L'intérét de I'atelier au-dela de la pratique artistique, de 'ouverture d'es-
prit est son cofé fédérateur. Les individus [éléves, artiste, enseignants de
documentation, d'anglais, de batanique, de techniques, d'ESC, les institu-
teurs, les jardiniers...] se sont retrouvés pour finaliser un projet commun.

La rencontre de |'autre fait foujours réver.

Photos : © DR
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"Appichez-vous !"

Beau succés pour la classe de premiére d'adaptation du Lycée Agricole
de Chaumont (Haute-Marne) : cette classe a remporté le premier prix
d'un concours national organisé par les éditions Gallimard. Il s'agissait
de réaliser une maquette d'affiche visant & lancer la campagne publici-
taire d'un livre. Parmi les propositions faites par I'éditeur, la classe
refient le fivre de Didier DAENINCKX "Meurtres pour mémoire”. Mme
Fabienne JOULKA-SAUTIER, professeur, précise ses motivations : "J'ai
thoisi cette classe parce que j'y enseigne le francais et I'éducation
sacio-culturelle, ce qui me permet de mantrer les aspects complémen-
taires de ces deux disciplines ; le travail paralléle autour de deux
moyens d'expression vise & faire saisir la spécificité et la force de cha-
cun : percevoir ce qui fait la beauté et la force d'un texte littéraire ;
connaitre les moyens iconiques et plastiques utilisés dans une affiche,
et a son four les mettre en oeuvre. Cette approche permet de changer fe
rappart & I'image. Une forme d'esprit critique parvient & se mettre en
place par cet exercice.”

Prenons le il du récit. Aprés la lecture du roman et les approches théo-
riques d'analyse de I'image, chaque éléve réalise une maguette de I'af-
fiche. Un professionnel de I'atelier sérigraphie des Silos” les aide dans
cette réalisation, nofamment en faisant tomber les tahous concernant le
dessin, I'image. Puis les éléves organisent une sairée d'élection de la
meilleure des maguettes ; tout le lycée est convié. Chacun présente son
oeuvre, Eric JEHL est I'heureux lauréat de ce concours interne ! "Ce choix
me surprif, dit-il, car les autres affiches étaient de qualité. Je pensais
quil sagissait d'un pur hasard." "Au début de I'année, reprend-il, je
n'éfais pas trés motivé ; je me suis dit que j'allais m'ennuyer. L'arrivée
de M BLANCHARD™ a fait évoluer mon état d'esprit. (...] Je cherchai alors
d développer mon idée. Le livre de D. Daeninckx fait référence & la mani-
festation du 17 Ocfobre 1961 ol les Algériens sont "terrassés” par la
masse des [R5. J'ai donc représenté ceci de maniére graphique par un
(RS qui écrase un homme tombé & terre, cet homme épouse les formes
de I'escalier. M Blanchard nous a demandé de réaliser plusieurs exem-
plaires de la maquette. Mais je ne réussis pas & améliorer ma premiére
version, qui était selon moi la meilleure. La suite des événements me
donna raison.”

Laffiche élue est tirée a 50 exemplaires & I'atelier de sérigraphie les
Silos, les éléves participent au tirage, ohservent les techniques de
Fabrication. "(‘est une étape importante, ils récoltent les fruits de leur
travail et se trouvent valorisés parce qu'il aboutit & un réalisation
concréte”, précise le professeur.

Laffiche est envoyé a Gallimard. La classe remporte le premier prix ! Un
voyage de deux jours au Futuroscope, de nomhreux livres pour les
€léves, le profeseur, le CDI, récompensent chacun. Enfin tous sont
conviés chez Gallimard pour une visite compléte et d'enrichissantes
rencontres, pénétrant ainsi dans les coulisses de I'édition. Il est heu-
reux que cette distinction soit attribuée a un établissement situé dans
la ville de I'affiche ! Félicitations aux uns et aux autres.

* Lieu culturel de la ville de Chaumont consacrs aux arts graphiques.
" Attaché g I'atelier sérigraphie des Silos

DIDIER DAENINCKX

MEURTRES POUR MEMOIRE
GALLIMARD

Photos : © DR - LEGTA C‘haumunl. 1*= d'adaptation




Le vin dans ses ceuvres

Colloque Pluridisciplinaire

Lycée viticole de Libourne-Montagne. Les

Problématique scientifique et syn-
these

Les 17, 18 et 19 mai 2001 s'est tenu au Lycée
Viticole de Libourne-Montagne un collogque plu-
ridisciplinaire sur les imaginaires du vin ef
plus précisément sur "le vin dans ses ceuvres".
Uiniversitaires, écrivains, artistes et profes-
sionnels se sont réunis pour envisager dans
une perspective pluridisciplinaire les images
et représentations littéraires, artistiques et
socioculturelles de la vigne et du vin.

Aprés un premier collogue de ce type organisé
en 1381 a Dijon par Max Milner (L'lmagingire du
vin, Editions Jeanne Laffitte, Marseille, (1383)
1989}, il s'agissait de faire le point sur ce qu'il
nous reste & apprendre encore des raisons
pour lesquelles |e vin sollicite tellement notre
imagination et constitue indéniablement un
facteur de civilisation. Telle est la fécondité
culturelle du vin gu'elle mobilise fout le savoir
ef le travail humain : lexicologie, littérature,
peinfure, musique, architecture, sociologie,
histoire, géographie, autant de domaines qu'il
aura fallu parcourir durant ces trois jours pour
tenter d'appréhender dans leur pluralité les
imaginaires du vin.

Plusieurs conférences ont abordé le théme du
vin dans la littérature, depuis la poésie des
saufis [qui pose la question du vin dans la reli-
gion musulmane), le théatre de Calderén od I'on
retrouve I'association chrétienne du pain et du
vin, en passant par des fextes en apparence
plus Iégers comme ceux de Casanova (le vin
peut aussi véhiculer la philosophie des
Lumiéres!] ou encore i'ceuvre de Lawrence Dur-
rell et sa fascination pour le monde méditerra-
neen.

Des spécialistes éminents ont évogqué le vin
dans les arts. De I'antiguité & nos jours, des
vases grecs § I'art moderne, nous constatons la
permanence du vin comme thématique pictu-
rale. C'est par exemple toute la symboligue
sociale et mythique des cycles festifs que 1'on
retrouve dans les euvres de férdme Bosch et
Peter Bruegel I'Ancien. Au 18 siécle, le théme
bachique envahit la musique et entre notam-
ment dans le répertoire de I'opéra [Platée de
Rameau). Les enjeux sociaux et esthétiques, |a
place accordée & la mytholegie dans cette

réunion des plaisirs furent étudiés pour mettre en
évidence des mutations qui traversent |e siécle.
Cette inscription du vin dans I'art se retrouve
dans I'architecture et le paysage. Des masca-
rons du Bordeaux des Chartrons aux "cathé-
drales” hyper modernes du vin, en passant par
I'architecture intimiste des patios de Montevi-
deo, les feuilles de vigne et les grappes de rai-
sin inspirent les créateurs et ressourcent la
mémoire des écrivains.

La mémoire du vin passe par les sensations, et
les hommes tentent de mémoriser celles-ci par
les mots, Des approches lexicologiques, eth-
nographiques et sociales ont mis en évidence,
précisément, ce que les mots nous disent du
rapport de I'hamme au vin. Dans les textes du
Haut Moyen Age irlandgis le vin est a la fais
révélateur de terfaines mentalités et rituels et
de toute une activité commerciale entre les fles
du Nord et le monde romanisé de la Gaule
franque. En France, au 16° siécle, le mofif de la
vigne ef du vin révéle I'invention d'une langue
et d'une littérature qui traduit une certaine
conception du monde. Economiquement, cultu-
rellement et politiquement, le vin est égale-
ment infimement 1ié a /'invention de la gastro-
nomie frangoise comme résultat d'une tfriple
révolution qui annonce celle de 1789. Au pre-
mier plan des formes culturelles ef sociales du
vin on trouve aussi, naturellement, /es formes
de la féte : banquet platonicien, fétes diony-
siaques revues et corrigées notamment par
Rabelais. A partir d'une lecture des textes lit-
téraires (Rabelais] et philosophiques (Platon)
qui décrivent des banquets populaires ou phi-
losophigues, une table ronde nous a permis de
déhatire notamment des rapports entre le vin,
le sexe et le genre.

Dans des traités d'agronomie comme ceux de
Lolumelle (écrivain latin du 17 siécle] ou d' Oli-
vier de Serres (1600 qui sont de véritables
weuvres littéraires et que I'on relit avec profit
et plaisir aujourd'hui encore, sont consignées
les régles d'un art qui sans doute ne doit pas
tout & la nature ef & la géologie. Le vin expres-
sion de la terre, certes, mais la notion de ter-
roir, méme présentée avec les outils modernes
du multimédia, s'est révélée une notion propice
a de fructueuses polémigues dans la table
ronde de conclusion du collogue.

17, 18 et 19 mai o1

Un événement culturel

Un tel collogue n'avait jamais été organisé
dans le bordelais et encore moins dans le cadre
d'un lycée viticole. Au-deld du rayonnement
national que sa grande tenue scientifique
devait lui donner, le pari des organisateurs
était de faire de ce collogue un véritable éve-
nement culturel en milieu rural et scolaire. ||
a été partagé avec fous les amateurs de vin,
d'art et de littérature, dans un esprit de convi-
vialité auguel nous invitait le théme qui nous
rassemblait. On souhaitaif effectivement
redonner au mof "collogque” sa signification
originelle, celle du banquet oll les mots et les
sens se répondent. C'est notamment le sens
des hors-d'euvre ou intermédes gastrono-
miques, bachiques et culturels de cette mani-
festation.

C'est en étroite collaborafion avec I'associa-
tion Arts et Regards, qui a inscrit le collogue
dans le cadre de la manifestation "Paroles en
Bouche", et le Lycée Viticole de Libourne Mon-
tagne que ce pari pouvait &tre atteint:

- L'exposition "la vigne ef le vin" : du 10 au 18
mai, les teuvres récentes d'Alain Laborde ont
été exposées dans les chais de |'exploitation et
dans les locaux du lycée, accessibles aux étu-
diants, au personnel ef aux visiteurs. Présent
durant tout le collogue, I'artiste a pu répondre
a toutes les questions sur son fravail. Dans le
tadre de "Paroles en Bouche", I'exposition a
connu un prolongement a Sainf-Emilion et au
Conseil Régional.

- Des écrivains de renommée internationale ont
participé au collogue, notamment : Florence
Delay, de 'Académie Frangaise, Jean Echenoz,
Prix Gancourt 99, Jean Marie Laclavetine, Prix
Goncourt Lycéens 99. Florence Delay a
concouru & la qualité scientifique par sa confé-
rence et ses inferventions, Jean Echenoz ef
Jean Marie Laclavefine ont offert une lecture de
leurs textes en présence d'un large public.

Les retombées pédagogiques

Elles ont éfé moins importantes gu'on ne pou-
vait 'espérer au vu des possibilités offertes
mais restent malgré tout positives :

- Des rencontres entre Jean-Marie Laclavetine
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et les éléves ont été organisées : en Février
2001, par les professeurs d'éducation saciocul-
turelle autour des nouvelles "Le Rouge et |e
Blanc", au moment du collogue par un profes-
seur de frangais autour du Goncourt des
Lycéens 99 "Premiére ligne” dans le cadre de la
question au programme "lire, écrire, publier”.
- Des étudiants de BTS ont assisté avec leur
professeur & plusieurs conférences. Préalable-
ment préparés, ils ont été réceptifs & un dis-
cours qui ne les a pas déroutés outre mesure ;
bien au contraire, les échos qui ont pu nous
parvenir laissent entendre qu'ils y ont trouvé
de quoi senrichir personnellement et profes-
sionnellement.

- De leur cété, les participants au collogue ont
pu apprécier le travail réalisé par les acteurs
de la vie culturelle lycéenne : Jacques Méhat-
Martinerie, professeur d'ESC, a présenté un
mantage vidéo de "Seuffle d'un vin de folie",
spectacle créé au lycée de Libourne-Montagne
le 5 avril 2001 avec le soutien du CRARC Aqui-
taine par des éléves de Bac Pro dans le cadre de
la résidence d'Artistes assurée par la Compa-
gnie Fracas et les sculpteurs Michel Lecoeur et
Zoé Goetghelucket.

- Laffiche du collogue et les cartons d'invita-
tion ont donné lieu & une création originale par
les étudiants d'action Culturelle et Médiation
de I'lUT B Université Michel de Montaigne Bor-
deaux il

Une audience globalement positive

Le public visé était constitué d'universitaires,
de professionnels, d'éfudiants, de professeurs,
d'amateurs de vin, d'art et de littérature. Envi-
ron 70 personnes ont assisté aux conférences
dont une classe de BTS et dix membres du per-
sonnel du lycée viticole,

Les moyens publicitaires mis en euvres ayant
contribué a faire largement connaftre cet évé-
nement, on pouvait espérer un nombre plus
important d'auditeurs. Cela dit, le bilan reste
honorable pour une manifestation dont I'appel-
lation “colloque pluridiscipiinaire”, qui n'était
peut-2tre pas fa meilleure, a sans doute rebuté
certains.

Sachant que I'accés était libre et gratuit pour
les éléves et personnels des lycées viticoles,
on peut regretter que la participation de cette
catégorie de public, notamment sur place, n'ait
pas été plus importante. Il existait de nom-
breuses possibilités d'applications pédago-
giques en collaboration avec les enseignants
qui n'ont pas été exploitées. Si une autre mani-
festation de ce type devait avoir lieu, il fau-
drait sans doute réfléchir a la maniére d'aug-
menter I'implication de la communauté
educative a la fois en terme de participation et
en terme d'organisation, en particulier par une

intégration & I'élaboration du projet, dans la
mesure évidemment o0 celle-ci est souhaitée.

Répercussions

La couverture médiatique a été plutdt réussie
avec une dizaine d'articles, un passage radio
sur France Bleue Gironde, un reportage aux
régionales de France 3 avec interview de Flo-
rence Delay, Alain Laborde et Amancio Tena-
guillo y Cortdzar. Sur Internet, le "vin dans ses
oeuvres" a été annoncé sur une vingtaine de
sifes majeurs en littérature (Fabula.org),
sciences humaines (revues.org) ou spécialisés
vin et agriculture. Un compte-rendu d'Astrid
Bouygues est paru dans le n° 20 de Ia revue
Fapilles de navembre 2001,

Dans les semaines qui ont suivi le collogue,
nous avons répondu & de nombreuses
demandes d'information et de documentation,
attestant ainsi que "le vin dans ses cuvres"
est en frain de devenir une référence obligée
dans le domaine des imaginaires du vin.

Un partenariat avec le site WineLampus.fr
devrait permettre la mise en ligne prochaine
des images filmées pendant le collogue.
Certains participants ayant souhaité pour-
suivre le travail accompli durant ces trois
jours, il a été décidé de créer un centre de
recherches indépendant. Ainsi est né en sep-
tembre 2001 le Centre d'Etudes Pluridiscipli-
naires Des Imaginaires du VIN [CEPDIVIN),
structure associative a vocation scientifique,
culturelle et pédagogique dont les statuts et
les ressources en ligne sont héhergées sur le
site  http://www.cepdivin.org/ . Le site pré-
sente l'actualité des imaginaires du vin [col-
loques, publications, expositions...). II sagit a
terme de constituer une véritable base de don-
nées sur les imaginaires du vin a disposition de
tous les acteurs scientifiques, culturels et
pédagogiques.

CEPDIVIN travaille avec le LAPRIL et ie CERVIN
[université de Bordeaux Ill] & I'élaboration
d'une anthologie critique de la vigne et du vin
dans la littérature dont la sortie est prévue
pour fin 2003.

CEPDIVIN organisera a Bordeaux, & partir de
septembre 2002, un cycle de conférences-
dégustations & destination d'un large public.

Il reste e travail impertant d'édition des actes
du collogue qui est pris en charge par l'asso-
ciation. Il se concrétisera par une publication
papier fin 2002/début 2003,

Amancio TENAGUILLO Y CORTAZAR

Docteur en Littérature Générale et Comparée,
Prafesseur de Lettres Modernes,

Président du CEPDIVIN,

ORGANISATEURS :
Arts et Regards, Lycée Viticole de Libourne-
Montagne, CRARC Aquitaine

DIRECTION :
Amancio Tenaguillo y Cortazar

AVEC LE SOUTIEN DE :

Conseil Régional d'Aquitaine,

Lonseil Général de la Gironde,

Oirection Régionale de {'Agriculture et de la
Forét {DRAF),

Direction Régionale des Affaires Culturelles
(DRAL].




La route, regards croises

Exposition photographique et plastique (21 avril / 5 juin o1)
a la Commanderie de Lacommande (Pyrénées-Atlantiques)

Trente étudiants de T5 Aménagements Paysagers 1°* année du LEGTA de
Montardon et dix-sept artistes contemporains [foachim MOGARRA, Richard
LONG, Cindy SHERMAN, jean-Marc BUSTAMANTE, Paul-Armand GETTE, Ray-
mond DEPARDON, etc...] ont confronté leurs clichés accompagnés d'une ins-
tallation plastique ¢ Locommande [Pyrénées-Atlantiques), hout lieu de
pélerinage de 5aint-Jocques de Compostelle.

La volonté était de sensibiliser les étudiants d I'art contemporain en susci-
tant un travail sur le paysage et les divers aspects de I'environnement.

GENESE ET MONTAGE DU PROJET

Le projet est né g lo suite d'un constat, en début d'année, fait par les étu-
diants et le professeur d'éducation socio-cultuelle, Elisabeth MILLET :

« L'ohjectif de I'initiation & I'art contemporain est loin de leurs préoccupa-
tions ;

« Trés peu d'heures [25 heures en deux ans au programme) ;

« Passivité des étudiants [hormis le groupe habituel d'intéressés).

A ce constat, des propositions des étudiants étaient claires et nettes :
“Nous aimerions rencontrer des artistes professionnels”

“Nous voulans 'faire’ et ne pas suivre des cours théoriques, aussi vivants
soient-ils”

“On voudrait que ¢o nous serve...”

Les domuaines d'expression chaisis par eux furent la photographie et le gra-
phisme.

Le montage s'est réalisé d partir de :

- lo rencontre avec Thérése VIAN-MANTOVANI, photographe et son associa-
tion Materio Prima [assaciation vouée d la sensibilisation @ I'art contempo-
rain lié & I'idée de nature). Les étudiants venaient de visiter avec grand
intérét et beaucoup d'interrogations 'exposition * Parfums en sculptures -
sculptures de parfums " au chiteau de Loas [Pyrénées-Atlantiques] ;

- la propaosition de travail sur le théme “ La route " qui correspond aux pré-
occupations des futurs techniciens aménageurs en abordent les notions
d'espace et de lien sacial ;

- I'accord du graphiste professionnel Bruno MERAUD qui donne des cours au
lycée.

Enfin, I'exposition o pu étre réalisée grice d I'appui du CRARC et au soutien
de nombreux partenaires : le Lonseil Général des Pyrénées-Atlantigues, la
Direction Régionale des Affaires Culturelles, la Direction Régionale de
I'Agriculture et de la Forét, la Direction Régionale de I'Environnement et le
Lonseil Régional d’Aquitaine.

La DEMARCHE PEDAGOGIQUE POUR L'ATELIER PHOTOGRA-
PHIQUE par Elisabeth MILLET, qui a suivi I'ensemble du projet.

Ce projet de sensibilisation a 'art contemporain n'avait de chance de réus-
site qu'avec I'adhésion de tous les étudiants, compte tenu de I'investisse-
ment et de la prise en charge personnelle que nous leur demandions. Nous
ne sommes partis qu'aprés leur accord, bien évidemment !

Pour les aider d'autre part et pour les metire en situation de responsabilité
professionnelle, un contrat moral individuel éfait passé chaque quinzaine
entre Thérése VIAN et I'8tudiant aprés chaque remise de fravaux avec ana-
lyse et sélection des images. Ce confrat éfait dracenien mais combien for-
mateur.

Au préalable, nous avons retenu, le graphiste du lycée et moi-méme,
qguelques principes de base :

« Faire participer I'ensemble de la classe, soit dans une démarche indivi-
duelle, sait dans une démarche collective, et non un pefit groupe d'étu-
diants sélectionnés ou volentaires afin de donner a chacun la possibilité
d'aller vers la création ;

» Ne pas se contenter d'une acfion ponctuelle mais au contfraire programmer
un travail a long terme [un an et demi), car chacun a son rythme, chacun a le
droit de tatonner ; personne ne peut présumer de la réaction de chacun, ni a
guel moment e déclic se produira. Nous étions cependant tout a fait
tonscients des risques de désintérét ! Certaines personnalités, trés infério-
risées ou “peu artistiques” au départ, se sont effectivement révélées tout
le long du projet.

L'étape fondamentale fut la recherche d'une problématique :

“Que veux-tu montrer ?" .

“Qu'y trouves-tu d'intéressant et pourquoi ?"

“Quelles sont les pratiques ? Y en a-t-il de différentes ?”

“L’homme aujourd’hui, que faif-il ? Qu'en penses-tu toi ?”

efc.

Lette phase fut un véritable “accouchement” auquel Thérése et mai nous
nous sommes confrontées. Mais le travail de création ne pouvait démarrer
gu'apres que chaque étudiant ait défini une problématique bien précise.
Leurs moteurs de réflexion ant été les suivants :

Le vide et le plein ; Ordre et chaos ; Naturel et artificiel ; Passé ef futur;
Vitesse et lenteur ; Visibilité, lisibilité ; Réve et réalité ; Le construit et
I'abandaon, efc.

lls ont abordé les différentes facettes de la route : sentiers de montagne,
routes nafionales, rocades et autoroutes, aménagements de voies, des par-
kings, des zanes industrielles, aménagements de ponts, falus, la signalisa-
fion, I'homme dans le paysage urbain...

A chaque remise de travaux, c'éfait a chaque fois de grandes discussions :
“Ou’est-ce que le beau ? Est-ce l'anecdotique ? Est-ce le pittoresque ?
Qu'est-ce que donner du sens ?" ... Bref, beaucoup d'échanges sur I'esthé-
fique aujourd’hui.

Et surfout, la question fondamentale :

“Est-ce que ta photo correspond & ta problématique de départ ?".

A partir de |3, beaucoup de photes, 90% environ, méme bien travaillées ou
séduisantes, furent rejetées. Décision sans appel du professionnel ! Média-
tion psychologique du prof d'ESC'!

Peu & peu, les étudiants ont affiné leur regard, amélioré leur technigue,
tompris que I'image est porteuse de sens et que I'appareil et la sélection du
regard sont au service d'une idée déterminée par eux-mémes auparavant.
Nous étions en plein dans I'art contemporain !

Cest a I'issue de ce fravail de création personnelle que Thérése VIAN a
choisi et commandé des ceuvres d'artistes contemporains.

En conclusion, je dirais que ce fut loin d'&tre facile. Le parcours fut semé
d’embiiches de toutes sertes ! Ce projet fut consommateur de femps et
d’énergie pour eux comme pour nous. Mais ce fut un régal pour moi de tra-
vailler avec des jeunes plein de spontanéité, d'attentes, de peurs, de fragi-
lité et de confiance. Nous avons essayé de solliciter le meilleur d’eux-
mémes et qu'ils en soient fiers.
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DEMARCHE PEDAGOGIQUE POUR L'ATELIER PLASTIQUE

par Bruna MERAUD.

Le paysage démultiplié, ou le paysage en jeu.

A la différence de I'atelier photo qui misait sur un regard individuel, la sclu-
tion retenue fut celle d'une réalisation collective, chacun <intégrant &
I'euvre finale.

Deux démarches de travail graphique furent alors menées, une & partir de
I'abstrait, I'autre a partir du tracé, du dessin géométrique, du rationnel.

» La premiére des démarches consistait a la réalisation d'un livre en quatre
ou huit pages de format AS. Uétudiant racontant une histoire de raute, de
chemin, de liaison a partir d'images en noir et blanc. Images abstraites
recadrées a ['aide d'un viseur en carton carré, dans des feuilles blanches
maculées d'encre de chine noire. Lette matiére premiére étant ohtenue par
projection d'encre sur une surface vierge sans e souci de représenter quoi
que ce soit. A ce stade, I'image obtenue grice au viseur, suscite une |égende,
un fexte, le fil du récit lui-méme. Uhistaire est avant tout visuelle, une des
contraintes étant une image par page au minimum. A I'opposé d'un livret
illustré ot I'illustration accompagne le texte,

» La deuxiéme démarche reposait sur un travail & partir d'une grille ou gaba-
rit, constitué et divisé a 'aide de points. Nous relions deux points entre eux
de fagan a btenir des motifs formés de lignes, fous différents enfre eux. En
raison de I'emploi d’une grille de construction et de mesures identiques, les
motifs peuvent se combiner. Ce principe de tracé se retreuve dans les jar-
dins, comme a Villandry ou sur les poteries ethniques par exemple. Cette
approche en apparence plus confraignante que la précédente, offre une infi-
nité de dessins.

L'étape suivante réalisait la fusion des deux démarches ef entrait dans le
concept du paysage démultiplié. Entre le puzzle et le jeu de construction, le
concept du paysage démultiplié retient du puzzle le c6té modulaire et la
composition d'une image, du jeu de construction, le valume et sa manipula-
tion. Les cubes qui forment le paysage démultiplié se raccorde entre eux, ce
qui permet une recombinaisen sans limites. :
Soixante-quatre cubes constituent le paysage démultiplié, cube de 20 cm de
cdté de fagon a ce que foutes les tranches d'dges puissent jouer, des enfants
aux adultes. Car l'autre aspect de ['insfallation est sa manipulation par le
public. Les cubes sont réalisés en contre-plaqué et certains chargés avec
des matériaux variés de fagon a les rendre sonores.

Un plancher peint de 16 m® est réalisé & I'aide de module de 1 m sur 1 m.
Outre I'aspect facilité de transport, en raison de son Fractionnement, le
plancher est adaptable aux différents sifes d'exposition. Espace symho-
lique, aire de mise en valeur du jeu de cubes, il peut prendre des formes
multiples.

L'ensemble du projet put &tre mené & bien malgré les vicissitudes d'un fra-
vail de fabrication important, du calendrier scolaire, grace au groupe et &
I'organisation du fravail. Les solutions aux problémes rencontrés se sant
résolus en échangeant le plus souvent avec tous.

“Piste, sentier, route, autoroute, parcourir des distances d'un point 3
I'autre. La toile d'araignée, le réseau des chemins de fer, les lignes élec-
triques, des fraversées d'espaces. Le paysage et nous, le paysage en nous,
racanter nos paysages. Des histoires a recomposer, des récits cachés, des
tracés pouvant se raccorder, le paysage en jeu.” Les étudiants du lycée agri-
cole de Pau-Montardon.

LA VALORISATION

La valorisation des travaux photographiques des étudiants fut particuliére-
ment soignée grice & Thérése VIAN :

« Développement et suivi des tirages dans un laboratoire prafessionnel,
SIPA-LABO a Paris ;

= Lréation d’un livret d'accompagnement avec une préface de Jean-Luc Mon-
terosso, Directeur de la Maison Européenne de |a Photographie & Paris, un
texte bilan de Thérése VIAN, des extraits autorisés de Régis Debray, philo-
sophe Ecrivain, in “Qu'est-ce gu'une route ?" - Les cahiers de médiclogie,
Gallimard,1996.

LE BILAN

Ce travail a permis aux étudiants :

» La confrontation avec les exigences nan démagogiques de professionnels
« La valorisation de leur travail lors :

- D’aufres manifestations o des plus critiques aux plus timides, ils étaient
tous trés fiers de recevoir les lovanges d'autres éléves au Festival des
Lycéens a Bordeaux en mai 2001 (sélectionnés dans le cadre des scénes
lycéennes), des professionnels et institutionnels réunis & 5t Emilian pour le
collogue infernational “Patrimoine et Paysages Culturels” ou encore par des
enseignants venus de toute la France pour le colloque de Pau “Aménage-
ments Paysagers et Approches Durahles”

- Lors d’expositions artistiques : I'euvre de I'un d'enire eux a ét6 exposée
aux musées des Beaux-Arts de Pau et de Huesca pour la manifestation
“[Euvres d'Arbres” en 2001 et 2002. L'étudiant est inscrit dans le catalogue
au méme titre que les autres artistes,

« Une prise de conscience de ce gu'est I'art cantemporain pour Ia plupart et
la décauverte de la photo pour beaucoup.

“La route”, regards croisés - Catalogue de I'exposition

Exposition LA ROUTE, REGARDS CROISES
{eeuvres des étudiants)

« 18 photos grand format sur support PVC, 60x60 pour les plus
petites, 200x30 pour la plus grande isolées, diptyques ou friptyques
avec crochets occupant un linéaire de 20 m environ

» b4 cubes de contreplaqué de 20cm de cété sur dalles plancher modu-
lables de 1 mx 1 m.

» Livret d'accompagnement 31x17 noir et blanc, 12 pages.

Confacts : :
Monsieur Pierre CAMPARION, proviseur du LEGTA de Pau-Montardon 64121 MONTARDON
Tél. : 05 59 33 24 10 - legta.montardon@educagyi fr

Martine HAUTHIER, CRARC, LEGTA de Libourne 33570 MONTAGNE
Tel. : 05 57 25 13 51 - crorc.aquitaine@educagri fr
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MINISTERE REPUBLIQUE FRANCAISE

DE L'AGRICULTURE
DE L'ALIMENTATION
DE LA PECHE ET
DES AFFAIRES RURALES
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Ministére

Protocole de cooperation
“Les arts et la culture dans l’enseignement agricole”

La ministre de la culture et de la communication et le ministre de I'agriculture et de la péche ont décidé de dévelop-

per et renforcer la place de I'éducation artistique et culturelle dans I'enseignement agricole, au travers d’un nouveau
protocole de coopération.

Cet engagement vient compléter le plan a cing ans en faveur de I'éducation artistique et culturelle pour fous mis en
place avec le ministére de I'éducation nationale, et participent d’un renforcement de la démocratie culturelle.

Les deux ministéres mobilisent déja depuis de nombreuses années, des moyens et des talents pour développer I'éducation
artistique et culturelle dans I'enseignement agricole. En tenant compte tenu des avancées déja réalisées dans ce domaine,
le présent protocole poursuit deux objectifs majeurs :

« permettre aux apprentis, éléves et éfudiants de bénéficier d’'une continuité dans leur éducation artistique et culturelle,
qu'ils soient dans un étahlissement d’enseignement général, professionnel cu agricole ;

« assurer un développement des pratiques arfistiques et de I'action culturelle dans I'enseignement supérieur agricole.

Ce fexte fixe quatre priorités :

« Favoriser 'ouverture & la diversité des disciplines arfistiques, a I'architecture ef aux pafrimoines ;

« accompagner la formation culturelle des équipes éducatives ;

« 8largir le champ d'action de I'éducation artistique et culturelle aux écoles supérieures agronomigues et vétérinaires ;
« favoriser l'inscription des établissements d’enseignement agricole dans le réseau des structures culturelies de proximité.

Un comité de suivi, placé sous l'autorité conjointe du déléqgué au développement et a I'action territoriale du ministére de
la culture et de la communication et du directeur général de I'enseignement et de la recherche du ministére de I'agricul-
ture et de la péche, est mis en place pour veiller a la bonne application, dans la durée de ce texte.

Lontact presse :
Ministére de la culture et de lo communication : Francoise Brézet, Tél. : 01 40 15 80 05

Ministére de I'ogriculture et de la péche : cabinet du ministre, service presse Tél. : 01 49 55 5974
Le texte complet de ce profocole peut &tre consulté sur les sites suivants :
Ministére de I'Agriculture

hitp://www.educagri.fr/actions/educartist/sommaire.htm
http://enfa.mip.educagri.fr/agri-culture

Ministére de la Culture
http://www.edutart.culture.gouv.fr/ (rubrique “historique”)
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Un propos sur...

La Mediation Artistique et Culturelle

L’art contemporain comme élément de construction

de l'adolescent
Marc DECAUX

Introduction nécessaire

Il me parait tout d'abord nécessaire d’'approcher les limites d'une défi-
nition de I'art contemporain afin de mesurer pleinement les enjeux des
actions artistigues et culturelles engagées au bénéfice des éléves de
lycées, donc des adolescents - adultes en devenir - et exercées dans le
cadre de partenariats sous la responsahilité des enseignants, dans le
cadre égalitaire que représente celui de I'école républicaine.

5i I'on peut qualifier de < moderne > I'art du xx& siécle en général qui
résulte des transformations complexes et profondes dans tous les
domaines de la pensée du XX*, scientifique, philosophigue et technalo-
gique, il serait réducteur de limiter I'arf contemporain au seul effet d'un
art du maintenant, qui se manifeste dans le m@me temps que le public le
recoit,

La question également de la situation de I'art contemporain par rapport
a I'art moderne est posée : rupture ou continuité ?

Dans la suite de cette réflexion, je lui vois une séparation avec I'art
moderne dans le sens ou celui-ci a trouvé une stabilisation qui en fait
un elément de I'Histoire de I'art par divers aspects : les musées, la cri-
tique, son rappart avec I'institution, le public et le marché.

Lhistorien d'art situe I'art contemporain dans une période commencant
au débuf des années 1960,

Mais une date ne suffit pas a le définir. En effet, le poinf de vue du cri-
tigue et du théoricien complétera cette tentative de définition de l'art
cantemparain.

I S'agit d'identifier, au sein méme d'une euvre, une série de critéres qui
font d'elle une production contemporaine et organise une séparation
avec ce qui ne Pest pas.

Le contenu de I'eeuvre, son rapport au monde, sa production de sens,
I'intérét nouveau qu'elle propose au regard, son refus de répéter les
ceuvres du passé avec quelque habilité que ce soit ;

Les questionnements qu'elle suscite, ses formes, ses thémes culturels,
son adhésion a I'époque, I'utilisation des matériaux et techniques qui la
composent, sa possible - non-matérialité - et les mots qui 'accompa-
gnent ou la font, sont autant d'éléments / critéres nécessaires a une
identification de I'art contemporain.

En conclusion d'une définition rapide, théorique et idéologique, il faut
entendre I'art contemporain comme un art autenome, qui produit du
sens, en prise avec les questions d'aujourd’hui, les prohlémes sociaux,
philosaphigues, technslogiques et humains.

Cest un art qui questionne sur le fonctionnement d'une société, dans un
monde devenu laique et organisé par I'économie.

Posant un regard et une réflexion sur le monde, L'eeuvre sera contempo-
raine par le parfage de ces interrogations, dans la diversité de ses
formes et de ses représentations.

Un droit a la culture, une responsabilité partagée
Du saveir-faire... Au savoir &tre

“L'absence de culture est prédominante dans le conflit social, c'est le
manque de repéres et de culture qui empéche de se définir comme
acteur de la société et qui renvoie d lo honte de sa propre situation indi-
viduelle” Didier Lapeyronnie,

Des lors que F'on entend la rencontre avec la création contemporaine,
théatre / danse / musique / arts plastiques... [dans le cadre défini ci-
dessus] non comme un moment unique de pratigue ef d’apprentissage
des savair-faire, mais comme le moment privilégié d'une réflexion par-
tagée et d'un regard porté sur le monde, les actions menées trouvent
leur sens réel d'un projet de médiation artistique et cutturelle.

Oans le méme sens, ces actions seront autant de Facteurs de construc-
tion de I'individu par |'accompagnement lui qui sera Fait.

La rencontre, avec l'artiste, le metteur en scéne, le musicien..., par une
pratique en afelier, facilitera la réflexion, le partage et la confrontation
des idées.

Et C'est par cette rencontre, que I'adolescent ira puiser guelques &lé-
ments de la compréhension du monde, pour ensuite I'alimenter de sa
propre attitude.

Les enjeux sont d'importance dans une société démocratique en alerte
des risques d'exclusion qui la menacent,

La rencantre avec I'eeuvre dans son rapport au monde est déterminante :
- des comportements et mades de vie - des capacités d’analyse - du
développement du sens critique et des facultés d’adaptation dans un
monde sans cesse en mouvement,

La création précéde, accompagne et indigue les mouvements d'une
société et sa rencontre favorise des réactions également en mauve-
ment. Méme si nous ne sommes pas en accord immédiat avec la création
confemporaine, ef que nous n'accompagnons pas son évolution, il est
nécessaire d'en avoir la conscience pour maintenir permanent le dia-
logue, Cette prise de conscience sera garante d'une meilleure tolérance
et ouverture au monde.

Ces enjeux, d'importance majeure, relévent parfois d'une extréme
urgence dés lors qu'il s'agira d'une population jeune, vaire en difficulté
ou se frouvant d I'écart des “biens culturels” et “victimes” d'un mangue
de repéres ou de paroles exprimées.

La rencontre avec Vart sera voie d'appropriation de repéres et d'ex-
pression de la parole.

Plus it sera question du réle de la famille {quand elle le peut) mais sur-
tout de I'Ecole dans la transmission du goit pour les euvres d'art et
moins fera défaut fa conscience méme de la privation de ce godt sans
laquelle aucun soutien pédagogique n'a fa moindre efficacité... [si ce
nest celle de culpabiliser le sujet en lui renvoyant 'image de son propre
handicap). Car I'on ne peut s'approprier que ce que P'en croit important
de s'approprier...




L'ceuvre portée par un créateur, interroge la société, le monde contem-
porain ef rappelie la complexité de ce monde. U'émotion qui jaillit est le
matériaux brut de la réflexion gui se construit progressivement puis
s'organise autour des valeurs dans lesquelles I'adolescent puise des
raisons d'exister. En devenir d’étre acteur principal de sa vie dans la
société, il négacie ces valeurs et les confronte avec celles des autres.

5i I'euvre tontemporaine n'est pas expression d'un consensus, le
cansensus dans I'art réside cerfainement dans une mise en relation avec
I'autre.

Lart, mode d’expression et de communication, posséde et développe son
propre langage poéfique, nécessitant des apprentissages, qui ne pas-
sent pas nécessairement par la connaissance de son vocabulaire. La
richesse de la renconfre avec I'ceuvre résulte des lectures multiples
gu'elle suscite.

L'éducation artistigue, nécessaire & cet apprentissage, consiste a pro-
voguer un guestionnement aufour de la rencontre avec I'euvre, par un
accompagnement.

Cette médiation, éducation artfistique, pourrait se suffire dans cefte
formulation sans qu'il ne soit question de pratigue.

Le danger de la pratique...
d'une pratique si souvent pratique

Le constat est fait qu'une grande partie de la population a, ou a ev, dans
un moment de sa vie, une pratique artistique fournée vers les arts, le
théatre, la vidéo, la musigue...

Pourtant, nous constatens également que cette partie de population ne
devient pas obligatoirement un Public!

I n'y a donc pas d'adéquation évidente entre la fréquentation des ate-
liers de pratiques artistiques et la rencontre avec I'euvre.

Cela devrait nous faire réfléchir sur la pratique, son cadre, ses inferve-
nants et la finalité / objet des partenariats réalisés.

Les enseignements artistiques ont trop longtemps exercé I'individu par
son geste a la production, au détriment d'un accompagnement qui I'amé-
nerait a "voir" et a développer une pensée critique.

En effet, tfrop d'ateliers de pratfiques se déroulent dans un cadre accu-
pationnel, de loisir ou de production pour expaser, débarrassés de fout
projet d’une action culturelle pertinente et concertée. Les ateliers artis-
tiques se contentant souvent de prodiguer I'apprentissage d'une tech-
nigue et d’un savoir-faire bon pour I'épancuissement personnel, mais
réducteur dans une approche réelle de I'éducation artistique.

La pratique artistique, qui doit &tre le moment possible et libre d’une
parole exprimée, devraif frouver sa justification dans ses affinités avec
un propos sur I'art, dans un esprit de découverte, de cenfrontation, ol
I'expérimentation personnelle ainsi que le plaisir qu'elle entraine ne
seraient occulfés.

Ainsi I'adolescent, praticien d’'une discipline artistique dans un projet
d'accompagnement, ne sera plus seulement e plasticien, le danseur, le
musicien ou le comédien amateur, mais deviendra 'amateur de ces lan-
gages. Aussi, devenu adulte, les lieux de production et de diffusion
artistiques ne lui seraient plus étrangers.

L'Ecole n'est-elle pas Le Lieu favorable & 'intégration de ces repéres ?

La fin d'une confusion

Pour mener & hien une telle action artistique et culturelle et afin de ne
pas céder au piége facile de I'atelier “qui occupe et qui produit ou
reproduit”, la proposition consiste & placer ou replacer chacun dans le
champ de ses compétences pour faire naifre une rencontre artistigue et
culturelle dans la cohérence d'un projet défini en amont.

Chacun, enseignant, partenaire culturel, adolescent ef artiste se rejoin-
dra dans une finalité commune dont I'évaluation se fera a partir de cri-
téres différenciés de ceux de la simple production.

Il s'agira ici de donner la parole, de se confronter a d'autres formes de
langages, de porter un jugement critique sur sa propre progression, de
se situer & fravers son évolution dans un groupe, de confronter son
expérience intime artistique & celle des autres ef, accompagné du
médiateur / artiste, d'aller a la découverte d'aufres propositions artis-
fiques environnantes ef se saisir avec un plaisir partagé des guestion-
nements suscités par ces rencontres. La encore, la pratique artistique
ne sera pas un but en soi mais un chemin expérimental vers d'autres
finalités.

Nous semmes loin, & travers cette proposition, des conditions frop sou-
vent offertes dans I'action artistigue telles les décorations de murs, de
lieux de vie des éléves ou le simple remplissage d’un calendrier affecté
a |'animation.

Il est vrai gue la validation d'une action se trouve simplifiée des lors
qu'il s'agit d’évaluer la réalisation d'une fresque murale...

1l est toujours plus difficile d'évaluer et valider une action culturelle qui
ferait état pour sa principale activité, d'échanges et de dialogues sur
I'art et e questionnement qu'il suscite, avec une expérimentation par la
pratique pour accessaire.

Pour finir, je propeserai la question de savoir comment I'art et le social
se rencontrent aujourd’hui et comment notre action culturelle commune,
partenaires / arfistes / enseignants, peut favoriser cette rencontre ?

Marc DECAUX

Directeur de la Galerie Lillebonne
*Espace Lulturel d'Art Contemporain
14, rue du cheval blanc 54000 Nancy

*La galerie Lillebonne, Espace Culturel d’Art Contemporain
méne régutiérement depuis 1982 de nombreuses actions
artistiques et culturelles en milieu scolaire et notamment
en partenariat avec le Lycée Agricole de Pixérécourt.

Gravure tirée de “Premires fois” - © LEGTA Pixérécourt / Galerie Lillebonne
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L'art a l’ecole

Reéjlexions sur l'action culturelle et artistique

en nmilieu scolaire

Franck LEMAIRE

Uart et I'école : on est ici & la croisée de deux mondes qui souvent s'igno-
rent et vivent avec leurs propres codes, leurs propres régles et habitudes.
Chacun de ces mondes n'est pas homogéne, mais traversé de déhats, de
positions et tensions opposées. Les particularités communes a ces univers :
autacentrés et hermétiques au commun des mortels.

5i I'on s'intéresse a I'art et & I'école, et & leurs projets communs, passés,
actuels et en devenir, il est au préalahle nécessaire de s'interroger sur la
signification des mots “pédagogie”, “cutture” et “art”.

La pédagogie est la science de I'éducation des enfants, nous apprend le
Robert. Je préciserai cette définition par : c'est une discipline théorique qui
a pour abjet la réflexion sur 'éducation des enfants et des adolescents...
- & des fins morales et sociales... {Philosophie de I'éducation)... ainsi que
tes méthodes et les moyens de la réaliser (sciences de 'éducation)... Compte
tenu de la nature des enfants et adolescents ef de leur développement...
[psychalogie de I'enfant ef de I'adolescent)... et de leur milieu. (psychologie
saciale).

La pédagogie telle que définie ici, est centrée sur I'enfant, son miliey, et le
développement de méthodes et de pratiques appropriées, & des fins morales
et sociales.

La culture serait I'ensemble des aspects intellectuels propres a une civili-
sation, une nation. Ensemble des formes acquises de comportement, dans
les sociétés humaines, Ensemble des connaissances acquises qui permet-
tent de développer le sens critique, le goit, le jugement. Toujours d'aprés
Le Robert.

La culture est centrée d'une part sur le groupe, I'appartenance, d'autre part
sur le libre arbitre, I'autonomie de I'individu. Elle est constitutive de I'iden-
fité.

Lart est I'expression par les euvres de I'homme, d'un idéal esthétigue ;
I'ensemble des activités humaines créatrices visant d cette expression,
Lart est donc centré sur I'expression, la création.

Ces trois champs peuvent se rencontrer et travailler ensemble, en particu-
lier au sujet de création dans un hut de développement personnel et social.

Aujeurd’hui en caricaturant, la pédagogie est absente de |"école qui est cen-
trée sur les savoirs et leur transmission, plus que sur les enfants ; le monde
de l'art et de la culture est majoritairement un petit monde, élitiste,
presque complétement soumis a la lsi du marché, opaque pour I'extérieur.
L'art & I'école existe cependant, et s'est développé en particulier depuis une
vingtaine d'année. C'est majoritairement :

Le dessin a la mafernelle et au primaire, souvent a des fins occupation-
nelles, avec des productions rarement sacialisées. Le spectacle de fin d'an-
née, rondes, comptines, pour un public de parents et grands-parents. Les
JMF, sorties au théétre, programme école au cinéma, etc...

L'heure de flutte & bec au collége, ainsi que 'heure de dessin. Visites au
musée, d’une expositien. Lollégiens au-cinéma, etc.

Au lycée, I'art sort des programmes et est laissé au libre choix de I'adoles-
cent, différentes pratiques : classes & dominante artistique, options {arts
plastiques, théatre, cinéma/vidéo...), ateliers de pratiques sociales et cul-
turelies, résidences d'artistes en création, visites au musée, d'expositions,

lecture d'®uvres, pregrammes lycéens au cinéma, au thédtre... Cela peut
aussi se réduire d rien ou presque.

En résumé, des situations frés hétérogénes qui tiennent & la volonté de tel
ou fel enseignant et & sa perception de I'art. Dans la majorité des cas, I'art
est visité en tant qu'abjet autonome éiranger & soi-méme, parfois Iu ou
déchiffré, rarement produit et utilisé comme média dans une démarche
socialisée.

Les enseignants, 5'ils ne sont dans leur trés grande majorité pas formés & la
pédagogie, le sont encore moins & I'action cufturelle et artistigue. Les sché-
mas qu'ils ont en féte sont les modéles dominants, d'un art étranger & leur
monde, inaccessible, qu'ils appréhendent au mieux en tant que spectateur.
Les logiques qui animent les institutions scolaires sont trés gestionnaires :
du service régional ou académique qui a d'autres priorités, § |'établisse-
ment : des professeurs en face des éléves, en occupe tout le monde, des
heures a combler, un budget & équilibrer, souvent difficilement. Dans ce
tontexte, l'action culturelle et artistique apparaft souvent comme super-
flue, accessoire, voire inutile. Le professeur qui veut monter un projet doit
trouver le mayen de {e faire accepter & sa hiérarchie, puis trouver les finan-
cements dans un dédale d'institutions qu'il ne connait pas ou mal, qui fanc-
tionne souvent entre initiés, démarches pour lesquelles il n'est pas formé et
milieu dont il est & priori exclu.

Dans ce contexte, brossé a grands traits et de Fagon caricaturale, les volon-
tés existent, au plus haut niveau, au ministére de I'éducation nationale,
comme au ministére de I'agriculture, et  celui de la culture. A 'éducation
nationale, la position du ministre Jack Lang et sa personnalité sont une
chance pour I'action culturelle et artistigue de développer des projets avec
I'éducation. Jack Lang signe en 1983 |a premiére convention entre les minis-
téres de la culture et de I'éducation nationale, initiant tes classes cinéma,
théatre et musique au lycée, ainsi que les classes patrimoine, arc en ciel et
photographie & I'école. Un des objectifs du plan de cing ans pour I'art &
I'écote présenté en 2000 est d’assurer "I'alphabétisation culturelle et artis-
tique" de fous les enfants. L'histoire de I'art en particulier sera non pas une
nouvelle matiére, mais une capacité demandée aux enseignants de lettres et
stiences humaines dés leur recrutement, pour inscrire I'histaire de I'art 3 un
projet pédagagique pluridisciplinaire. Egalement la généralisation de !'in-
tervention de 'artiste & 'école. Le plan de cing ans pour F'art & I'école a pour
objectif la transformation progressive du systéme éducatif, et dispose pour
tela de moyens financiers importants : prés d'un milliard de francs en comp-
tant 'engagement des collectivités territoriales. [l est mené de concert avec
le ministere de la cutture, Catherine Tasca déclare qu'il ne s'agit pas seule-
ment, comme cela a longtemps été le cas, d'un confact direct avec les
oeuvres, censé fre la voie royale de I'expérience artistique. Mais il s'agit
également de la découverte des langages artistigues, qui passe selon la
ministre par une implication effective des éléves dans une pratique artis-
tique. La contribution d'artistes, aux cdtés d'enseignants, doit cependant
rester un acte valontaire. Pour Christiane Herth', rendre un enseignement
artistique obligatoire au lycée équivaudrait d une petite révolution, et nest
pas d'actualité. Cependant elle affirme qu'un mouvement est en marche,
mais qu'il ne peut pas étre porté par les seuls enseignants.




Au ministére de I'agriculture, 'éducation culturelle et artistique a une place
de cheix depuis 1964 avec en particulier la création de I'éducation socio-cul-
turelle. La collaboration avec le ministére de la culture fait "objet d'un
convenfionnement culture/agriculture. e la derniére mouture sont tirées
les lignes suivantes :

“Dans une perspective d'éducation, puis de formation tout au long de la vie,
des jeunes et d'udultes responsables, citoyens, professionnels, cultivés,
mobhiles et ouverts sur les réalités du monde, il est essentiel que I'ensei-
gnement agricole s'ouvre sur son environnement, du local & l'international.
Dans ce contexte, I'éducation artistique et culturelle des jeunes et des
adultes en formation constitue un enjeu important, auquel il convient d'op-
parter une attention particuliere.

Un certain nombre d'enseignants et de formateurs, [dont les enseignants
d'ESL dans le cadre des programmes d'enseignement et de la dimension cul-
turelle de la mission d'animation qu'ils coordonnent), en ligison avec des
artistes, des créateurs et des professionnels de la culture inventent,
chaque année, avec leurs éléves, étudiants, apprentis ou stagiaires d'outres
maniéres d'occéder aux savoirs et d l'art.

Il convient de faciliter le contact des jeunes, ou des adultes en formation,
avec la création, de les sensibiliser au spectacle vivant et au patrimaine, de
leur faire aborder le monde des arts tout en découvrant des manifestations
culturelles dont ils étudierant les mécanismes, les régles, et analyseront
les enjeux culturels et économigues, de leur faire rencontrer les acteurs et
professionnels de la culture, les responsables d'associations, de collectivi-
tés territoriales, de les familiariser avec les lieux culturels, les musées et
de développer les pratiques amateurs.

Il apparait important de développer la dimension culturelle dons I'ensei-
gnement agricole et particuliérement dans les projets d'établissements, La
dimension culturelle est d'ores et déja largement prise en compte dans les
missions de I'enseignement agricole ainsi que dans les programmes de for-
mation. Ceci doit s'accompagner d'un effort, soutenu de diversification de
I'offre d'éducation artistique. Les établissements d'enseignement agricole
doivent s'engager d développer I'éducation artistique et culturelle, en ligi-
son avec les cing missions’,

Il est vivement souhaitable que le projet d'établissement prévoie l'argani-
sation, l'accueil de manifestations culturelles, avec et pour les jeunes en
Sformation, en ligison avec les équipes des établissements culturels et les
associations de I'environnement proche [compagnies dromatiques ou choré-
graphiques, centres d'art, musées, orchestres ou ensembles instrumentaux,
cinémas, bibliothéques, festivals ...]

La dimension culturelle doit étre insérée dans le projet d'établissement et
sarticuler avec les projets culturels régionaux éluborés par les DRAF/SRFD.
Chague prajet devra étre préparé avec la volonté de I'inscrire dans une
cohérence culturelle régionale : politique culturelle de nos partenaires,
schéma des services collectifs culturels, contrat de plan Etat/Région, sans
oublier les programmes européens ayant un volet culturel [Kaléidoscope] etc.”
La circulaire insiste ensuite sur le développement des pratiques culturelles
et artistiques. En premier sur I'imporfance d'éguipements culturels adaptés,
locaux et installations, et ouvertes sur I'extérieur.

Puis sur la diversité des actions a mener. Enfin elle précise quelques axes
pour le développement de nouveaux projets : I'éducation aux images et aux
sons ; culture et multimédia associant informaticiens, graphistes et artistes ;
actions thédtrales ; projets culturels et d'éducation o lo sonté et d la
citoyenneté ; actions patrimoniales ; culture et relations internationales ;
nouvelles formes d'expression culturelle ; etc.

Citation un peu longue, mais qui illustre les volontés existantes, d’un point
de vue politique, de croiser les champs de I'éducation, de 'art et de la cul-
ture. un certain nombre de pratiques, a I'éducation nationale et a I'agricul-
ture s'inscrivent dans 'action culfurelle et artistique en milieu scolaire. Elles
sont centrées sur différents objectifs, et portent en elles des dérives poten-
tielles, qu'il faut connaitre pour les éviter lors du montage des actions’.

Les acfions dont les objectifs centrés sur le développement des éléves,
conduits par des professeurs, avec comme risque de réduire les exigences
artistiques.

Les actiens dont les objectifs sont centrés sur la médiation artistique et
culturelle, avec le risque d'éire tribufaire des exigences de partenaires, ou
d'étre centré sur l'arfiste.

Les actions dont les objectifs sont centrés sur la méthadalogie de I'action
ef de I'organisation. Organisation associative, suivi de projefs. Quitte & étre
moins exigeant avet les ambitions culfurelles,

Les actions dont les objectifs sont centrés sur I'organisation de loisirs et de
services, avec le risque d'8tre en marge de I'animation et du développement
cubturel,

Les actions dont les objectifs sont centrés sur I'animation du milieu, avec la
tendance & &tre plus du coté du développement local que du c6té du déve-
loppement personnel de I'éléve.

la démarche de I'association Pulsart* me semble apporfer guelgues
réponses d |'enseignant désireux de se lancer dans I'aventure. La condition
de centrer 'action sur les jeunes et non sur ['artiste, touf en ayant une exi-
gence artistique peut se concevair avec l'intervention d’un collectif d'ar-
tistes, qui permet aux artistes vigilance et contrdle mutuel, ainsi que plus
grande disponibilité aux jeunes. Pour ceux-ci, un role actif dans l'activité et
I'apprentissage, avec le concept de création partagée.

En amont de I'action, un travail d'ana-
lyse est nécessaire sur le milieu, 'en-
vironnement et ses preblématigues,
ainsi que sur le public visé par 'ac-
fion. Uinfervention arfistique est
alors un média pour travailler sur ces
guestions, le choix du médium arfis-
tique étant secondaire. L'action doit
également étre lisible et valerisée par
I'école et par le milieu. Cest une
condition pour qu'elle soit valorisante
pour les jeunes participants.

Tout ceci n'est passible que si I'école
est idenfifiée comme acteur de I'action
cutturelle et artistique, gu'elle I'ai
désiré {inscription au projet d'établis-
sement, décision de moyens comme
par exemple ['annualisation des
heures permettant de disposer de
plages horaires significatives, etc...,
et qu'elle se soit adjointe I'adhésion des partenaires hiérarchigues de |'édu-
cation (recterat...), et des secteurs concernés (DRAC...). Or, s'il existe au
niveau des ministéres une réelle volonté comme illustrée dans ce texte, au
niveau local rien n'est gagné d’avance, et le parcours du combattant com-
mence. 5i nous sommes conscient de la valeur éducative de I'intervention
cutturetle ef arfistique, comme de pratigues réguliéres et généralisées dans
les établissements, je souscris a la position de Christiane Herth déja citée :
elle ne peut pas étre porté par les seuls enseignants.

il semble plus facile d'emmener des éléves ohserver les castors dans le lif
inondable d'une riviére, que de metire en place une intervention artistique
et culturelle.

Franck LEMAIRE
“Socio” d Neuvic

(1) Membre du groupe d'experts en charge de la refonte des programmes artistiques au lycée.
(2) Les cinq missions de I'enseignement agricole sont : assure la formation générale techno-
logique et professionnelie initiale et continue ; participe a I'animation du milieu rural ; contri-
bue & I'insertion scolaire, sociale et professionnelle des jeunes et des adultes ; contribue aux
activités de développement, d’expérimentation et de recherche appliquée ; participe a des
actions de coopération international.

(3) Source inspection de I'éducation socioculturelle au ministére de I‘agriculture.

(4) Pulsart, I'intervention artistique dans les quartier, Montreuil.

Création : © Lisa David
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L’enseignement agricole, son role dans
l'animation et le développement culturels
du territoire

Meémoire de pin d'étude ENITA, Anne Vincenot

Cette étude a été conduite a I'initiative du Service Régional Formation et Développement (SRFD] d'Auvergne. Elle vise & répondre aux gues-
tions posées autour de la mission de participation a I'animation du milieu rural assignée aux étahlissements d'enseignement agricale dans la
loi d'orientation agricole du 9 juillet 1939 et spécifiquement sur son valet culturel.

La problématique formulée face & cette demande est la suivante : En quoi une discipline scolaire, ou présentée comme felle dans les pro-
grammes, est-elle "médiatrice” de développement culturel ? Comment utiliser pleinement et efficacement I'outil formation ?

Cette étude se propose ainsi de déboucher, en partant du cas de ['Auvergne, sur la place des institutions éducatives dans le développement
culturel du milieu rural. Un certain nombre de recommandations pour fous les acteurs de I'action culturelle ont ainsi été Formulées,

Pour se procurer ce mémoire ou une version synthétique, contacter le SRFD Auvergne - Tél. : 0473 422770

Colloque

La jormation des acteurs de l'agriculture en France 1945 - 1985
Continuités et ruptures / 27-28-29 Novembre 2001 - ENESAD - Dijon

De la fin de la seconde guerre mondiale au début des années 1980, |a formation des acteurs de I'agriculture a connu de profondes transfor-
mations, reflets de celles qui touchaient la société francaise dans son ensemble et la société rurale en particulier.

Ce colloque avait pour objectif d'apporter des éléments de réponse & diverses grandes questions, entre autres :

- comment a été assurée la diffusion des connaissances agronomigques et des innavations dans cette périade de reconstruction et de moder-
nisation accélérée de |'agriculture

- comment a été préparée [a loi du 2 AoGt 1960 qui a créé I'enseignement agricole moderne

- comment se sont articulées la politique d'enseignement agricole, la politique agricole et La ion

la politique éducative en ces débuts de Cinquieme Républigue... des acteu jriculture
Une attention particuliére a été portée aux spécificités de I'enseignement agricole : place rance

des ingénieurs-formateurs, éducation socioculfurelle, place de I'alternance entre ensei- B

gnement scolaire et pratique, articulation formation scolaire/formation d'adultes, impor-

fance de l'enseignement privé, ... 1945 1985

Continuités et ruptures

Ce collogue a été organisé par 'ENESAD en partenariat avec I'Université de Bourgogne, I'As-
sociation d'histoire des sociétés rurales, I'Association pour I'étude de I'histoire de I'agri-
culture au XX* siécle, le Conseil national de I'Enseignement agricole privé, I'Union nationale
des maisons familiales rurales, I'Union nationale rurale d’Education et de Promation, avec
le soutien du Ministére de I'Agriculture - DGER

Les actes de ce collague seront publiés au cours du dernier trimestre 2002. Pour tout ren-
seignement, contacter Michel Boulet - ENESAD - 2, rue des Champs prévois - BP 87999 -
21079 Dijon cedex - Tél. : 03 80 77 26 57

| 27 - 28 - 29 novembre 2001 *+ ENESAD |

| 26 boulevard du Docteur Petitjean - 21000 DIJON |
L_____VIItiISTERE DE L AGRICULTURE ET DE 14 Peche |




